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ПЕРЕДМОВА
Українське село відоме своєю мальовничістю, органічним розташуванням у ландшафті й особливою психолого-емоційною атмосферою. Власне, в минулі часи воно уособлювало собою Україну, було ніби її візитною карткою, а може, й символом. При згадці про Україну давніх часів відразу зринає типовий малюнок: битий шлях, тополі, ставок, а навколо хати; мов разок намиста.
Будівельна народна творчість історичне й багатовимірне явище, яке розвішалося в руслі поступу загальнолюдської цивілізації. Воно постійно відчувало вплив різних чинників суспільного, соціально-економічного й морального характеру, вибираючи на вікових шляхах найцінніше та формуючи принципи й тенденції масового житлового будівництва, які визначали зовнішній вигляд, регіональну багатоваріантність і функціональну життєздатність української оселі.
Оригінальності селам надавала також забудова окремих садиб, де на першому плані виднілися білобокі хати, мальви попід вікнами, глечики на тинах, вишні, груші та яблуні. Пропорційна чіткість у розміщенні вікон і дверей, співвідношення між висотою й шириною стін хати та зовнішнє опорядження все це надавало хаті привабливого вигляду. А ще садибу робило затишнішою вдале розташування клуні, комори, хліва та інших господарських будівель. Плетений з лози тин об’єднував увесь двір в єдиний ансамбль.
Ця книжка про народну архітектуру, її велику різноманітність і багатство. Цінність пам’яток народної архітектури в тому, що вони несуть нам інформа-
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цію про культуру минулого, про побут і звичаї народу, дають можливість прочитати важливі сторінки історії своєї країни. Прекрасно сказав про це великий Микола Гоголь: “Архітектура також літопис світу: вона говорить тоді, коли вже мовчать і пісні й перекази і коли вже ніщо не говорить про загиблий народ. Нехай же вона, хоч уривчасто, з’являється серед наших міст у такому вигляді, в якому була при ще живому народі, щоб при погляді на неї нас осявала думка про його минуле життя й занурювала нас у його побут, у його звички...” [20].
Народна архітектура України виникла не на голому місці. їй передували давніші культури та будівництво. На Поділлі, наприклад, у конструкціях традиційних будівель збереглося багато елементів, подібних до тих, які відкривали археологи, починаючи з трипільської культури (IV—III тисячоліття до н. е.). Про майже тисячолітній досвід будівництва свідчать матеріали розкопок у білоруських містах, що розташовані поблизу Українського Полісся, а також зруби будівель XIIXIII ст., які були розкопані в Києві на Подолі.
Суттєвий вплив на становлення народної архітектури, характер та розміщення житлових будівель мали природні умови. У кожному ландшафті формувалися власні моделі народних жител. Для спорудження їх використовували матеріали, які були під руками. Тому в лісових районах віддавна зводили будівлі з деревини, у лісостепу з глини, соломи й деревини, а в степу з глини та каменю.
В Україні застосовували два типи конструкцій стін: зрубний (Полісся та Карпати) й каркасний (лісостепова смуга). Основою зрубних будівель є стіни з горизонтально викладених колод, брусів чи напівкругляків, з’єднаних на кутах зарубками. Стіни каркасних споруд складаються із стовпів (стояків, сох), які закопували в землю або вставляли в нижній зрубний
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вінець (підвалини). Каркас заповнювали дошками, напівкругляками, хмизом, очеретом, а також глиносолом’яними вальками.
Народну архітектуру можна поділити на житлово-господарську й церковну. Окреме місце в ній посідають будівлі громадського центру (школи, корчми, шпиталі) та виробничі споруди, зокрема вітряки, водяні млини тощо. Основним типом традиційного житла всюди в Україні є хата, яка належить до так званого Breithausbau (“широкий сільський житловий будинок”), відомого з Передньої Азії та Кавказу.
Хату як мистецький витвір оцінював відомий український дослідник архітектури й мистецтвознавець Стефан Таранушенко [104]. У традиційній українській селянській хаті він відзначив легкість маси та спокійну гармонійність поєднання частин, яка досягається пропорціями. Вчений підкреслював, що ці риси цікавлять майстра не для встановлення “в застиглих абстрактних формах вічних ідеальних канонів прекрасного він шукає способів висловлювання своїх емоцій. Як маляр, він оперує барвою, а як живописець, фіксує точку погляду, беручи пропорції основних мас із певним розрахунком”. Стефан Таранушенко з учнями започаткував практичне вивчення та обмірювання хат. Аналіз матеріалів, зібраних завдяки цьому, дав наукові пояснення багатьом структурам у давній українській хаті наприклад, розмірам вікон і розміщенню їх на площині стін, а залежно від цього і конструкціям даху, освітленню предметів інтер’єру протягом дня тощо.
Народну архітектуру України в різні часи досліджували етнографи, архітектори й мистецтвознавці: Федір Вовк, Григорій Стельмах, Євгенія Бломквіст, Петро Іванов, Юрій Гошко, Казимір Мошинський, Мирослав Сополига, Павло Федака, Всеволод Наулко, Петро Юрченко, Юрій Хохол, Володимир Самойлович, Віктор Чепелик, Іван Могитич, Леонід Прибєга,
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Зоя Гудченко, Петро Макушенко, Вадим Щербаківський, вже згадуваний Стефан Таранушенко, Павло Жолтовський та ін. їхній внесок став основою наших знань про архітектуру українського села.
Дослідження української хати, проведені мистецтвознавцями й етнографами, зокрема Павлом Жолтовським, упродовж останніх десятиріч, дали дивовижні результати: в кращих зразках, наприклад, бойківських хат, виявлено пропорції золотого перерізу, що переконує нас у їх високих художніх якостях [44].
Хата... Формування її тривало поступово протягом сторіч, хоч сама вона з’явилася ще в глибоку давнину. Це пояснюється патріархальним укладом життя селянства. Навіть значні економічні й політичні події не завжди зумовлювали помітні зміни у віковічному характері життя селян, їх побуті й естетичних уявленнях.
Найбільш багатим з мистецького погляду та найцікавішим видом народної архітектури є церковна. Видатний український художник Григорій Смольський у своїй книзі “Українське мистецтво” [96] писав: “Наші дерев’яні церкви такі гарні, що не мають суперниць взагалі. Хоч вони й не такі великі за розмірами, як муровані, хоч їх вигляд простий і невибагливий, та їх мистецька вартість у гармонійному пов’язанні окремих частин в одно дає величаву цілість, їх творцями були невчені майстри-селяни. Такого дерев’яного будівництва не мають навіть північноєвропейські народи, скандинавські (шведи й норвеги), у яких дерев’яне будівництво сильно розвинене”.
У церковній архітектурі виробився унікальний у світовій архітектурі принцип висотного розкриття внутрішнього простору, який дав змогу створити такі величні споруди, як Миколаївська церква 1763 р. із с. Кривка на Львівщині*, Михайлівська церква
* Ккспонується в Музеї народної архітектури та побуту у Львові.
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1600 р. із c. Дорогинка Київської області та церква св. Параскеви 1742 р. із с. Зарубинці на Черкащині*, Троїцький собор 1773-1778 рр. у Новомосковську на Дніпропетровщині, збудований Яковом Погребняком.
Українська дерев’яна архітектура цікава своїми будівельними традиціями. Крім інженерно-конструктивних особливостей та архітектурно-мистецької цінності, важливим є зв’язок споруд з ландшафтним оточенням. З цього боку народна творчість демонструє невичерпне джерело прийомів і композиційних знахідок. Наприклад, церкви завжди ставили на підвищеннях. У такий спосіб будівничі перетворювали узвишшя на п’єдестал свого твору.
Нині під час ремонтів церковні будівлі в селах часто зазнають значних змін, а нові храми будують як у традиційному, так і в модерному стилі. Тому будівничим потрібно якомога більше приглядатися до пам’яток і вивчати їх.
Прилучаючись до спадщини предків, ми стаємо зрілішими, прозорливішими, впевненішими в собі, бо завжди відчуваємо пульс могутнього культурного пласту, на якому творимо сьогоднішні цінності. Звертаючись до минулого, ми не лише шукаємо, що можна запозичити в ньому для нашого життя, але й прагнемо пізнати самих себе, відкриваємо джерела високих моральних якостей людини праці. Вивчення пам’яток культури минулих епох ніколи не може завершитися чи завмерти, адже воно нескінченне і дає змогу безмірно заглиблюватись у його багатства. Нині нам украй потрібен накопичений віками “запас краси”, який заповіли творці української хати і храму.
* Обидиі експонуються в Музеї народної архітектури та побуту НАН України, м. Київ.
ЦІКАВИЙ І ОРИГІНАЛЬНИЙ ВИТВІР НАРОДУ
Традиційна народна архітектура задовольняє матеріальні і водночас духовні запити суспільства. Архітектурні твори формують постійне середовище людського життя. Народна архітектура завжди говорить ясною мовою про те, хто в будинку живе і кому він служить.
Центральне місце серед витворів народних майстрів-будівничих посідає житло хата, яка має багато привабливих рис Мальовничості й затишності. Українці іноді ототожнюють хату з храмом: “Мій дім — мій храм!” Хата це свята сутність і, як сказав незабутній Тарас Шевченко, “в своїй хаті своя й правда, і сила, і воля”.
Класична українська хата пройшла шлях від однодо двокамерної і дійшла до трикамерної споруди. Для її архітектури характерні компактність об’єму, лаконічність форм та обмеженість функціонально й конструктивно зумовлених деталей.
У трикамерній будівлі з входом у поздовжній стіні усі три приміщення лежать на одній лінії, двері з вулиці ведуть до центральної камери, яка має назву “сіни” (в деяких місцевостях Українських Карпат — “хороми”).
Отже, українські селянські хати мають видовжену форму. Приміщення в них розташовуються найчастіше так: хата + сіни, хата + сіни + комора, хата + сіни + хата. Розміри житлового приміщення, яке в плані наближається до квадрата, дорівнюють 6 х 5 м. Це дає змогу зводити дах, який завжди трохи нависає над стінами, створюючи піддашшя для захисту їх від вологи.
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Всюди в Україні, за винятком деяких районів Карпат і Полісся, хати біляться. Поєднання білих стін із сірим солом’яним або дерев’яним дахом робило хату ефектнішою, справжнім витвором мистецтва.
Архітектура української хати своєрідна й оригінальна. Народні майстри віковою будівельною практикою доходили власних форм, не змінюючи стилю і місцевих традицій.
“АРХІТЕКТУРНА ПРАМАТІР
ПРИСТАНИЩА ЛЮДСЬКОГО "
Традиційна українська хата це колиска нашого народу, де творилася його журлива й оптимістична доля, жеврів і вибухав гнів, напиналися струни болю, складалися пісні й легенди, де люди переймалися буденними клопотами, кохалися, народжувались і вмирали, щоб поступитися місцем прийдешнім поколінням. З хати пішли у світ велетні думки і духу князь Кий і літописець Нестор, філософ Григорій Сковорода і гетьман Богдан Хмельницький, поети Тарас Шевченко й Іван Франко, творець теорії космічних польотів Юрій Кондратюк і письменник Олександр Довженко.
Якщо продовжувати цей перелік, то простягнеться ланцюг людських доль нескінченно, аж у Всесвіт. Тому й уявляється українська хата величезною, де долівка земля, стіни гори й ліси, а стеля небо з зірками та кометами.
Видатний український кінорежисер і письменник Олександр Довженко з особливою любов’ю назвав українську хату “архітектурною праматір’ю пристанища людського”.
Для селянської родини хата справді була місцем на землі, де все рідне, звичне і незвичайне, де кожен
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предмет має свій, лише йому притаманний колір, запах, своє звучання і розташування.
Недарма власна оселя виводила людину на певну сходинку громадського визнання. Її наявність означала, що людина працьовита, вона клопочеться про прихисток і достаток для своєї сім’ї. Хата мусить бути лише своя, про що досить виразно йдеться у відомій пісні:
Зроби хату з лободи,
А в чужую не веди.
Так звертається дівчина до парубка, який хоче з нею побратися.
Кожна господиня завжди дбайливо доглядала хату. “Без господаря двір, а без господині хата плаче”, — свідчить народне прислів’я. “Гляди ж, дочко, повчає мати в одній з казок свою доньку перед заміжжям, як будеш у свекра, то вставай раненько, умивайся біленько, вимітай хату й сіни, коло хати поодмітай, поприбирай; а в суботу ввечері припічок підмаж, долівку вимаж; то тебе і чоловік буде жаловать і од людей наруги не буде”. Отож, у хаті завжди було охайно, вибілено, розмальовано кольоровою глиною,, оздоблено витинанками, утикано квітами й запашними травами.
Таке ставлення до своїх осель, зрозуміло, не могло не привернути уваги численних мандрівників. Наприклад, німецький географ Йоган Георг Коль, який подорожував по Україні в 1838 р., писав: “Живуть у чисто вдержаних хатах, що до тебе всміхаються. Вони не вдоВОЛЬІІЯЮТЬСЯ тим, що кожної неділі миють їх, як це роблять голландці, але ще щодві неділі їх білять. Тому їх хати виглядають білими, неначе свіжовибілене полотно”. Згодом, побувавши в селах біля Одеси, він записав: “Я був дуже заскочений внутрішнім уладженням так мало обіцяючої ззовні хати. Лише й жити в цій чепурненькі й світлиці. Надворі було дуже гаряче, а тут мило
Ю
й прохолодно. Повітря було гарне, свіже та запашне. Земля вкрита травою, а на стінах зілля — все чисте й чепурне. Я не можу щодо цього не похвалити українців, якщо рівняти їх з поляками та росіянами" [92].
Німецький лікар і природознавець Самуель Готліб Гмелін у чотиритомній “Подорожі по Росії” (17701784 рр.) писав, що українці “люблять і пильнують чистоту, тому і в найпростіших хатах у них значно краще, ніж у найбагатших дворах у росіян” [92].
Подібне враження справила Україна на англійця, професора мінералогії Кембриджського університету Едварда Даніеля Кларка, який у книзі “Подорож до Росії, Криму й Туреччини” (1812 р.) зазначає: “Хати селян в Україні чисті й білі, як в Уельсі”. Далі він зауважує: “У їхніх помешканнях навіть стелю і сволоки регулярно миють. їхні столи й лавки світяться від миття і витирання так, що нагадують нам середину норвезьких хат. Подвір’я, стайні та господарські будівлі, що належать до них, вказують на пильність і упорядкованість” [92].
Біла хата, на думку Тараса Шевченка, — найвизначніша прикмета українського села:
Хати біленькі виглядають,
Мов діти в білих сорочках У піжмурки в яру гуляють.
Хата давала людині прихисток від непогоди і створювала їй умови для повсякденного існування, за яких відновлюються сили й визріває натхнення. У хаті формувалися родинні стосунки, створювалася своєрідна психологічна атмосфера, свій мікроклімат. У ній людина відпочивала, працювала, харчувалася, осмислювала своє буття та взаємини з навколишнім світом.
Проте хата це не лише житло, але й історична категорія. В її інтер’єрі, в організації внутрішнього
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Вулиця старого села на Черкащині (Музей народної архітектури та побуту НАН України, м. Київ)
простору відбиваються численні українські народні традиції, символи, життєві правила, звичаї й обряди.
Без перебільшення можна стверджувати, що для літніх людей хата й піч уособлювали в собі весь світ. Тут доречно навести уривок з роману Володимира Бабляка “Жванчик”, коли стара Січкариха з болем сприйняла повідомлення сина про переїзд до нової хати: “Вона таки сплакнула сухими сльозами, як прощалася з належаним місцем. Гай-гай!.. На цих увігнутих досередини, давно не мазаних стінах, мокрих восени і білих від інею взимку, бабі була знайома кожна вапняна грудочка. На печі вона вродила Олену й Іванка, тут вмерли тато. На сволоку, що розділяє стелю на дві половини, чоловік її, Антін Січкар, видряпав цвяхом, а потім чорно висмалив розпеченим шворнем день, число і рік їхнього весілля. У лівім кутку південної стіни досі знати дірку, що її прострелив жандар Симон Радник, як гнався за її Антоном, коли той підпалив папську стодолу. Ці знаки, ці гіркі й солодкі сліди її життя стали для баби рідними, як і діти” [4].
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Вулиця старого села на Наддніпрянщині (Музей народної архітектури та побуту НЛН України,
м. Киїн)
Українська хата самобутнє явище в історії архітектури. Вона майже всюди однакова в основних формах і плані, її фасад завжди має видовжені стіни й високий дах. Враження низької, ніби вона тяжіє до горизонталі, стіни підсилюється ще й великим виносом даху, який прихищає її верхню частину. Відчувається потяг народних майстрів до симетрії, до певних ритмів і пропорцій. Це помітно з розташування вікон і головного входу. Усі частини скомпоновані з відчуттям гармонії, а окремі форми не порушують її. Велике значення мають світлотіньові риси. Освічена сонцем оселя дає мальовничу гру світлої, темної та сірої площин. А білина стін на фоні землі сприяє виділенню будівлі з навколишнього ландшафту.
Народні будівничі завжди “вписували” дім у природне оточення, тому він і все господарство, навіть ціле поселення, мають створювати єдиний цілісний ансамбль.
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Місцину для розташування оселі вибирали за принципом подібності й контрасту. Білі стіни виділяли її та утворювали досить велику нейтральну пляму на фоні відтінків рослинності. Солом’яний дах зі стеблистою будовою, сірим кольором і нагадуванням горбика пов’язував хату з усім комплексом будівель і з довкіллям.
Спадкоємність традицій і нагромаджений досвід технічних прийомів та естетичних засад давали змогу зодчим створювати виразне обличчя сіл. Адже для кожної будівлі вибиралося найзручніше місце.
Села в Україні розташовували там, звідки проглядалися долини рік з луками, ліси й сусідні села. Зоровий зв’язок поселень з оточенням віддавна згуртовував людей і певного мірою сприяв виробленню таких рис, як товариськість, приязність, взаємодопомога.
Відомо, що навколишнє середовище впливає на форму житла та його деталі. У горах, наприклад, з метою захисту житлового комплексу від звірів і снігових заметів забудові надавали фортечних форм.
Зруб хати у лісових і гірських районах відкритий. Його рівні вінці створюють без будь-якого опорядження чітку структуру стін.
У лісостеповій і степовій смугах хата (навіть, якщо вона зрубна, глиновалькована, городжена й мазана глиною чи складена з каменю) завжди ззовні і всередині побілена. Серед зелені садів вона виділяється кольором стін, а червоні й жовтогарячі елементи (облямування вікон, призьби) надають їй вигляду веселої й затишної. Привітно визирає з-під стріхи її чоло з двома маленькими очима-віконцями.
Важко уявити собі хату без призьби, яка ніби прив’язувала її до землі. Знадвору навкруги оселі майже всюди влаштовували низенькі огорожі з лози чи дощок, а утворений проміжок заповнювали землею. Так утворювалася призьба, яка взимку оберігала нижню
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частину помешкання від охолодження. Влітку на ній сиділи, як на лаві, щоб відпочити, погрітися на сонці або погомоніти.
Хата вважалася повноцінним житлом лише тоді, коли її спорудження увінчувалося традиційним оздобленням або розмалюванням. Звичайно, добір кольорів, форма й вигадливість малюнків не були випадковими, оскільки зумовлювалися низкою чинників. Люди вірили, що всілякі напасті це наслідок дій демонічних сил, які часто набирали подоби упирів, вовкулаків чи русалок. Саме вони насилають бурі, град, повені й різні хвороби і їм треба було протистояти, для чого й вигадувалися найрізноманітніші способи.
Найсильнішими відвертачами були вогонь та його відповідник червоний колір. Саме такою смугою вище долівки обводили стіни всередині хати. Так створювалося замкнене коло, яке закривало доступ до хати нечистих сил. Магічне значення мали й настінні малювання. Наприклад, різні барвисті зображення та орнаменти мали на меті так захопити увагу лихої сили, щоб вона відвернулася від людей.
Українське настінне малювання сягає своїм корінням ще часів трипільської культури. Про це свідчать археологічні знахідки, зокрема зображення на стінах сови, барвінку, гілок з квітами, букетів. Цікаво, що в кожному з них був закладений певний зміст. Наприклад, малюнок сови символізує, що в будинку мешкає охоронець правосуддя чи покровитель, а гілка з квітами при вході що в хаті є дівчина.
Можна вести мову й про те, що в настінному малюванні певного мірою втілювалися споконвічні народні сподівання про волю і справедливість та протест проти соціального й національного гніту. Відома так звана “мальована пасіка” (друга половина XVIII ст.) з подільського с. Балин (Вінницька область), на вуликах якої були зображені народні герої Максим Залізняк
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та Іван Гонта на коні. Анатоль Свидницький у романі “Люборацькі” згадує портрети Устима Кармалюка на хатніх віконницях.
У повісті “Ніч перед Різдвом” Микола Гоголь описав хату, де вікна були обведені червоною фарбою, а на дверях намальований козак на коні. Про схвалення хисту до розмальовування можна дізнатися з весільних пісень:
Прийми ж її, чужа матінко,
Прийми її та ласкавенько...
Буде тобі полотно ткати,
Буде хату красно малювати.
Цікавим способом кольорового опорядження у зрубних будинках є фарбування швів. На Лемківщині вхідні двері розмальовували “квітом”, подаючи цим своєрідну інформацію про склад сім’ї. Біля гілочок, що символізували членів сім’ї жіночої статі, малювали листок барвінку, а чоловічої статі — зірку. Народилася дитина домальовували гілочку, помер хтось — хрестик [40].
На заході Бойківщини й Лемківщини та на Закарпатті стіни часто складали з напівкругляків і кругляків. Між вінцями для утеплення житлових приміщень прокладали мох. Іззовні шви обмазували білою глиною. Ці смуги на площині стіни ритмічно повторювались і надавали будівлі оригінального вигляду.
Традиційно склалося так, що процесу спорудження оселі передувала ґрунтовна підготовка, зважувалось і перевірялось чимало обставин. Це стосувалося насамперед вибору місця забудови. Найпильнішу увагу звертали на те, щоб сюди не потрапила колишня дорога чи стежка, бо в такому разі у майбутньому житлі не буде спокою. Таємно, ховаючись від стороннього ока, після заходу сонця насипали на всі чотири
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кути майбутньої хати купки жита (спершу там, де буде покуть, потім де піч, далі припічок і постіль). Удосвіта приходили дивитися: якщо купки цілі, то місце вважалося сприятливим. Таким воно було й там, де лягала худоба.
У сучасних умовах деякі традиції, пов’язані зі спорудженням жител, не лише збереглися, але й широко побутують у сільській місцевості. Скажімо, під час закладення підмурку чи стін каркасно-глинобитних хат під один наріжний стовп кладуть гроші (щоб водилися вони і в новій оселі), під другий вовну (щоб хата була теплою), під третій жито (для довголіття): іноді обмежуються грошима чи житом.
Пояснення такого народного обряду слід шукати у світогляді наших далеких предків, які вірили в існування духів у лісі та на кожному дереві. Отож, вибираючи та зрубуючи для спорудження оселі дерева, намагалися задобрити духів і компенсувати їм втрату, жертвуючи щось цінне. За припущеннями вчених, спочатку пожертвами були люди, згодом тварини, а потім гроші та інші вироби людської повсякденної діяльності.
У різних місцевостях і навіть в окремих селах існувало чимало своєрідних вимог, дотримуватися яких вважав за потрібне майбутній господар. Насамперед це вияв шанобливого ставлення до майстрів, від уміння й сумлінності яких залежала нормальна життєдіяльність кількох майбутніх поколінь. Виявляючи щедрість, господар пригощав їх під час закладання будівлі, влаштування сволоків, а також по завершенні будівництва.
Коли приступають до першого вінця, то організовують гостину для майстрів, які сідають на зрубі і “п’ють горілку до дна, щоб хата була суха”. Подекуди пригощання розміщують на розстелених навхрест рушниках, які потім віддають майстрам.
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На Гуцульщині, як описує в романі “Чорногора” Борис Загорулько, “в’язання підвалин — це дуже важлива й тонка справа, яку довіряли тільки доброму теслі. Він душею відчуває особливі прикмети, що віщують щастя чи лихо. Ось десь у гущавині попискує дрібно біла плиска... знаки щасливі” [45].
Безперечно, всебічне вивчення будь-якого явища чи предмета обов’язково передбачає спроби визначення його генезису. Щодо походження назви “хата” існує чимало гіпотез і думок. Наприклад, ряд пояснень дав харківський вчений Гаврило Успенський, чиї тлумачення в цьому питанні продовжив Дмитро Бантиш-Каменський. Вони виводили цей термін з німецького Hiitte (курінь, хижа), що не можна визнати остаточним.
Переконливіші докази, на нашу думку, наводить російський письменник Володимир Чивиліхін, який висловлює здогад, що слово “хата” залишили нам у спадок скіфи або тюркомовні племена чорних клобуків і ковуїв, які в X ст. заселяли й охороняли південні землі Київської Русі [116].
Не виключено, що родовід цієї назви сягає зовсім прадавніх часів дольодовикового періоду. Дехто з учених висловлює припущення, що чимало узвичаєних назв люди, колонізуючи територію після танення льодовика, несли з собою, наділяючи ними те нове, чим вони користувалися. А рухалися вони з півдня, з найвіддаленіших регіонів. Отже, найімовірнішою є гіпотеза південного походження назви “хата”. До речі, академік Агатангел Кримський обстоював думку про її витоки з іранських мовних джерел. До цього схиляється і відомий археолог Валентин Сєдов, який вважає черняхівську культуру (II—V ст. н. е.) конгломератом іранського, фракійського, слов’янського та східнонімецького населення, у якому відбувалися бурхливі етнічні процеси. У лісостеповій зоні
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Трипільське житло. Реконструкція, виконана під керівництвом Т. Пассек
Дніпровсько-Дністровського межиріччя, де слов’яни розселялися серед іранців, відбувалася поступова асиміляція іранських племен, яка дістала назву слов’яно-іранського симбіозу. До слов’янської мови з іранської проникла група слів, серед яких і “хата”.
Історію розвитку українського народного житла, образно кажучи, “написано” археологічними фактами. Вивчення їх дає можливість стверджувати, що вироблені в тогочасних природних умовах на території сучасної України його моделі не зникали, а продовжували існувати в практиці пізніших культур аж до початку X ст. Тому аналоги української хати можна знайти в пам’ятках багатьох археологічних культур, починаючи ще з трипільської, яка існувала на території нинішнього Правобережжя від Києва до Кременчука, охоплюючи середню й нижню течії Південного Бугу, Дністра і Пруту.
Трипільці були землеробами, а також розвивали різні промисли, зокрема гончарство. Забудова їхніх поселень складалася з одного чи кількох кіл жител,
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де центр був вільним. Відоме поселення Коломийщина на Дніпрі мало 39 осель, здебільшого великих (17 х 8,20 х 5 м), розділених перегородками, з чотирма-п’ятьма печами; були також житла, менші за розмірами (7 х 4 м) [28].
Дослідники вказують на два типи житла тієї епохи: заглиблені (землянки й напівземлянки) та наземні, їх дерев’яний каркас заповнювали хмизом і обмазували глиною. Дахи були двота чотирисхилими, на вертикальних стовпах, без стелі.
Усередині житла влаштовували різні підвищення з вальків: при чільній стіні — для лави, навпроти неї для печі та лежанки, біля причілкової стіни для хрестоподібного жертовника. Інколи біля нього теж було підвищення (невідомого призначення) щось схоже на сучасну селянську скриню. Над жертовником (ближче до чільної стіни) влаштовували кругле вікно. Піч ліпили з глини на хворостяному каркасі. Зверху вона мала отвір для диму.
Стіни, вікна, двері, карниз печі та поріг трипільської хати були орнаментовані з використанням червоного, синього й жовтого кольорів, які не лише прикрашали житло, але й містили магічну інформацію щодо відвернення злого та залучення доброго.
Розвиваючись за принципом спадкоємності, типове українське житло багато зберегло й запозичило від своєї далекої попередниці. Недарма російський археолог Василь Городцов писав, що “українські хатимазанки це тільки поліпшений варіант трипільської глиняної будівлі”. Особливо цікаві ті, що збереглися до наших днів на Буковині, так звані городжені хати. З лози у них виплетені не лише стіни, стеля, але й піл для спання, двері та лави.
На риси традиційності натрапляємо в реконструкціях окремих житлових будівель бронзової епохи, розкопки яких на Півночі України здійснила сучас-
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ний український археолог Софія Березанська. Усі вони прямокутної форми, деякі двокамерні; їх середні розміри 14х7і12х6м. У першому приміщенні було вогнище та господарські ями. Долівка в ньому нерівна, з вибоїнами; можливо, тут утримували худобу. У другому, більшому приміщенні виявлено залишки помосту для спання. Будівлі споруджували способом каркасної конструкції, стіни закладали брусами; дах переважно двосхилий, про що свідчать лінії стовпових ям, які проходять по центру жител. До речі, така модель, коли сохи підтримують дах, зустрічається часто на Поліссі та Півдні України.
Пізніші епохи теж наклали відбиток на характер житла. Відомий дослідник пам’яток черняхівської культури Михайло Брайчевський відзначає загальну подібність конструкції житла цього періоду й добре вивченої сучасної української хати в лісостеповій смузі. Який же вигляд мали поселення тих часів? Будівлі тоді вже були наземними (хоча ще траплялися і з незначними заглибленнями), каркасної конструкції, зі стінами, найчастіше заплетеними гіллям, закиданими й обмазаними товстим шаром глини. Зокрема, в Жуківцях Обухівського району на Київщині виявлено понад 70 таких жител. Археологи зафіксували їх багатоваріантність щодо розмірів, розпланування та призначення. А ще в поселеннях цієї епохи вперше виявлено індивідуальні житлово-господарські комплекси-садиби.
У період Київської Русі остаточно сформувався тип трикамерного житла, що набув рис класичності. Нерівномірність поступу цивілізації, розчленування земель, тривале перебування під чужоземним впливом і територіальна відмінність природних умов надали цьому типу житла регіональних особливостей. Хата + сіни + комора цей поділ простору і є тим конструктивним елементом, який об’єднує всі
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територіальні варіанти, визначаючи їх національний характер.
Соціальна зумовленість, доцільність, зручність та естетичні засади чітко простежуються у внутрішній влаштованості оселі, площа якої поділялася на робочу, побутову й обрядову (культову). Відповідно до цього розміщувались основні меблі та предмети: у робочій частині піч і мисник; у побутовій піл або ліжко та скриня; в обрядовій стіл на покуті.
Усі традиційні меблі щодо функціонального призначення можна поділити на дві основні групи:
1)
піл, колиска, стіл, ослони, лави (для відпочинку людини та зручності виконання певних операцій);
2)
скриня, ложник, мисник, полиці (для зберігання продуктів і речей домашнього вжитку).
Предмети першої групи майже завжди залишалися на традиційному місці і не змінювали своєї форми. Наприклад, піл до наших днів зберіг найпростішу форму дощаного помосту на чотирьох вбитих у глиняну долівку кілках. Наприкінці XDC ст. у заможних селян з’явилися пересувні ліжка на чотирьох гранчастих ніжках, які водночас окреслюють і кути його рами. Дощані стінки такої постелі вправлені у пази верхньої частини стояків. На дно настеляли солому. Згодом стали виготовляти ліжка з підвищеними чільними стінками (щитами).
Лави робили з масивних, спеціально розрізаних дощок, які клали на дерев’яні колодки або кілки, забиті в глиняну долівку. Пізніше з’явилися різні види лавок зі спинками та скриньками для постелі.
Такою самою конструктивною простотою відзначалися й інші хатні меблі.
За всієї ощадливості у використанні житлової площі селяни виявляли й естетичний смак. Усі меблі ліжко, мисник, скриня, стіл і жердка для одягу, крім утилітарного, мали ще й інше призначення -
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прикрасити кімнату. Тому їх намагалися декорувати різьбленням або розмалювати олійними фарбами, а то й оздобити металевим окуттям.
Певна системність склалась і в конструюванні внутрішнього вигляду житла. Чітко простежуються три яруси, у формуванні яких важливу роль відігравали зв’язки обжитого простору з навколишністю: нижній єднання з матір’ю-землею, нижньою сферою світотворення; верхній зв’язок з небом, високою сферою світотворення; середній людське середовище зазнає змін з освоєнням двох сусідніх ярусів [6].
До нижнього ярусу хати входила частина стіни з підпіччям і лавами, які були витвореною людьми межею між наземним і підземним світами. У давніх напівземлянках викопували спеціальні ями для сидіння, верхні частини яких використовували в ролі стільців. Вони виконували функції предметів домашнього вжитку. Важливим свідченням зв’язку ями і лави є її назва “пад”, що збереглася в Угорщині як запозичена свого часу у слов’ян Київської Русі, де вона означала землю, ґрунт. На певному етапі розвитку інтер’єру “под” печі і “пад” житла сприймались як тотожні.
Верхній ярус і стеля хати це ніби небо, а сволок охоронець оселі, лінія, на якій вона тримається і яку не сміють переступити злі духи.
Елементи середнього ярусу стіни, простінки, двері й вікна — це проміжок між ідеалізованою небесною сферою і підземним світом. Вікна і двері, які виступали в ролі каналів спілкування людини з довкіллям, наділялися магічними властивостями оберегів житла. Сіни виконували комунікативну функцію: з них переходили до хати й комори та піднімалися на горище. Здебільшого їх білили, за винятком поліських і карпатських осель. На Лівобережжі, Закарпатті та в деяких селах Галичини в сінях ставили печі або
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плити. Сіни використовували також для зберігання зерна і різних речей (цебер, корит, кошиків); у кутках стояли ціпи, мотики, сокири, а то й жорна.
У коморі, якщо вона була в оселі, зберігали зерно, продукти, а також одяг у скринях або на жердках.
Отже, інтер’єр хати ставав гармонійним і досконалим з господарського, архітектурного й естетичного погляду. Водночас він своєю багатогранністю й сукупністю речей і предметів з дивовижною чіткістю виявляв людську сутність, сподівання та уявлення господаря.
Такою в загальних рисах постає давня традиційна українська хата.
ПАМ’ЯТЬ
ПРО “ГЛИНЯНО-СОЛОМ’ЯНУЦИВІЛІЗАЦІЮ”
Для Поділля упродовж тривалого часу характерним було каркасне глиняно-солом’яне будівництво. Про хати цього регіону справедливо писав Павло Загребельний у романі “Левине серце”: “Вони вічне нагадування про минуле, про глиняно-солом’яну цивілізацію українського народу, про безмір і смуток часів, крізь товщу яких наші предки мали пробиватися з таким убогим і примітивним набутком, що нині тільки дивуєшся їхній мужності, зухвалості, витривалості й невичерпній винахідливості...” [47].
Поділля історико-етнографічний регіон України, який займає землі літописного Пониззя межиріччя Південного Бугу й Дністра.
Тут завдяки пагорбистому рельєфу будівлі найчастіше розташовували на різних рівнях. Саме цим подільські села нагадують карпатські. Наприклад, у садибі с. Сороки Бучацького району (Тернопільська область) на верхній терасі розміщена хата, на нижній -
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господарська частина. З’єднуються вони підмурком. Такі “висотні садиби” вивищуються над рівнем вулиці на 1-10 м. Підмурки з каменю надають їм вигляду суцільних скель. А з протилежного боку вулиці їх мовби підтримували “заглиблені садиби”. Так створювалася цілісність забудови.
Типовим рельєфом найдавніших подільських поселень були похилі надрічкові плато. їхня територія приблизно посередині перетиналася головною вулицею вздовж течії річки. Отже, довколишні садиби мали з одного боку висотний, а з протилежного заглиблений характер.
Житловим будівлям цього регіону в загальних рисах притаманна врівноважена симетричність. Силует хати має чітку динаміку ритму, яка проявляється у співвідношенні горизонтальної основи та краю стріхи з вертикалями стін, дверей і вікон.
Подільські оселі вирізняються мальовничими фасадами завдяки широкому використанню кольорів і настінного малювання.
У періодизації історії зародження та розвитку подільської оселі можна виділити два етапи, які проходили послідовно один за одним і вносили кардинальні зміни в життєдіяльність людей. Перший етап має принаймні не одну тисячолітню біографію, оскільки сягає своїм корінням часів трипільської культури, а другий розпочався з приходом сюди слов’ян і пов’язаний з використанням для спорудження жител дерева. Це було напівземлянкове, спочатку стовпово-дильоване, а згодом зрубне, будівництво. Але з XIII ст. основним матеріалом у ньому стає глина. Етнограф Євгенія Бломквіст назвала такий спосіб будівництва процесом зворотного руху від дерев’яної хати до глиняної мазанки, яка збереглася тут до наших днів.
Технологія спорудження оселі в цих краях упродовж сторіч залишається майже незмінною, оскільки
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Хата, кінець XIX ст. (с. Глибочок Борщівського р-ну Тернопільської обл.). Малюнок С. Фота
була досить простою, тобто найоптимальнішою в тих природних умовах, і ґрунтувалася на місцевих матеріалах. Для її реалізації було достатньо зусиль однієї чи кількох родин.
Практично це виконували так: каркас робили з дуба; стіни та стелю заплітали грабовим хмизом (найчастіше) і закидали змішаною з половою чи січкою глиною; долівку теж влаштовували з глини, на рівну поверхню якої накладали шар вальків, які потім знову покривали глиною. Дах накривали соломою. Про вальки можна сказати, що це будівельний матеріал, куди входять два основні компоненти солома та в’язкий, вологостійкий суглинок, який після висихання набуває міцності цементу.
Хату будували найчастіше толокою. Вальки крутили жінки, а чоловіки вкладали їх у стіни, починаючи від покуті. У перші три вальки ховали по монеті, щоб у хаті водилися гроші. Після закріплення цих вальків майстрів пригощали.
Було кілька варіантів виготовлення каркасу: на стовпах із кіллям, що обпліталося вальками як пло-
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Хата, 1892 р. (с. Кадиївка Ярмолинецького р-ну Хмельницької обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту НАН України, м. Киїи)
том або зверху донизу; на стовпах із кіллям, між яким закладалися короткі вальки; на стовпах або без стовпів, з коротких вальків, які укладалися рядами горизонтально і навкіс.
Окремий конструктивний тип становили безкаркасні стіни, заповнені змішаною з глиною соломою.
У північних районах Поділля хати будували на стовпах з ригелями, між якими закладали глину або вальки.
Подекуди траплялися хати з сирцевої цегли чи каменю, а в Тєребовлянському районі на Тернопільщині їх споруджували комбіновано: знцзу з каменю, зверхуз вальків. Після висихання стіни обмазували глиною й білили.
Таку саму конструкцію мали й стелі, які утримувалися на одному поздовжньому і трьох-чотирьох поперечних сволоках. Сволоки здебільшого не білились і виступали під заповненням.
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На Поділлі переважним типом була оселя з двома житловими приміщеннями обабіч сіней. Інтер’єр обох приміщень був приблизно однаковий; їх облаштовували печами. Менше приміщення використовувалось як кухня, а більше як кімната для гостей.
У хаті стіни, стеля й піч були обмазані глиною та побілені, а в деяких оселях піч і стіни декорувалися малюваннями. Основні меблі й речі розташовувались у подільських хатах, як і всюди в Україні. Але тут замість стола ставили скриню з плоским віком, а на широкому ліжку вивищувалася купа подушок. Милували око барвисті тканини. А ще господині використовували стіни для своєрідного демонстрування декоративних мисок і горняток.
СЛОВ’ЯНСЬКА РЕЛІКВІЯ
Так можна назвати поліську хату, яка в своїй конструкції, формах і розплануванні донесла до наших днів прикмети давнини. Її родовід більшість дослідників починають з часів Київської Русі, коли цей регіон входив до складу середньовічної східнослов’янської держави. Про досвід майже тисячолітнього будівництва на Поліссі свідчать матеріали розкопок у Бресті (відкрито поселення зі щільною забудовою), Пінську, Слуцьку, Столині, Давид-Городку, що розташовані поруч, у Білорусі [37].
Полісся в минулому це край лісів, боліт і піщаних острівців. Тут часто біля річок і озерець ставили оселі, щоб користуватися всіма дарами природи. У поліщуків були кліті, стебки й однокамерні хати (житлове приміщення). Споруджували їх із кругляків і напівкругляків, які покривали колотими дошками драницями. Житла були майже однакових розмірів квадратні зі стіною завдовжки 3-4 м. Кліті, ці най-
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простіші зруби, були вихідними елементами багатьох споруд від дерев’яного житла до храму. Стебки мали приблизно такі розміри, як і кліті, але їхні стіни та стеля були обмазані глиною. їх опалювали за допомогою жару, який вносили в спеціальній посудині; іноді в них влаштовували печі. У деяких місцевостях стебки видозмінились у хатні прибудови пукліт, покліт, теплу комору, прибік.
Однокамерні хати без сіней побутували серед біднішого селянства майже до кінця XIX ст. За розмірами вони такі самі, як кліті й стебки. Отже, їх слід вважати найдавнішими на Поліссі.
У XVI ст. в цьому регіоні відбувалися інтенсивні соціально-економічні процеси, які стимулювали бурхливий розвиток ремесел і товарного землеробства, розширення торгівлі та збільшення чисельності населення, особливо міського. Безумовно, все це позитивно позначилось і на характері будівництва в сільській місцевості, де проріджувалися ліси й освоювалися нові земельні площі. Такий економічний бум призвів до збільшення в господарствах споруд виробничого характеру, зміни покрівельного матеріалу тощо.
У цей період широко використовується тесане й різане дерево. Стіни кріпляться не лише способом “простий замок”, але й “у лапу”, “в зарізки” та “в канюки”. Рублені (сумикові) дахи заміняються кроквяними. У XIX ст. перевага надається не двосхилим дахам, укритим драницями, а чотирисхилим, під соломою.
Найчастіше хати будували з сосни, але використовували й осику, вільху, інколи тополю, які розрізували за довжиною на плениці. В основі конструкції хати залишається зруб (кліть). До нього за допомогою шул (стовпів) долучалися комора, сіни, колешня, пукліт. Ззовні житлову частину хати всюди, крім прип’ятських районів, обмазували глиною й білили.
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Кліть, кінець XIX ст. (с. Бланкове Рокитнянського р-ну Рівненської обл.). Малюнок С. Фота
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Важливе місце в поліському житлі посідає пукліт пізніша видозміна стебки. Його влаштовували в сінях за причілковою стіною або за піччю (при запічній стіні) і називали ще теплою коморою чи прибокою. У ньому зберігали взимку овочі й картоплю, а влітку молоко та деякі інші продукти.
На жаль, українська будівельна культура останнім часом назавжди втратила окремі унікальні зразки житла, які до наших днів зберігалися в селах, безпосередньо розташованих у зоні Чорнобильської катастрофи. Лише кілька найтиповіших зразків залишилися зафіксованими на малюнках Зінаїди Васіної, вміщених у книзі “Етнографія Києва та Київщини” [42]. Непоправною втратою є й те, що жодної пам’ятки народної архітектури (в натуральному вигляді) з цього краю немає і в музеях України.
Великий інтерес становить інтер’єр народного житла. Проте відтворити його в первісному вигляді сьогодні можемо лише за літературними описами, фотографіями та свідченнями старожилів. З цих матеріалів можна зробити висновок, що він відзначався скромністю і в розплануванні, і в оздобленні. Про оздоблення в повному розумінні цього слова на той час не могло бути й мови, бо в оселі розміщували лише найнеобхідніші речі.
ЗО
Стебка, кінець XIX ст. (с. Познань Рокитнянського р-ну Рівненської обл.). Малюнок С. Фота
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“Є піч, на виступі якої горять смолисті скіпки. У глибині-кросна, колиска, стіл, оточений лавками. Біля дверей цебер, коцюба. На полицях горщики й стара кварта. У куті під іконою Діви Марії хлібна діжа, над дверима і вікнами хрестики й символічні знаки. Підлоги нема бита земля. Вікна маленькі, частково складені з круглих шибок”. Таким побачив інтер’єр поліської хати відомий польський письменник Юзеф Крашевський у середині XIX ст. [65].
На предметах матеріальної культури позначилася стримана, неговірка вдача місцевих жителів. І хатні меблі, і посуд, і одяг, і саме житло тут не мають такого барвистого вигляду, як, скажімо, на Буковині чи Гуцульщині.
Інтер’єр поліського житла, як і всюди в Україні, протягом тривалого часу не зазнавав змін. Речі в ньому свідчать про традиційне раціональне використання помешкання. Кожен куток і суміжні зони в хаті мали певні функції. Вони заповнювались тими предметами, які виражали й закріплювали їхній статус. Усе це склалося внаслідок багатовікового життя в однокамерному житлі.
До хати завжди входили через високий поріг. Побутував навіть вислів: “Чоловік вліз до хати”. Існує припущення, що таким поріг залишився від тих часів,
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Хата, середина XIX ст. (с. Глинне Рокитнянського р-ну Рівненської обл.). Малюнок С. Фота
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Хата, початок XX ст. (с. Колки Дубровицького р-ну Рівненської обл.). Малюнок С. Фота
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Хата, кінець XIX ст. (с. Бережниця Дубровицького р-ну Рівненської обл.). Малюнок С. Фота
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Хата, середина XIX ст. (с. Згорани Любомльського р-ну Волинської обл.). Малюнок С. Фота
коли взимку біля печі утримували телят і ягнят. Інші пояснюють це тим, що на Поліссі часто траплялися повені і високий поріг певною мірою затримував воду. Праворуч або ліворуч піч. Поруч з нею, при запічній стіні високий піл. Навпроти входу покуть, де стоїть стіл. Над ним на поличках, прикріплених до стін, ставили ікони, які прикрашали вишитими рушниками. За іконами зберігали освячену вербу, гілки калини, засушені квіти. Уздовж чільної та причілкової стін лави, на яких сиділи й спали, майстрували, готували їжу, різали овочі, тримали кухонне начиння тощо. А довгими зимовими вечорами на них пряли. Перед столом ставили ослін, який являв собою лаву на дерев’яних ніжках.
У хаті між вхідними дверима та чільною стіною підвішували мисник (полицю) для посуду. Найчастіше це була звичайна дошка, яку клали на забиті в стіну кілки, з прибитою до її ребра вузькою рейкою. Пізніше поширився мисник з полицями, закріпленими між вертикальними дошками.
У курних хатах збереглися ще довгі гряди, якими служили два бруси або кругляки, врубані в запічну й фасадну стіни, а інколи ще й у покутню (причілкову),
2 Даіня архітектура укр. села
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Хата, кінець XIX ст. (с. Дідковичі Коростенського р-ну Житомирської обл.). Малюнок С. Фота
за 60-70 см від стелі. Пізніше їх використовували як опори для поперечних жердок, на яких сушили льон чи коноплі. Аналогічні гряди побутували й у Карпатах. Тут від печі до причілкової стіни на жердці зберігали побутові тканини та буденний одяг.
Отже, традиційна поліська хата виросла з найдавнішого житла часів Київської Русі. Вона зберегла чимало архаїчних рис, зокрема такий важливий елемент слов’янського будівництва, як кліть, замкнену забудову дворів, давні способи перекриття “в сумики” (з рубленими фронтонами), оригінальні способи освітлення тощо.
Можна говорити, що Полісся та його будівлі це резерват слов’янських старожитностей, яких у такій кількості, мабуть, ніде вже не знайти.
ЗУСТРІЧ З АРХЕОЛОГІЧНИМ ЖИТЛОМ
Південь України освоювався найпізніше, особливо інтенсивно у XVIII-XIX ст. Разом з корінним населенням тут оселилися росіяни, болгари, німці, греки, молдавани. Це вплинуло на загальний характер будів-
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ництва в Одеській, Миколаївській, Херсонській і Запорізькій областях.
Природні умови Півдня (спека, вітри) та наявність таких матеріалів, як глина й камінь, зумовили спорудження будівель з товстими стінами й глибокими амбразурами в прорізах для вікон і дверей, а також тривале існування напівземлянок з масивним земляним дахом (побутували в XIX на початку XX ст.). Такі житла ще збереглися, зокрема, в с. Крижанівка Комінтернівського району Одеської області (збудоване в 1906 р. з глиносоломи). Товщина дещо заглиблених у землю стін становить 0,5 м. Будівля без стелі, з двосхилим перекриттям, яке влаштовували в такий спосіб: на крокви клали виноградну лозу, потім відходи з ковальського горна, нарешті шар землі з глиною завтовшки до 50 см. У такій хаті функціонували два приміщення: житлове та сіни, в яких пізніше була виділена комора.
Стіни напівземлянки в с. Рибаківка Березанського району Миколаївської області (збудована ще в XIX ст.) вимурувані з черепашнику. Стелі в ній немає, тому добре видно конструкцію перекриття: сволок-переклад і крокви, на які покладено очерет, потім солому, а зверху насипано землю. Така оселя має вже два житлові приміщення, розділені сіньми [28].
Напівземлянки це, безперечно, релікти стародавнього будівництва. Вони зберегли такі архаїчні конструктивні елементи, як сохи, на яких тримався сволок-переклад, земляне перекриття тощо.
З історичних документів дізнаємося, що в таких спорудах мешкали козацька біднота (XVI-XVII ст.), гагаузи та болгари.
Наприкінці XIX ст. на Півдні України переважали оселі з великими вікнами та високими дахами під соломою чи очеретом. Дахи під очеретом були двосхилі і мали невеликі виноси. У хатах використовувалися
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Хата, кінець XIX ст. (с. Гурівка Долинського р-ну Кіровоградської обл.). Фото В. Аблєца
різноманітні способи декоративно-художнього оздоблення: фарбування великих стінових площин, декоративне розмалювання, пластичне опорядження фронтонів двосхилих дахів і різьблення архітектурних деталей. У центральній смузі регіону в той час з’явилися вже пілястри, гурти, карнизи.
Хати на Півдні зазвичай виходили причілковими стінами до вулиці, тому декоративно оздоблювались і фронтони, де часто дах завершувався фігурним різьбленням у формі кінської голови. В язичницьких віруваннях слов’ян цій тварині належало важливе місце, вона вважалася оберегом від злих сил. У деяких місцевостях на гребені з обох боків прилаштовували різьблене зображення змії, образ якої символізував вічність, мудрість і життя. Тому її стилізовані зображення можна побачити й у декоративно-прикладному мистецтві. Площини фронтонів оздоблювалися також гіпсовими або вирізаними з каменю великими розетами знаками сонця, зображеннями птахів чи квітів.
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На Одещині завершення виконують з різьблених кам’яних елементів, яким надають форму ромба, кулі, шишки тощо. Це застосовують, як правило, у будинках з черепашнику.
Для фарбування стінових площин і фіксації архітектурних деталей найчастіше використовували різні відтінки синього кольору (білими були лише конструктивні елементи). Подекуди виконували декоративні малювання навколо вікон, попід стріхою та на рогах будинку.
Народне житло цього регіону складалося з двох розділених сіньми житлових приміщень, більше з яких вважалося святковим і не опалювалося. Повсякденне життя родини проходило в меншому приміщенні, облаштованому піччю, яку наприкінці XIX ст. замінила груба. їжу готували на плиті в спеціальній комірчині (катражці).
Меблями меншого приміщення були традиційні лави вздовж стін, стіл, невелика скриня, піл, ослінчики. У великому покуті завжди стояв стіл, накритий скатертиною, а між ним і ліжком, вздовж причілкової стіни, велика скриня з залізним окуттям, оздоблена геометричним орнаментом. Прикрашали приміщення дерев’яними лавами з поруччям і спинками, на які олійними фарбами по темно-зеленому, блакитному чи коричневому тлу накладали мотиви рослинної тематики.
У південних районах України колись розмальовували навіть стіни і практикували кольорове підведення архітектурних деталей. Наприклад, на Миколаївщині зеленого смугою виокремлювали рельєфні виступи груби та сволок. Стіни прикрашали мальованими килимами й декоративними панно та орнаментували фризами. Серед мотивів переважали вазони, букети, вінки, виноградна лоза.
У наповненості інтер’єрів певну роль відігравали декоративні тканини — домоткані рушники з геомет-
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ричними фігурами та доріжки з різноманітними художніми композиціями. З розвитком на Півдні вівчарства широкого вжитку набули килими та килимки (пілочки). їх дбайливо зберігали й передавали у спадок, бо наявність таких виробів свідчила про достаток сім’ї. Килимарські вироби оздоблювали різноманітними орнаментальними композиціями з геометричних елементів і стилізованих квітів на зеленому тлі.
КОЛИСКА УКРАЇНСЬКОГО НАРОДУ
Біленька хата поміж квітучого розмаю... Вона могла б стати емблемою України. Захоплено й журливо писав про неї Тарас Шевченко, згадуючи її в повістях “Княжна”, “Наймичка” та поезії “Сон”. Красу наддніпрянського села XIX ст. майстерно описав Іван Нечуй-Левицький у повісті “Старосвітські батюшки та матушки”: “Серед села в долині лиснів довгий ставок. Коло самої греблі проти млина на пригорку стояла стара дубова церква з п’ятьма банями, а коло неї, неначе вгніздившись у густому вишняку, стояла ще старіша за церкву, присадкувата, широка дзвіниця. І пригорки, й довгі долини, й зелені левади у вербах понад ставком усе зеленіло й лисніло на веселому сонці, а чисті хати скрізь біліли в садках, ніби чиясь вередлива рука, граючись, розкидала їх у поетичному безладді по горбах та долинах” [77].
До етнографічної зони Середня Наддніпрянщина входять Київщина (без північних районів), Черкащина, північ Кіровоградщини та захід Полтавщини. Саме ця територія в IX ст. стала ядром Київської Русі з центром у Києві. Її матеріальна й духовна культура і сьогодні становить для нас непересічний інтерес не лише з утилітарного боку, але й з погляду осягнення своєї
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належності до неї, усвідомлення того, що ми є її спадкоємцями та продовжувачами.
Історія цих земель губиться в сивій глибині тисячоліть, куди зазирнути мають можливість учені, які на основі археологічних знахідок намагаються відтворити ту чи іншу епоху. Виявляється, що земля, по якій ми нині ходимо і на якій працюємо та живемо з усіма своїми й чужими клопотами, колись чула і гуркіт битв, і пісню закоханого орача, і шелестіння колосся на нивах; на ній зводилися могутні фортеці, пишні палаци й прості оселі.
Здавна згадана територія була густо заселена, бо мала особливо сприятливі умови, спокійний, рівнинний з пагорбами рельєф, вдосталь води, а найголовніше чорноземні ґрунти. Тому й селилися на ній надовго, вкорінювалися родами, поколіннями, вишукуючи упродовж віків найоптимальнішу модель житла.
А житло було каркасне і зрубне. Обмежена кількість деревини диктувала використання соломи, очерету, лози й каменю, які гармонійно поєднувалися в процесі спорудження будівель. Народні умільці майстерно використовували декоративні властивості цих матеріалів. Типовим був каркас із дерев’яною закладкою. Подекуди до горизонтальних жердин, закладених між стовпи, прив’язували снопики очерету, потім обмазували глиною й білили, а призьбу та запічні стіни фарбували коричневим кольором. У деяких районах Черкащини та на Лівобережжі білять лише житлові приміщення, а сіни й комору залишають відкритими, в дереві. Батьківська хата Тараса Шевченка, як описав її Олександр Кониський, була “рублена у вугли, з доброго дерева; завдовжки вона ступнів сім, завширшки, може, буде п’ять; вікна маленькі; двоє на двір, третє з того причілка, що до вулиці; у вікнах шибочки з шматочків, темні, поржавілі. Сіни нерублені, а стовпи з обаполків”.
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Хата, початок XX ст. [с. Яснозір’я Черкаського р-ну Черкаської обл.)
На Уманщині широко побутувало на початку XX ст. настінне малювання, яким доповнювали архітектуру. Найчастіше прикрашали стрічками орнаменту фризи вздовж причілкової та фасадної стін. У деяких селах трапляються поодинокі композиції вазонки та зображення птахів над вікнами. Запічні стіни тут фарбували жовтою глиною, залишаючи білим ріжок причілкової стіни. Іноді його розмальовували симетрично до другого ріжка, обводили кількома кольоровими лініями, а посередині на блакитному фоні малювали орнамент.
Вікна були невеликі (4-6-шибкові), тому їхня поверхня нагріву й охолодження була теж малою, і в помешканні влітку зберігалася прохолода, а взимку залишалося тепло.
Дахи чотирисхилі, солом’яні, з високим гребенем, від якого по рогах донизу спускалися ступінчасті наріжники. У такий спосіб грані покрівлі надійно захищалися від дощу й вітру. Цю функцію виконував і великий винос даху в причілку (дармовис).
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Хата, 1889 р. (с. Соснова Переяслав-Хмельницького р-ну Київської обл.)
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На Середній Наддніпрянщині не існувало багатоваріантності оселі. Панівним типом слід вважати хату з житловим приміщенням, сіньми та коморою (на Черкащині і в деяких районах Київщини з двома житловими приміщеннями, між якими — сіни). Інтер’єр у житлових приміщеннях відзначався декоративністю завдяки використанню тканин, вишивок, кераміки, розмалюванню печей і предметів побуту.
Праворуч від дверей стояла декоративно розмальована піч, ліворуч мисник у формі відкритої шафочки з безліччю керамічного посуду. Піл для спання завжди влаштовували за піччю, у найтеплішому місці. Тут взимку також бавилися діти. Піл застеляли матою, виплетеною з соломи, а зверху ще й рядном. Біля нього на жердині розвішували барвистий жіночий одяг.
Над столом на покуті і на причілковій стіні розміщувались ікони в рушниках, якими обвішували також вікна й дзеркало. Гармонійно вписувалися в інтер’єр мальовані скрині.
Селянин і його родина за будь-яких умов упорядковували й прикрашали свою оселю, щоб вона була охайною і гарною. У ній пахло любистком, сухою м’ятою. Глиняна долівка завжди була встелена травами, а за різьбленими сволоками на покуті чорнобривці, безсмертники, волошки.
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ХА ТИ З РУНДУКАМИ
Український поет і громадський діяч XIX ст. Кесар Білиловський був родом з Полтавщини, але більшу частину свого життя провів за межами України. Можливо, тому в пам’яті й зберіг він найхарактерніші риси рідного краю, батьківської хати [9]:
Біліють і блищать на сонці В садочках хати з рундуками,
Обведені малі віконця Зорять червоними смужками.
Слово “рундук” рідко вживається в побуті. За одинадцятитомним академічним “Словником української мови” рундук те саме, що ґанок. Завдяки йому хати на Полтавщині й Слобожанщині, маючи привабливі форми та багате декоративне оздоблення, набували рис неповторності.
Полтавщина край мальовничих сіл, розкиданих по долинах приток Дніпра Псла з Хоролом, Ворскли, Сули. На її півночі домінував коловий тип поселень з вигоном і церквою та громадськими будівлями в центрі. У Миргородському й Зіньківському районах села найчастіше розташовувалися вздовж старих балок, у Кременчуцькому й Кобеляцькому мали лінійний характер.
Північна та центральна частини області віддавна багаті на ліс, тому основним будівельним матеріалом тут було дерево, лише на півдні перевагу надавали хатам-мазанкам.
Дерев’яні оселі були зрубними, їхні стіни заповнювали дошками. До рівня вікон клали міцні колоди, а вище тонші, з м’яких порід. Торці замків на вінцях не обрізували. Стеля лежала на одному поздовжньому і двох-чотирьох поперечних сволоках (залежно від
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Хата, 1914 р. (с. Новоохтирка Новоайдарського р-ну Луганської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту НАН України, м. Київ)
розмірів будівлі). Більшість господарів свої хати ззовні та всередині обмазували глиною й білили. Дах чотирисхилий, під соломою, з м’якими обрисами.
Різьбленням покривали платву під стріхою хати з причілкового боку (простий ритмічний орнамент), іноді наличники вікон (дуже рідко віконниці), сошки ґанку або піддашшя та їх карнизи. Головний сволок, оздоблений ритмовим різьбленням з хрестами та зображеннями сонця, служив єдиною прикрасою житлового приміщення. Це художнє оформлення виконували так, щоб його можна було розглядати на відстані, отже, дрібного різьблення не використовували. У деяких селах Зіньківського району (недалеко від Опішні) ставили дерев’яні хати на дві половини, в яких мили стіни. Олійними фарбами розмальовували облямування вікон і дверей. Це були червоні квітки тюльпанів на зелених гілках. На кожній стіні по вінку з фігурним хрестом посередині. Два вінки над міжвіконням чільної стіни. На стелі, приблизно посередині, білий птах, схожий на голуба, а навкруги
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розкидані жовті багатокутні зірки. Одна з таких хат перевезена із с. Бобрівник до Музею народної архітектури та побуту НАН України в Києві. Такі малювання трапляються й поблизу Харкова, про що повідомляє дослідник народної архітектури Слобожанщини Стефан Таранушенко [104].
На Полтавщині хатй-мазанки будували на дерев’яному каркасі з сох, між якими заплітали хворост або пучки очерету. Потім ці стіни забивали глиносоломою й білили крейдою.
У Хорольському й Миргородському районах хати “били” з глини, яку змішували з різаною соломою. їхні стіни були дуже товсті, а вікна нагадували стрільниці. Зверху на такі стіни укладали зруб із двох вінців. Іноді в кути вкопували сохи!
Майже всі оселі, особливо на дві половини, вздовж чолового фасаду мали піддашшя (замок), покриття яких утворювали короткі крокви, прикріплені верхніми кінцям^ до передостанньої лати даху, а нижніми — до деревини, покладеної на стовпчики. Вони членували фасад на чотири однакові частини.
На Полтавщині в XIX на початку XX ст. переважало трикамерне житло (хата + сіни + хатина). Часто в сінях відгороджували приміщення для комори. Могла бути ще й хижа, яку влітку використовували для відпочинку, а взимку — як комору. Були також хати з сіньми, у яких влаштовували комірку.
Багато уваги приділяли зовнішньому вигляду житла. Поетичності надавав йом^ солом’яний дах з великими виносами стріхами. Його підтримували дерев’яні стовпи, утворюючи неширокий навіс піддашок, який захищав від дощу і служив для сушіння яблук та інших фруктів. Солом’яний дах добре узгоджувався з дерев’яними стінами комори та сіней і підкреслював білизну оселі. Використовуючи різнокольорові глини, стіни до вікон вкривали панелями (смугами).
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Жовтою глиною фарбували призьбу. Особливо старанно оздоблювали вікна й віконниці, органічно поєднуючи різьблення та фарби, що робило їх провідними елементами художнього вирішення всієї будівлі. Вікна були майже квадратні, завжди розділені на чотири частини.
Відомо, що загальний вигляд оселі багато в чому залежить від розміщення зовнішніх дверей. На Полтавщині, як і всюди в Україні, їх передбачають навпроти входу з сіней до житлового приміщення. Вони добре вписуються в полотно стіни, виділяючись на ній своєю конструкцією. У деяких селах їх розмальовували.
У художньому обрисі житла значну роль відігравала лиштва. Це широка дошка, підшита під виступом даху для підтримування й вирівнювання стріхи. Вона є важливою ланкою в конструкції фасаду, яка об’єднує дах зі стіною.
Певну роль у завершенні композиції хати відігравали димарі у формі зрізаної піраміди.
Вигляд полтавської хати художньо збагачувався завдяки світлотіні на білих або блакитних стовпових площинах у поєднанні з яскравим пофарбуванням призьби.
Будівлі Слобожанщини якихось особливих, принципових відмінностей від описаних вище не мали. 1 це зрозуміло, оскільки її заселяли переважно вихідці з Полтавщини, хоча “на слободи” йшли люди і з Лівобережної України.
Нині до Слобожанщини дещо умовно входять Луганська та Харківська області, південь Сумської та частина Полтавської (на схід від лінії Путивль Недригайлів Полтава). Саме тут і створювалися варіанти житла, які увібрали все найдоцільніше і найпродуктивніше з багатьох регіонів. Так і визначився певний тип оселі, яку зводили з різних матеріалів -
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дерева, крейди, глиносолом’яної цегли. Дерев’яні стіни ззовні клинцювали [забивали клинці), замазували шаром глини, змішаної з половою, потім білили крейдою або фарбували жовтою глиною.
Опис житла залишив нам відомий вітчизняний письменник, лексиколог і етнограф Володимир Даль: “Хати не ліпляться суцільно одна до другої і зруб у зруб, а кожна відсунена й відділена двором, городом, покрита соломою, але не схожа на потворну копицю,... а крита гладенько, рівно, зі стріхою в обруб. На даху білий димар, два віконця на вулицю, два у двір, двері й вікна обведені по білому полю смугою з жовтої глини...” [27].
Слобідські хати мали широкі призьби, які виплітали з лози, набивали землею майже по самі вікна та обмазували глиною. Для захисту призьб і стін від впливу опадів дахи робили зі значним напуском. Хати накривали здебільшого очеретом, з якого за браком деревини влаштовували й стелю. Схили дахів завжди рівні, без виступів і верхнього гребеня. Димарі-хворостяні, обмазані глиною.
Розпланування хат різноманітне. У бідноти вони найчастіше були двокамерними і складались із житлового приміщення та сіней, а в середняків трикамерними з двома житловими приміщеннями, розділеними сіньми. Пізніше в житлах відгороджували приміщення для комори. Зрідка траплялися хати у складі житлового приміщення, сіней і комори.
В інтер’єрі будівлі органічно поєднувалися побілені крейдою стіни, сірі балки стелі, двері, лави, мисник, жовта глиняна долівка, велика декоративно опоряджена піч. У кожній місцевості хати мали особливості, які виявлялися насамперед в оздобленні печі та її окремих деталей. Вони були прості мазані або (в заможніших господарів) кахляні, які побутували в полтавських селах біля річок Псел, Хорол, Ворскла.
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Найдавнішими були прямокутні кахлі з зображенням сонця у вигляді розет і кіл та з козацькими мотивами. Значно рідше траплялися кахлі з рослинним орнаментом. До самої середини XVIII ст. використовувалися рельєфні кахлі, а потім переважно розмальовані.
Різноманітними за декором і формою були мисники та полиці. В інтер’єрі хат багато рушників, якими прибирали покуть, особливо ікони. Стіл завжди був застелений скатертиною. На жердці, влаштованій над сімейним дерев’яним ліжком, висів барвистий одяг. Біля ліжка мальована скриня з плоским віком.
СПРАВЖНІ ШЕДЕВРИ АРХІТЕКТУРИ
Бойківщина, яка охоплює територію Українських Карпат від річок Уж і Сян на заході до річки Лімниці на сході, край горян і дивовижних витворів народної архітектури, завдяки яким вона й набула загального визнання. Це цілком закономірно, адже навколо було багато лісу—чудового матеріалу, з якого народні майстри зводили різні будівлі церкви, хати з галереями, водяні млини, інші господарські споруди. Так виробився неповторний бойківський архітектурний стиль, у якому відображені працьовитість, кмітливість, спостережливість, естетичні смаки та уподобання народних зодчих.
Вони розуміли природу й шукали в ній гармонію, завдяки чому будівлі мають легкий і життєрадісний вигляд.
Чим же приваблює бойківська хата?
Встановлено, що розміри горизонтальних структур хати (довжина гребеня, зрізу стріхи та зрубу) перебувають у відомих співвідношеннях золотого перерізу до розмірів вертикальних елементів (висота хати,
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солом’яного покриття та відкритої частини зрубу). Причілковий фасад бойківської хати зведений так, що всі п’ять основних точок споруди розміщуються на одному колі [31].
Отже, в основі бойківського будівництва лежить розвинена система пропорційних залежностей, тому силуети хати виходять чіткими, динамічними і водночас мальовничими й м’якими у своїх лініях.
Як і в усій Україні, хата в плані мала форму прямокутника. Для утеплення житлове приміщення розташовували між коморою та сіньми. Такий план конструкції покладено в основу всього народного будівництва, хоча іноді трапляються певні доповнення та зміни. У заможних господарствах хата мала два помешкання з сіньми між ними, а збоку до котрогось із них прилягала комора. Усе це збільшувало житлову площу, тому родина могла, особливо влітку, почуватися вільніше, з певними зручностями. У західній частині Бойківщини переважав тип будівлі, в якій під одним дахом зведено житлові й господарські приміщення комору, хату, сіни, стодолу і стайню. Хата виділяється з усього комплексу будівлі окремим зрубом і вікнами. У незаможних господарів побутував тип, де сіни використовувались як боїще (тік клуні), біля якого розташовувалася стайня. Отже, у трьохчотирьох невеликих приміщеннях розміщувалось усе господарство.
Бойки будували хати з ялиці та смереки. Зруби зводили з кругляків, плениць (напівкругляків) і брусів, які з’єднували на кутах простими замками. Стелю влаштовували з товстих плениць, які клали на сволок (грагар). У сінях стелі не було, тому хата добре вентилювалась. У верхній частині зрубу, як і на Поліссі, на півметра нижче від стелі вмонтовували з трьох боків по дві гряди, на яких сушили льон і дрова. На думку вчених, це був залишок полиці ще з первісної
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землянки, на якій зберігалися продукти. На продовжених за межі стін поперечних підвалинах накладали поміст. Так утворювалася відкрита галерея, яку захищав від опадів навислий дах.
У центральній частині Бойківщини майже кожна хата мала галереї зі зрубною огорожею з двох, трьох або й чотирьох боків. Тут сушили та зберігали овочі, в негоду виконували дрібні ручні роботи, іноді відпочивали. Подекуди вхід на галерею вирішений як арковий портал з широкими одвірками, оздобленими площинним різьбленням. Саме такі галереї має хата з с. Тухолька Сколівського району Львівської області, перевезена в Музей народної архітектури та побуту уЛьвові [ЗО].
Художнє оформлення цієї хати демонструє певну систему використання орнаментальних мотивів, у яких відтворено, на нашу думку, космогонічні уявлення людини про світотворення, зокрема про поділ Всесвіту на три частини небо, землю й підземний світ. Верхній ярус оздоблений розетами, які повторюються на зовнішніх одвірках (дверях сіней і комори), арці та стовпах галереї, середній рослинним орнаментом, плетивом виноградної лози на стовпах галереї, а підземне царство (підземний світ) відтворене у вигляді трьох зубчастих ліній на одвірках аркового порталу.
Дахи бойківських хат здебільшого високі, досить стрімкі. Хати не білилися, оскільки в них ще довго трималося курне опалення, хоча біля міст траплялися хати з побіленими стінами, але лише житлових приміщень.
У бойківській хаті, крім згаданих гряд, збереглося чимало інших архаїзмів. Це — нахил стін до середини; трапецієподібна форма дверей; курні печі з отворами над дверима у стелі; глиняна долівка; двері на бігунах (поверталися на дерев’яному чопі); вікна багатошиб-
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Хата, кінець XIX от. (с. Тернівка Сколівського р-ну Львівської обл.). Малюнок С. Фота
Хата, кінець XIX ст. (с. Либохора Турківського р-ну Львівської обл.). Малюнок С. Фота
кові й оздоблені уступчастоподібними вирізами в зрубі, які ззовні також підтримують віконні обв’язки.
Інтер’єр житлового приміщення простий. За традицією, внутрішній простір поділявся так, щоб кожен кут і суміжні зони мали своє призначення. Лише так могла розміститися в ньому велика родина, виділивши місця для відпочинку, їди та праці.
Праворуч від входу до приміщення велика піч, а між нею та причілковою стіною ліжко (постіль), над яким висіла люлька. Уздовж бічної та чільної стін сто-
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Хата, кінець XIX ст. (с. Волосянка Сколівського р-ну Львівської обл.). Малюнок С. Фота
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Галерея хати, 1860 р. (с. Оряичик Сколівського р-ну Львівської обл.). Малюнок С. Фота
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яли нерухомі лави. У кутку між ними масивний стілскриня. Стіл виготовляють найчастіше з яворових дощок, а підстолиння (велику скриню на ніжках, де тримають продукти) зі смерекового дерева. Умеблювання доповнює мисник на стіні, розміщений ліворуч від входу.
На Бойківщині тривалий час побутувало курне опалення. Процес реконструкції печей почався лише в другій половині XIX ст. У статті-звіті про етнографічну експедицію в 1900-х роках на Бойківщину Іван Франко зазначав, що звичай споруджувати печі без димарів у той час іще був поширений. І коли турківський окружний староста видав розпорядження побудувати в старих хатах димарі та вивести їх на дахи, то бойки це зробили, але жоден комин не сполучався з піччю. За нового старости бойки з радістю скинули “страховища” зі своїх дахів. До курної печі прибудували в сінях димовідвід, що дало можливість білити стіни та збільшувати вікна [109].
Переобладнання курної хати в напівкурну стало важливою подією в розвитку декоративного оздоблення інтер’єрів. Широкого використання набули деко-
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ративні тканини, ліжники, рушники. Постіль накривали домотканими кодами та подушками в оздоблених наволочках. Стіл застилали білою скатертиною обрусом.
Отже, бойківська хата, яка побутувала донедавна в Карпатах, це викінчена модель, якій належить важливе місце в історії культури нашого народу. У її створенні майстри проявили свої уподобання, талант і практичне уміння.
ХА ТИ З ПЕКАРНЯМИ В СІНЯХ
Опілля це давньоруська назва безлісих або малолісистих територій з розлогими гірськими пасмами в межах лісостепової зони. Значні площі цього краю розорані. Рельєф тут розчленований численними притоками річки Дністра. Географічно Опілля розташовується на західних відрогах Подільської височини. Адміністративно сюди входять Рогатинський і Галицький райони Івано-Франківської області, Перемишлянський, Золочівський, частково Городоцький і Жидачівський райони Львівської області, Бережанський, Монастириський і Підгаєцький райони Тернопільської області.
Традиційно житлові та господарські будівлі в регіоні споруджували з дерева, глини й соломи; інколи для благоустрою застосовували природний камінь. Каркаси будівель зазвичай зводили на дубових підвалинах, які клали на камені. На кутах стовпи (слупи) врубували в підвалини й закріплювали в платвах, додатково використовуючи розкоси (крижбанти) та ригелі (бруси), які вставляли в стовпи на середині їх висоти. У спеціальні отвори в платві й підвалинах вертикально вставляли кілки, між які вплітали довгі глиносолом’яні вальки. Виготовляли їх з довгої житньої
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соломи та місцевого в’язкого й водотривкого лесоподібного суглинку (глини).
Вальками стіни заповнювали толокою влітку протягом одного дня. До цієї роботи запрошували сусідів, родичів, але обов’язково одного-двох людей з досвідом. Жінки виготовляли глиносолом’яні вальки (викачували в’язки соломи в суглинку, який розмішували водою в ямі), а чоловіки заплітали ними стіну. Учасників толоки обов’язково частували обідом і вечерею варениками, пшоняною кашею, була при цьому й чарка. Навесні, коли вальковані стіни висихали, їх вирівнювали сумішшю суглинку з вівсяною січкою або половою та білили.
У районах, близьких до Карпат, стіни в каркасі заповнювали дилями, які вставляли в пази, прорубані в стовпах. Такі стіни вирівнювали шаром глиносоломи, хоча були й інші способи їх виправляння. Наприклад, у стіну з дилів чи брусів набивали дубові клинці (тобто клинцювали), накидали на неї суміш глини з половою, потім поверхню розгладжували руками або дощечкою. За іншим способом на стіни набивали дранку або ліщинове пруття, після чого поверхню вирівнювали глиносоломою.
Досить часто в будівництві використовували камінь, особливо для спорудження господарських будівель і благоустрою дворів. Застосовували також вапняк, брили якого обтесували сокирою до великорозмірних цеглин. Укладали їх на глиняному розчині.
Краєзнавець Степан Кузик у книжці “Княгиничі: Краєзнавчі студії” [66] подає спогад про будівництво хати в с. Княгиничі на Рогатинщині (Івано-Франківська область). Це було влітку 1955 р. Прийшли до Івана та Явдохи Кізанових родичі і майже весь кут, де колись стояла їхня хата, що згоріла. Господар привіз декілька возів глини, яку висипав на розчищену ділянку. Потім залив її водою з княгиницького ставу, яка
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Хата, 1904 р. (с. Селиська Перемишлянського р-ну Львівської обл.). Малюнок Р. Радовича
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Хата, 1875 р. (с. Тучне Перемишлянського р-ну Львівської обл.). Малюнок Р. Радовича
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Хата, кінець XIX ст. (с. Поморяни Золочівського р-ну Львівської обл.). Малюнок Р. Радовича
Хата в прильвівському селі, XIX ст. Малюнок В. Січинського
була теплішою і м’якшою за криничну. Жінки з підібраними спідницями та чоловіки з підкоченими штанами босоніж місили глину. Потім до глини, яка згодом перетворилась на емульсію, додали полову. Наступив найвідповідальніший момент, коли поважні майстри обволікали глиною розстелені околоти соломи (переважно житньої). Так отримували вальки.
Хата на Оігіллі ділилася на світлицю й малу хату, між якими передбачалися просторі сіни, де виділялися приміщення для кухні (пекарні) та комори. У хаті, яка обігрівалася піччю з пекарні, вздовж стін стояли лави. Вони виконували функцію традиційного запічка, на якому спали й відпочивали в зимові дні. На головному місці (на покуті) ставили стіл, а на малій відстані від нього скриню, різьблену хрестиками, колами та колоссям. У скрині зберігали святкове вбрання, полотно й важливі папери. З лівого боку хати стояло ліжко з постіллю, прибраною простирадлом з подушками. Над ліжком прилаштована жердка, на якій вішали різний одяг.
У світлиці спали господарі та малі діти; старші діти спали в малій хаті або в кухні-пекарні. У пекарні була плита, на якій варили страви, піч, де випікали хліб, та лава, на якій стояло цеберко з водою.
Господарські та житлові будівлі найчастіше розміщувалися по периметру двору, утворюючи внутрішнє подвір’я. За такої забудови хату ставили в гли-
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Світлиця в хаті прильвівського селянина, XIX ст. Малюнок В. Січинського
бині, тобто з протилежного від в’їзду (вулиці) боку. У с. Черче Рогатинського району Івано-Франківської області в’їзд у садибу влаштований у піддашші між шопою та хатою, до якої в дворі добудовані курник, свинарник і дровітня. Навпроти них стодола, а перпендикулярно до неї хата. В’їзд до садиби зачиняється двостулковими воротами, в одній половині яких влаштовані двері для проходу людей. Зрідка трапляються двори з забудовою, коли всі основні будинки блокуються, утворюючи замкнений двір, подібний до відомих гуцульських ґражд.
Двори з розрізненими будівлями найчастіше обгороджували плотами з лози або живоплотом з глоду чи грабини.
УКРАЮ, ЩО ПОКУТТЯМ ЗВЕТЬСЯ
Покуття історико-етнографічний регіон, першу згадку про який знаходимо в листі молдавських бояр до польського короля від 1395 р. Цю назву вживає в хроніці польський історик XV ст. Ян Длугош.
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У різні часи по-різному окреслювали межі Покуття. У XVIII-XIX ст. сюди відносили територію від Дністра до Карпат, у тому числі Гуцульщину. У другій половині XIX ст. почалось інтенсивне дослідження Гуцульщини, в результаті якого вчені відзначили, що Покуття це окрема історико-етнографічна територія. Нині Покуттям вважають південно-східну частину Івано-Франківської області—Тлумацький, Городенківський, Івано-Франківський, Коломийський, Снятинський райони та північно-східні частини Косівського, Надвірнянського й Богородчанського районів.
Віддавна населення Покуття займалося землеробством і розведенням худоби. Про це свідчать пам’ятки матеріальної культури, зокрема народної архітектури. У селянських садибах збереглося багато різних господарських будівель, одні з яких служили для обмолочування та зберігання зернових, інші для кукурудзи, овочів тощо.
Мальовничі покутські села тягнуться в напрямку річкових долин і по схилах височин, але обов’язково розташовуються близько до води. Села найчастіше мають вуличну систему забудови з мережею кривих, тісних, іноді глухих вулиць.
У передгір’ях Карпат (на схід від Косова та на південь від Снятина) хати будували зі смерекових колод “у вугли”, але з обмазуванням стін глиною.
Найчастіше хати мали такий план: мала хата (кухня) + сіни + велика хата (світлиця). Всюди були також житлові будинки з планом хата + сіни + комора і рідше хата + сіни.
. Праворуч або ліворуч від основних приміщень під продовженням причілкової частини даху всюди добудовували “прибік”, де зберігалося дрібне знаряддя та інструменти.
У житлових приміщеннях були печі, а для приготування їжі при них ставили плити. Лише в 30-х
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Хата, початок XX ст. (с. Серафинці Городенківського р-ну Івано-Франківської обл.). Малюнок І. Деркача
роках XX ст. у світлицях замість печей почали мурувати груби.
На головному місці (на покуті) ставили великий дубовий стіл, а з правого боку від нього скриню, оздоблену різьбленими хрестиками, колами та колоссям. У скрині тримали святкове вбрання, полотно та важливі папери. Біля скрині стояло ліжко, застелене простирадлом і прибране подушками. Простирадло і роги подушок були завжди вишивані. Над ліжком, по всій його довжині, до стелі прикріплювали жердку, на якій вішали одяг.
Лави, вікна та двері розмальовували різними фарбами, переважно брунатними й вишневими.
У Надвірнянському (на північний схід від с. Пасічна), Івано-Франківському та Богородчанському (на північний схід від Маняви) районах побутувала каркасна конструкція будівель. Проміжки між стовпами в стінах заповнювали дилями, між якими по горизонталі розміщували глиносолом’яні вальки. Ззовні та
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Хата, 1895 р. (с. Троїця Снятинського р-ну ІваноФранківської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту, м. Львів). Малюнок С. Фота
всередині такі стіни вирівнювали сумішшю глини з половою, потім білили.
У Тлумацькому й Городенківському районах споруджували каркасні будівлі, а проміжки між стовпами заповнювали глиняними вальками. Відомий польський етнограф Оскар Кольберг так описував будівництво хати: “Хата селянська будувалася без фундаменту. Між чотирма слупами заввишки 3,5-4 м лягали платви, на яких крокви, або козли. Стіни хат будували з дубових колів, які обплітали вальками, тобто солом’яними віхтями, насиченими глиною або землею. Десятеро людей протягом дня можуть збудувати хату” [128].
Будівництво хати починали з каркасу. Для фундаменту використовували камінь, на який клали дубові підвалини, зв’язані на кутах у замки. Стовпи задовбували в підвалини і з’єднували зверху платвами, в які врізували крокви.
Дахи переважали чотирисхилі, покриття солом’яні сніпки колоссям униз. На рогах крили сніпками так, щоб утворювалися своєрідні сходини (карби). Гребінь
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даху, де сходилося покриття з боків, крили спеціальними в’язками соломи. Зверху гребінь притискували короткими спареними кілками. Забезпечивши майбутню будівлю дахом, бралися за заповнення стін.
На початку XX ст. житлові будівлі почали накривати червоною черепицею, що надавало селу оригінальності.
Найчастіше садиби обгороджували плотом і живоплотом з глоду чи грабини, рідше кам’яним муром. Плоти часто накривали солом’яними двосхилими дашками. Уздовж огорож насаджували дерева й кущі. Огорожі об’єднували всі будівлі двору в один архітектурний ансамбль.
На Покутті масово поширені брами (ворота). Найчастіше це були три стовпи заввишки до 2,5 м, над якими зводили двосхилий дощаний дах. Між стовпами, крайні з яких розміщувалися на відстані 3 м один від одного, встановлювали двостулкові ворота для проїзду та двері (хвіртку) для проходу людей. Іноді двері влаштовували поруч з воротами, але над ними передбачався окремий дашок, опущений дещо нижче від основного.
ЗАВІТАЙМО ДО ВОЛИНСЬКОЇХА ТИ
Волинь розташована на південь від Українського Полісся у верхів’ях річок Західний Буг, Стир, Горинь, Случ, на витоках Південного Бугу й Тетерева, охоплюючи Волинську височину, Мале Полісся, останцевий масив Вороняки, Кременецькі гори.
Традиційними для Волині були зрубно-каркасні конструкції. Житлову частину будували в зруб із соснового брусу, а сіни та комору — в стовпи, між якими закладали дошки або бруси. Стовпи закопували в землю або закріплювали в підвалинах [29].
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Хата, кінець XIX ст. (с. Жашковичі Іваницького р-ну Волинської обл.). Малюнок М. Багнюк
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Поєднання цих двох технік зумовлюється тим, що в окремих місцевостях регіону було обмаль лісу, який ще часто по-хижацьки винищувався у XVIII-XIX ст. Крім того, постійно збільшувалася чисельність населення, отже, зростала потреба в житлі.
Майже скрізь на Волині стіни житлової частини білили ззовні, а в деяких селах таких районів, як Кременецький (Тернопільська область) і Володимир-Волинський (Волинська область) білили навіть стіни комори. У с. Старий Почаїв зафіксовано кілька зрубних хат, стіни яких побілені повністю, крім торцевих замків зрубу. Підвалини, віконні рами та двері обмазували червоною глиною.
Видатний польський письменник Юзеф Крашевський, який тривалі роки мешкав біля Луцька, у повісті “Осип Бондарчук” [65] докладно описує волинське житло: “Стіни виготовляються з колод різного розміру та форми. Про красу тут і думати не доводиться, бо тесати нема з чого, а криві поліна не вдається вирівняти, тому дуже часто вони випирають зверху, а знизу утворюється невелика западина жалюгідна перепона, яка захищає сім’ю від зимової негоди й дошкульних вітрів. Ззовні і всередині хату сяк-так обмазують глиною. Призьбу, якою оточують хату, заповнюють землею або перегноєм...”
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Хата, 1833 р. (с. Старий Почаїв Кременецького р-ну Тернопільської обл.). Малюнок М. Багнюк
На початку XX ст., особливо після Першої світової війни, значного поширення набули техніки зведення стін “в накидку” і “через дилі”. Техніка “в накидку” полягала в тому, що в заповнення каркасу нерівні горбасті дошки, дилі, кругляк забивали дерев’яні кілочки. Потім на поверхню такої стіни накидали суміш глини з половою або короткою соломою. У разі застосування техніки “через дилі” на брус або диль (ригель) накладали ряд вальків завдовжки до 20 см, які вгорі притискали брусом. Потім поверхню стіни замазували глиною та білили.
Стелю влаштовували з дощок, які вкладали впритул, внакладку або врозбіг, тобто на відстані 1015 см одна від одної з закриванням цих проміжків
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Хата, XIX ст. (с. Тиляізка Шумського р-ну Тернопільської обл.). Малюнок М. Багнюк
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Хата, 1900 р. (с. Березовичі Володимир-Волинського р-ну Волинської обл.).
Малюнок М. Багнюк
іншими дошками. Стелю утримували 3-4 поперечні або один поздовжній сволок.
Вікна в будівлі мали різні розміри залежно від їх місцезнаходження. У Рівненському районі вдалося виявити запічне віконце розмірами 15 х ЗО см.
Зразком рідкісної народної архітектури на Волині є хати з крейди, що будувалися в с. Городець на Рівненщині. Для їх зведення використовували крейдяні брили, які залягали поруч у родовищах. Товщина стін у таких будівлях сягала 60 см, а внутрішніх перегородок 40 см. Основною формою перекриття був чотирисхилий дах. Він утримувався на кроквах, які врубували у верхній вінець зрубу або в платву, що лежала на поперечних балках стелі і була винесена на 15-20 см від рівня зрубу. Накривали будівлю житньою соломою. Сніпки (кулики) прив’язували гузирем угору, утворюючи гладеньку поверхню даху.
Як свідчать деякі матеріали, найдавнішим типом житла на Волині було довільне помешкання за планом хата + сіни. Хата зазвичай була зрубною, а сіни добудовані у стовпи. Побутував цей тип переважно в незаможних людей. Подекуди таке житло можна зустріти й сьогодні.
Найпоширенішим типом волинського житла була тридільна хата розмірами 12 х 5, 13 х 5 і 10 х 4 м.
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Перехід з хати у ванькир (с. Березовичі ВолодимирВолинського р-ну Волинської обл.). Малюнок М. Багнюк
Співвідношення внутрішніх приміщень загалом таке, як і в інших регіонах України, хоча трапляються й деякі відхилення. У церковно-приходських літописах згадуються хати з великими сіньми, які влітку використовувались як житлові приміщення, де працювали, їли й спали. Інший опис засвідчує однакові розміри хати й комори. Такі будівлі ще можна зустріти в с. Старий Почаїв Кременецького району на Тернопільщині [29].
Поширеним варіантом традиційного житла була хата з ванькирем бічною кімнатою, відокремленою від великої. Такі оселі відомі в різних регіонах України, у тому числі й на Волині. Зазвичай ванькир утворювали, перегороджуючи хату піччю та грубою. З хати (світлиці) до ванькира можна було потрапити крізь аркоподібний прохід, влаштований між піччю та грубою. Піч поставлена так, що її отвір виходить на ванькир, тому він використовується в ролі кухні.
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Хата, кінець XIX ст. (с. Липа Лубенського р-ну Рівненської обл.). Фрагмент. Малюнок М. Багнюк
У східній частині Волині побутували житла типу хата + сіни + хата. За такого розпланування комору прибудовували до хати. Подібна оселя кінця XIX ст. ще сьогодні стоїть у с. Липа Лубенського району на Рівненщині. Побутування цього типу житла засвідчує польський вчений і мандрівник Юзеф Сенковський [29]. Він зазначає, що з сіней ведуть двоє дверей: одні в чисту, білої іу хату, другі в приміщення з великою піччю, яке мас вихід до комори. Влаштування комори поруч із житловим приміщенням, яке має вхід до неї, знаходимо в житловому будівництві України XV-XVII ст.
До наших днів на Волині в селах Липа та Збитин Лубенського району збереглися так звані довгі хати, в яких під одним дахом із житловими приміщеннями, сіньми й коморою розташовувалися господарські будівлі хліви, дровітні тощо. Ставили такі будівлі найчастіше торцем до вулиці. Подібні типи споруд зафіксовані в с. Гільча Здолбунівського району на Рівненщині, де мешкає багато чехів і словаків. Характерною ознакою цих будівель є велика кількість (до 5-7) широких вікон, які часто оздоблювали різноманітними ліпними прикрасами у вигляді рослинних орнаментів.
Інтер’єр волинського житла позначений своєрідним опорядженням стін і розміщенням меблів. Зазвичай стіни всередині житла та стелі завжди білили.
З Давня архітектура укр. села
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Але в с. Успенське (Здолбунівський район на Рівненцині) можна натрапити в зрубних хатах на миті частини стін уздовж лав.
Сіни у волинському житлі всередині не білилися. Винятками є оселі Володимир-Волинського, Кременецького, Гощанського та Ізяславського районів, де побілка пов’язана з технікою влаштування стін “через дилі” або “в накидку”. У сінях майже повсюди стояли жорна, діжка з водою, відро, коромисло тощо.
Комори з дерев’яними стінами всередині не білилися. Підлога найчастіше була глиняною, рідше дерев’яною. У с. Березовичі Володимир-Волинського району традиційна комора поділена на двоє приміщень з окремими дверима до сіней. В одному приміщенні, де була дерев’яна підлога, тримали зерно, одяг і тканини, а в другому, з глиняною долівкою молочні та м’ясні продукти. Віконця в коморі були маленькі або їх зовсім не було. У заможних селян комора іноді мала вигляд хатини.
ІДІМ, І ФОРТЕЦЯ
Гуцульщина один з найцікавіших етнографічних регіонів Українських Карпат. Вона охоплює гірську південно-західну частину Івано-Франківської, північний захід Чернівецької та Рахівський район Закарпатської областей. Гори тут високі, вкриті смерековими лісами, з розлогими полонинами. Відомо, що на Гуцульщині в XIII-XIV ст. значного розвитку набуло відгінне тваринництво.
Основною ланкою у гуцулів була велика сім’я, і кожна така родина селилася окремо. Садиби були розкидані по горах і долинах за кілька кілометрів одна від одної. їх ізольованість і специфіка ведення господарства, а також постійна загроза з боку чужинців і
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хижих звірів змушували обносити житло глухою загорожею, що посприяло утворенню своєрідного типу садиби ґражди [36].
Але не лише в ґраждах мешкали гуцули. Вони ставили також окремі хати всюди, де була можливість, іноді досить високо в горах, на стрімких місцинах. До речі, вільне розміщення осель вдало вписується в ландшафт, тому вони мають такий мальовничий вигляд, особливо вночі, коли в темряві світяться вікна.
Гуцульщина багата лісами. Заготівля лісу та скотарство було основним, чим практикували жителі цього краю. Змалку вони звикали до оброблення дерева. Кожен гуцул з деревини може не лише зробити потрібний предмет домашнього вжитку, але й вивершити хату. Тому тут так багато майстрів-тесль.
Для будівництва хати вони старанно добирали дерево. Якісними вважалися рівні, однакової товщини кругляки, які розрізували вздовж на дві половини і гладенько обстругували (називають їх протесами). Розповідають, що відомий гуцульський різьбяр Семен Корпанюк цілими днями ходив по Яворову, вишукуючи найрівніші смереки, а камінь-плитняк приносив у бесагах (полотняних торбах) з місць, розташованих за кілька кілометрів, щоб викласти доріжку до вподоби.
Хату тут будують так: найперше на підвалини ставлять одвірки, потім кладуть вінці, які на кутах в’яжуть у замки, залишаючи отвори для вікон. Опуклі боки деревини мають бути назовні, а плоскі в помешканні. І якщо протеси добре припасовані, то стіни виходять гладенькі й рівні, ніби виготовлені з однієї дошки.
Спереду хати часто добудовували галерею, яку замикав дощаний паркан з різьбленою хвірткою. Піддашшя над галереєю на кутах і перед дверима спирається на квадратні стовпчики, оздоблені невигадливим різьбленням.
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Хата, кінець XIX ст. (с. Черемошна Верховинського р-ну ІваноФранківської обл.). Малюнок С. Фота
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Хата, початок XIX ст. (с. Космач Косівського р-ну ІваноФранківської обл.). Малюнок Р. Радовича
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Хата, 1883 р. (с. Яворів Косівського р-ну Івано-Франківської обл.). Малюнок С. Фота
Хата, кінець XIX ст. (смт Ворохта Надвірнянського р-ну Івано-Франківської обл.). Малюнок Т. Обмінського
Будівлі перекривали чотирисхилим дахом (під драницями) з досить стрімким схилом над основними приміщеннями та дещо м’якшим над притулами, тобто господарськими прибудовами. Дах біля гребеня заломлюється, утворюючи трикутний фронтон з вікном для виходу диму.
Між бойківськими й гуцульськими житлами є суттєва відмінність не лише в підходах до розпланування та використання будівельних матеріалів, але й у пропорціях та естетичних співвідношеннях окремих частин споруд. Наприклад, стрімкий дах бойківського житла відрізняється від порівняно невисокої гуцульської хати. Загалом архітектурні форми бойківських хат легші й м’якші, ніж гуцульських з їх чіткою графічною окресленістю.
Основним принципом розпланування гуцульського житла слід вважати розміщення в одну лінію житла, сіней і комори, об’єднаних із двох-трьох боків притулами та галереями. З цього виростала вся різноманітна система типів, які за іншого компонування повторюють окремі її елементи.
Класичним є гуцульське житло на дві половини, яке складається з трьох приміщень, розділених сіньми, або
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Інтер’єр гуцульської хати (с. Криворівня Верховинського р-ну Івано-Франківської обл.)
хоромами. Одне з них житлове, друге літня світлиця, яку взимку використовували як комору.
Характер житла в минулому визначався соціальними умовами. Поряд з багатими ґраждами існували курні хати бурдеї, які складалися з сіней і кімнати. Перекривали їх дахом з невеликими схилами, який оббивали драницями. Зверху клали ще довгі жердини та каміння. Ще біднішою була бухня, тобто однокамерна бідняцька хата, в якій не було навіть сіней.
В інтер’єрі гуцульських хат важливу роль відіграють конструкції поперечні й поздовжні сволоки, стеля й підлога, стіни з вікнами та дверима, які разом зі
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зрубом утворюють єдину пластичну композицію. А природний колорит дерева створює сприятливий фон для барвистого одягу і тканин. Певну роль у кожній українській оселі відіграють піч, обкладена кахлями, ліжко, стіл, лави та мисник, оздоблені багатим різьбленням. Інтер’єр гармонійно доповнюють численні керамічні вироби (миски, глечики), яскраві вовняні тканини (ліжники, верети) і барвистий одяг на жердці.
ДИВО НАД ТИСОЮ
Своєрідність історичного й економічного розвитку, природно-географічні умови та традиції міжнаціонального спілкування вирізняють Закарпаття з-поміж інших регіонів України. Ще донедавна тут виділялися такі етнографічні групи, як гуцули, бойки, лемки та долиняни, які є нащадками найдавніших мешканців цього краю білих хорватів. У X—XI ст. Закарпаття входило до складу Київської Русі, а потім було загарбане угорськими феодалами. Після Першої світової війни воно ввійшло до складу Чехословаччини, а згодом знову до Угорщини. Історичною подією в житті його населення стало возз’єднання зі споконвічними українськими землями.
Мешканці долин і рівнин Закарпаття зуміли зберегти аж до наших днів ряд мовних і культурно-побутових ознак ще з далекого минулого, що привертає увагу багатьох дослідників. Як відомо, закарпатська рівнина від основної території України відділяється суцільними гірськими пасмами. Отож, можна було б сподіватися, що села, окремі садиби й будівлі мають якісь свої особливості, певний колорит. Та оселі й тут за своїми формами, окремими елементами нагадують чепурні білостінні житлові та господарські будівлі інших регіонів України, особливо Поділля. Дивно й
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загадково! Звичайно, дослідники звернули на це найпильнішу увагу. І виявилося, що пояснення слід шукати в сивій давнині.
Український дослідник Антон Генсьорський [18] на основі вивчення історичних хронік дійшов висновку, що наприкінці IX ст. разом з угорськими племенами, яких витіснили з причорноморських степів печеніги, переселилося в Закарпаття чимало й русичів вихідців зі слов’янських земель. Відомо також, що саме сюди привів своїх подолян князь Федір Корятович, вигнаний у 1393 р. з Поділля литовським князем Вітовтом.
Процес переселення з Правобережної України тривав і пізніше. Розселення відбувалося переважно на території від Мукачевого до Тячева. Прибульці принесли з собою не лише свої культуру та говірки, але й матеріальний досвід. Це не могло не вплинути на подальший розвиток Закарпаття і позначилося, зокрема, на народному будівництві.
На формування стилю народного житла, як відомо, впливають різні чинники, серед яких, особливо на Закарпатті, географічні умови та природні ресурси, досить контрастні на невеликій території. Якщо між Ужгородом і Мукачевим оселі з відносно невисокими дахами, побіленими стінами та призьбами, то в Іршавському, Хустському й Тячівському районах вони мають характерні високі солом’яні дахи (в передгір’ях покриті драницями або ґонтом) з невеликим виносом уздовж чолового фасаду, де дуже часто влаштовується галерея (підхижа, тарнац). Дерев’яні (з дуба, смереки, рідше з бука) стіни здебільшого обмазані глиною й побілені, а подекуди пофарбовані в яскраві сині тони. А якщо стіна зроблена у відкритому зрубі (Тячівський район), то шви між вінцями заповнені яскравими кольорами, що надає будинку святкового вигляду.
Переважна більшість житлових і господарських будівель на Закарпатті зрубні. Для будівництва най-
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частіше використовували бруси та плахи з товстих дубових колод. Зустрічаються й каркасні хати з заповненням стін різними матеріалами, переважно дошками. Для стійкості їх скріплюють розкосами, потім обмазують глиною або оббивають ліскою (ліщиновими палицями) та закидають глиною з половою, після чого стіни вирівнюють. Іноді в процесі обмазування та виділення окремих деталей використовували синій колір, пластичну ліпнину і навіть малювання, як на Поділлі. Стелі — дощані на одному поздовжньому і двох-трьох поперечних сволоках, які миються.
Найпоширенішим типом житла на Закарпатті був трикамерний: житлове приміщення + комора + сіни. Заможні родини часто пристосовували сіни під світлицю. Згодом сіни майже повсюди почали використовувати як кухню і споруджували в них піч. Такі функції сіней відомі в Чехії ще з XVII ст. Вони розвинулися під впливом цивілізації та бажання раціональніше використовувати приміщення в житловому будинку. До речі, у XVII-XVIII ст. теплі сіни побутували в козацької старшини. До наших днів на Львівщині в межиріччі Дністра та Гнилої Липи збереглася традиція, коли печі розміщуються в житловому приміщенні, а опалюються з сіней, які виконують роль кухні. Згодом для цього тут виділяли окреме приміщення, яке називається пекарнею. Така хата із с. Брід Іршавського району експонується в Музеї народної архітектури та побуту у Львові. Застосовувався також варіант житла, в якому комора мала два призначення, оскільки в ній була влаштована ще й кухня. Входили до неї з вулиці, точніше з галереї, яка найчастіше тягнеться вздовж усієї хати.
Цікаві форма та розташування традиційної печі. Зокрема, в північно-західній частині Закарпаття (Перечинський, частково Великоберезнянський райони) вони повернуті отворами до торцевої стіни, що проти
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Хата, початок XX ст. (с. Брід Іршавського р-ну Закарпатської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту, м. Львів). Малюнок І. Крислача
входу, а димохід, влаштований над піччю, виводить дим до сіней. У рівнинній частині піч наближається до загальноукраїнського типу, бо повернута отвором до фасадної стіни і в ній дуже низько розміщені під і челюсті.
Інтер’єр давніх закарпатських хат відзначається мальовничістю й багатством декоративного оздоблення. Як і на Придністров’ї чи Поділлі, тут використовують багато барвистих тканин з вишивкою. На ліжках тримають гори подушок, прикрашених художнім тканням переважно червоними нитками. На жердці, прилаштованій до запічної стіни, до 20 рушників. Ще одна жердка, яку завжди прикріплювали над ліжком, призначалася для одягу. Основним елементом жіночого вбрання були сорочка та фартух (плат), який відзначався ошатністю й вишуканістю вишивки.
У закарпатському помешканні меблі відіграють не лише утилітарну, але й естетичну роль. У давнину тут побутували столи-скрині з контурним різьбленням, у якому переважали розети, яків оздобленні мисника, сволока, кріплень, жердки, посуду. Таке різьблення підкреслює форму та призначення предметів, тому його застосовували майже в кожній хаті.
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Хата, XVIII ст. (с. Теребля Тячівського р-ну Закарпатської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту НЛН
України, м. Київ)
Мальовничості хатньому інтер’єру надавали також керамічні вироби фаянсові й глиняні миски, різні глечики (довжанки, корчаги, пивники) та інші предмети. Найпоширенішими у вжитку були мальовничі миски, які розвішувались угорі на всіх стінах. Такий звичай побутував також на Поділлі й Покутті.
Хати в рівнинних районах Закарпаття завжди стояли в оточенні дерев. Оскільки основним заняттям населення було землеробство, то в садибах виділялися двір, тік (гумення) і город або сад. Будівлі розташовували з обох боків двору, що виходив до вулиці. Хати ставили в глибині садиби паралельно вулиці або торцем до неї.
За статистичними даними, Закарпаття нині посідає одне з перших місць в Україні щодо забудови та реконструкції сіл: тут понад 90 % будинків нові. І цей процес триває.
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“БУДОВИ ТУТ ЗВОДИЛИ ДОВЖЕЛЕЗНІ... ”
Лемки одна з етнографічних груп Карпатського регіону. Споконвіку вони заселяли територію між річками Уж і Сян на сході та Попрад з Дунайцем на заході. У 1945 р. польський уряд провів депортацію (акція “Вісла”) лемків в Україну в Тернопільську, Івано-Франківську, Львівську та деякі інші області. Тепер межі лемківської етнографічної області чітко не окреслені, але компактно вони мешкають у Перечинському та Великоберезнянському районах Закарпатської області.
Села лемків розташовані переважно на низьких незаливних терасах потоків і річок, а видовжена форма та спосіб забудови пов’язані з системою землекористування. У більшості сіл уся громадська земля ділилася на широкі смуги (лани), які простягалися поперек долини.
Хати здебільшого “дивилися” вікнами та дверима на дорогу. У деяких селах західної частини (Княжне, Устя, Гладишів)* вони стояли причілком до дороги. Це тому, що в цих місцевостях були ширші річкові долини, більші двори та кращі під’їзди до них.
Класичним типом лемківського житла була “довга хата”, або “хижа”. Так назвали вчені-етнографи й археологи народне житло, в якому під одним дахом зведено житлові й господарські будівлі хату, сіни, комору, стайню, боїще (клуню, тік), возівню [64].
Василь Земляк у романі “Зелені млини” [49] так описує лемківське село: “Будови тут зводили довжелезні з усіма службами хатою, хлівом і клунею під однією стріхою, з підвищеним верхом для клуні. До клуні вели дерев’яна брама та ще вузенькі двері з причілка. Тут ці двері звали злодійськими”. Дослідники
* Нині на території Республіки Польща.
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творчості письменника стверджують, що йдеться про села лемківських переселенців зі Східної Словаччини, які разом з чехами переїхали на Поділля (Козятинський район Вінницької області) ще в XIX ст. Лише на заході Лемківщини трапляються садиби, які складаються з хат і окремих господарських будівель.
Історичні джерела свідчать, що Лемківщина ще в сиву давнину входила до великої дунайської культури, яка охоплювала територію на захід від лінії Рівне-Галич-Лімниця, сягаючи Рейну та Британських островів. Для неї були характерні “довгі” будівлі, бо окремі споруди, відкриті археологами, мали до 35 м довжини і 6 м ширини. Цілком можливо, що пізніші культури успадкували ці традиції та донесли їх до наших часів. Однорядна форма зв’язку житла та господарських будівель простежується в XIX ст. у деяких європейських країнах. Крім Лемківщини та західної частини Бойківщини, “довгі хати” були поширені на Поліссі і подекуди на Волині.
Отже, на Лемківщині маємо справу з реліктами давньої будівельної культури, пристосованої до місцевих природних, етнічних і суспільно-економічних умов.
Хати споруджували найчастіше зі смерекових напівкругляків, а на Закарпатті й у Східній Словаччині дуже часто з букових. На кутах їх в’язали у вінці за допомогою “простого замка” або “риб’ячого хвоста”. Найчастіше влаштовували солом’яні двосхилі дахи. Увесь зруб змащували нафтою, яка не лише захищала стіни від гниття й червоточини, але й була своєрідним оздобленням. Там, де не було нафти, використовували палену глину, розведену водою чи олією. Стики вінців завжди білили, тому вони яскраво виступали на темному фоні стін і горизонтальними смугами підкреслювали фактуру хати.
На Лемківщині завжди запрошують гостя так: “Просимо, хай любиться, ходьте до хижі, на дворі не будете
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Хата, початок XX ст. (с. Зарічеве Перечинського р-ну Закарпатської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту, м. Львів)
стояти, бесідувати”. Житлове приміщення було досить велике. Вхідні двері дуже низькі, одностулкові. Вікна здебільшого з дев’яти шибок, іноді, особливо в лемків Східної Словаччини, встановлювали два вікна поруч. Усередині стіни обмазували глиною й білили вапном, а стелю нафтою або товченою цеглою з олією.
Лемки завжди піклувалися про зовнішній вигляд оселі. Найпопулярнішими в них були орнаментні мотиви солярні знаки, косиці, закарлючки, кривульки, “дерево життя”, “квіти” (мотив з галузок сосни та квіток). “Квіт” найчастіше зображували на площині дверей. За традицією, він повинен мати стільки галузок, скільки членів сім’ї. Коли народжувалася дитина, внизу домальовували ще пару галузок. На брамах зображували курочок і пташок.
Інтер’єр хати розмальовували мало. Наносили лише кольорові смужки й “цятки”, решту стін білили вапном із синькою.
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Хата, кінець XIX ст. (с. Кролівка поблизу м. Риманова, Республіка Польща). Малюнок С. Фота
Малювали ганчіркою, накрученою на патик, або щіточкою з котячої шерсті, як на Дніпропетровщині чи Вінниччині. Робили це зазвичай перед святами: навесні перед Великоднем, взимку перед Різдвом Христовим, а крім того, перед “кермешем” місцевим святом. Візерунків не повторювали, а завжди вигадували нові. Малювання виконували переважно дівчата й старші жінки.
Традиції розмальовування зникли на Лемківщині в середині XX ст., але завдяки зусиллям Ірини Добрянської одного з організаторів Лемківського музею в Сяноку (Республіка Польща), а пізніше наукового співробітника Музею етнографії та художнього промислу при Інституті народознавства НАН України, вони залишились зафіксовані. Дослідниця виготовила альбом зразків настінного малювання (72 аркуші), який зберігається в Музеї народної архітектури та побуту НАН України в Києві [40].
У традиційній лемківській хаті поруч із житловим приміщенням розташовувався ванькир бічна кімнатка, відокремлена від великої кімнати стіною або грубою. Піч у хижі повернена устям до причілкової стіни. Таке її розташування було звичним майже для всього
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північного сходу європейської частини колишнього СРСР. Ліжко (прича) розміщене, як і всюди в Україні, між піччю і причілковою стіною. На ньому — перини, над ним — жердка (вішак) для святкового одягу. У деяких місцевостях у голові ліжка були полиці та мисник. Уздовж фасадної та причілкових стін стояли лави, а на місці їх з’єднання — високий стіл-скриня, завжди накритий обрусом (білим рушником).
Крім цих приміщень, передбачалися ще різні прибудови-загати (піддашшя) для сіна, соломи, підручного сільськогосподарського інвентарю, а також кучки при стайні для свиней та шопи з дощок — для овець і коней.
Такий у загальних рисах вигляд мала традиційна лемківська садиба. Цікаво, що традиції будівництва “довгих хат” збереглися й донині у Перечинському й Великоберезнянському районах на Закарпатті та в українців Східної Словаччини.
ПРЕДМЕТИ ХАТНЬОГО ІНТЕР’ЄРУ ТА ЇХ ВНУТРІШНІЙ ОБРАЗ
Славетний російський поет Сергій Єсенін зазначав, що хата простого селянина це символ понять і ставлення до світу. Поет уподібнював покуть зорі, стелю небесному склепінню, а сволок Чумацькому Шляху. Можна вважати, що такий взаємозв’язок народився з глибокого відчуття селянського побуту і знання природи.
Обладнання та предмети в інтер’єрі традиційної української хати, крім виконання своїх основних функцій створення зручностей для відпочинку, зберігання різних речей та опорядження будівлі, мали й символічне значення. Таке розуміння речей і предметів породжувалося світоглядом селянина, його поетичною душею. Це природно, бо символізація є головною рисою народної творчості.
ДЖЕРЕЛО БОЖОЇ БЛАГОДА ТІ
Ще від часів Київської Русі з прийняттям християнства в 988 р. поступово змінювався світогляд українського селянина. Належне місце в хаті зайняла ікона, яка стала своєрідним охоронцем щастя і добра.
Ікона, як відомо, не лише мистецька, але й духовна цінність, яка формує людські душі, виховує та впливає значною мірою на майбутнє людини.
Дитина в родині отримує перші пізнання світу, в тому числі і з катехізису першооснови віри. Батьки в цьому виступають учителями.
У хаті, де завжди була ікона, дитина разом з іншими членами родини мала можливість молитися. Так
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Інтер’єр хати, 1930-ті роки (с. Стецева Снятинського р-ну Івано-Франківської обл.). Реконструкція І. Деркача
поступово в неї виховувалось почуття пошани до глибинних людських цінностей життя та любові. Все здійснювалося в родині за словом батьків, родинними традиційними звичаями й народними обрядами. Видатний український поет Богдан Лепкий у поезії “Наука” писав про це [68]:
Перед образом хлопчина Кляк і рученьки складає.
“Во ім’я Отця і Сина...” Вслід за батьком повторяє.
Ікону в хаті ставили на найпочеснішому місці на покуті. Перед нею завжди була лампадка, а в визначні релігійні свята квіти. Перед цим шанобливим місцем знімали шапку ті, хто приходив у хату. Перед іконами молилися Богу. Найчастіше на них зображували св. Миколая, Богоматір, Ісуса Христа. У с. Черче (Рогатинський район на Івано-Франківщині) над столом
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Інтер’єр хати, 1879 р. (с. Велика Павліика Зіньківського р-ну Полтавської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту НАН України, м. Київ)
і скринею, що стояла праворуч від нього, висіли образи Матері Божої з малим Христом, Розп’яття, св. Миколая Чудотворця, а ближче до ліжка портрети Тараса Шевченка та Івана Франка. Під іконою св. Миколая у Великий піст горіла лампадка з воску. На Волині, зокрема в с. Мокрець Ізяславського району Хмельницької області, автору довелося бачити на покутній стіні цілий іконостас. Тут були, крім великої кількості ікон, картини з зображеннями соборів Почаївської та Києво-Печерської лавр.
Загалом ікони могли прикрашати три стіни хати, за винятком вхідної, де з правого боку був мисник, а з лівого піч. Місце перед іконами вважалося священним. Тут на столі клали хліб з грудкою солі. Образи
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обов’язково опоряджували рушниками, колоссям, гілками калини, сухими або виготовленими з паперу квітами.
Часто на Прикарпатті й Закарпатті ікони ставили на невеликі полички (божниці, образники), які обвішували писанками та сухими квітами. Образи в божницях обвішували шитими рушниками й обтикали освяченою вербою та гілками калини. Перед ними клали ладан, вінок з колосків, ставили пляшку зі свяченою водою.
,
На Покутті, Гуцульщині й Буковині, крім образів, намальованих на дереві, віддрукованих на папері чи їх гравюрних відбитків, побутують ікони, виконані на склі. Вони вражають своєю багатосюжетністю, декоративністю квіткових орнаментів і кольорами жовтим, рожевим, блакитним і зеленим.
Купували ікони на ярмарках, а інколи замовляли в місцевих або мандрівних іконописців (богомазів).
Найбільшого поширення в Україні набули ікони, мальовані на дошках (рідше на полотні) темперою або олією. В кінці XIX ст. почали входити в побут літографії.
Ікони, намальовані народними майстрами, здебільшого були реалістичні, оскільки відбивали життя народу. Іноді народні іконописці створювали образи зі своїх рідних і близьких, а то й із самих себе. Тому, наприклад, св. Георгія зображували на іконі молодим хлопцем, підперезаним червоним поясом, св. Варвару молодою дівчиною зі стрічкою на голові. Часто святих малювали у вишитому одязі, а самі образи оздоблювали рослинним орнаментом.
Українські хатні ікони завжди відрізнялися життєрадісністю кольорів і м’якістю ліній. їх кольорова гама характерна для всього народного живопису. Це відтінки коричневого, жовтого, червоного чи чорного з вкрапленнями інших кольорів.
84
У кожній місцевості ікони мали свої регіональні риси залежно від стилю місцевої народної школи і традицій виконання малюнка.
Образив хаті нагадували членам родини про Божу опіку, про доброту й милосердя Бога, вчили бути добрішими, опікуватися іншими, з повагою та любов’ю ставитися до родичів і до Батьківщини. Ікони були ніби свідченням Божої присутності вдома, проповідником правди і разом з тим — благословенням щастя й добробуту для сім’ї.
Ікона в українських віруваннях це джерело благодаті для сім’ї та її членів, про яку просять Бога у щоденних молитвах.
“ЗА САДЖУ Я ВАС ЗА ТИСОВИЙ СТІЛ...”
Стіл завжди стояв у кутку навпроти печі. Таке розташування визначалося кількома його функціями: за ним працювали, відзначали урочистості чи сумували, споживали їжу. Тому стіл ставили в чистій, освітленій частині житлового приміщення.
Великий стіл уособлював ідею єдності, родинної міцності й злагоди. За ним збиралися всі члени родини, щоб їсти, тому він, образно кажучи, був “годувальником” сім’ї.
Влучно це змалював Володимир Бабляк у романі “Жванчик” [4]: “Відомо, як їдять, особливо в гостині, наші жванчицькі селянки. Повільно, обережно, підставляючи раз по раз окраєць хліба під повну ложку, щоб не вронити жодної краплі, не згубити крихти. Тиха розмова смакує страві. Від їхніх рук, ложок, вигляду облич, від усієї атмосфери щедрої сільської трапези дихає урочистістю, священністю. І так якось ласкаво й смачно вони це роблять, що дивишся збоку, як добрі люди харч споживають, а потім, ковтнувши
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слину, скинеш шапку, гепнеш весело нею об землю і, взявши ложку, ситий чи голодний, сам причакнеш коло гуртової миски”.
Сходилися за столом і зовсім незнайомі люди. Спільний обід чи бенкет з давніх-давен означав встановлення довір’я, приязні. Традиція трапезувати за одним столом на знак встановлення дружби та злагоди зародилася ще в праслов’янські часи й набула поширення в середньовічній Русі. Іноземні джерела свідчать, що тоді вважалося неприйнятним розпочинати переговори, не наївшись і не напившись досхочу.
Стіл відігравав функцію певного магічного символу. На ньому навколишній світ із землею і лісом, водами й луками, звірами та птахами набував форми хліба насущного, який завжди лежав на скатертині. На Чернігівщині говорили: “Хоть удень, хоть вночі — ніколи не прибирайте хліба зі столу”. На Переяславщині вважали, що на стіл не можна класти шапку, бо це місце Бога (хліба), а також сідати: “Не сідай на стіл, бо чиряками обсипле”. А ще говорили: “На стіл не можна класти ключі, бо сварка буде”.
Стіл у селянській хаті набував ^майже культового відтворення результатів праці. Його “ландшафт”, складений з багатства наїдків і напоїв, у своєрідній формі повторював достаток за стінами оселі.
Відомий український письменник і етнограф Степан Пушик у повісті “Перо золотого птаха” [85] пише: “Раніше в селі неповнолітній син чи дочка не сміли до столу сісти. За стіл сідали всією сім’єю тільки у велике свято. Батько благословляв страву, першу ложку ніс до рота, а за ним уже бралися до їжі всі інші члени сім’ї”.
У різних регіонах побутує чимало цікавих і вигадливих звичаїв та обрядів, присвячених цьому предметові хатнього вжитку, але скрізь і завжди домінувало поважливе ставлення до нього. Наприклад, після
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закінчення будівництва хати найперше до неї вносили стола і клали на нього хліб. Обов’язковим вважалося залишати його навіть у проданій хаті новим мешканцям, хоча інші предмети домашнього вжитку можна було забирати з собою.
Стіл згадується в багатьох українських обрядових піснях. Іван Франко записав колядку “Чи в луженьку спиш, ґречна паннонько”, в якій співається [76]:
Прошу, гостоньки, та до світлоньки, Засаджу я вас за тисовий стіл,
За тисовий стіл, за лляний обрус.
А в одній із весільних пісень до стола звертаються як до живої істоти:
На добраніч, столи й лави,
Ще й стіни мальовані...
Стіл у селянській хаті використовувався як обрядовий предмет. Вірили, що певні ритуальні дії з ним забезпечували родинний достаток. На Святий вечір на застелений обрусом стіл клали сіно, а потім хліб і мисочку з сіллю, що означало гостинність. У лемків під столом опинялися посуд, сокира, леміш чи колесо від плуга, а його ніжки зв’язували ланцюгом, щоб коні були міцні, і ставили поблизу дійничку, щоб корова добре доїлася. У деяких місцевостях на стіл насипали зерно й залишали гроші, а по його краях розкладали часник, який мав охороняти людей і худобу від захворювань.
У відомій широкому загалу повісті “Щедрий вечір” незабутній Михайло Стельмах так описав опорядженого на Святвечір стола: “На ньому зараз лежать три хлібини, грудка солі, височіє стос гречаних млинців і стоять із різними пісними стравами ті святешні
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мальовані полумиски, що бажають людям здоров’я і щастя, і червоного цвіту” [98].
Столу належало почесне місце й у весільному обряді. Наприклад, молода передавала нареченому хустку обов’язково через стіл, прилюдно засвідчуючи своє бажання і згоду побратися з ним. Це означало “давати руки”. При цьому співалося:
Крикнули лебеді на воді Заіржали кониченьки на стайні.
Били чолом за двором,
Подавали рученьки за столом.
На Житомирщині й Київщині існував звичай виставляти стіл з їжею за ворота, коли вулицею везли чи несли покійника. На Харківщині вважалося, що хворому на пропасницю допомагає окраєць хліба зі столу тієї хати, де був покійник.
Як бачимо, ця, на наш буденний погляд, звичайна, виготовлена людськими руками річ хатнього умеблювання наділялася ще й здатністю творити диво, як, наприклад, у вірші львівського поета Миколи Ільницького “Туга за літом” [53]:
Тисовий стіл виносять з хати Прогнати бурю на ліси...
Здавна покуття вважалося найпочеснішим місцем. Так повелося, що там, де розміщувався пантеон домашніх богів, сиділи на весіллі молода і дрзЬкки. Весільне “гільце” (символ вроди, молодості, а також прощання з дівуванням), прикрашене квітами, калиною, барвінком, вівсом і кольоровими стрічками, стояло на столі. Його втикали в коровай або спеціально спечений хліб. У деяких місцевостях молода тричі “поза стіл ходила” і до покуття кланялася, вшановуючи його
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в такий спосіб. Сюди під час весілля ставили житній сніп і завжди всаджували почесних гостей, а коли сім’я обідала, то там сидів господар. На Святий вечір тут ставили сніп збіжжя (дідух) і клали сіно, в яке вмощували горщика з кутею. Немовля відразу після народження загортали в кожух і клали на покуття, щоб було багате. А на Гуцульщині, навіть, щоб сісти за стіл, ішли до нього за ходом сонця.
Можна вважати, що назва “стіл” тісно пов’язана зі словом “стелити”, тобто ставити на щось страви. У найдавніші часи слов’яни їли просто на землі, принаймні щось підстеливши, або розкладали харчі на дошці, навколо якої і всідалися. Стіл на високих ніжках є пізнішим винаходом. Така його форма збереглася на Поліссі. Письменник Віктор Близнець, наприклад, у повісті “Древляни” пише, що стіл у хаті Хоми Гавриловича займав добру половину житла, був тесаний з дубових плах, його ноги підпори були вбиті в землю [10].
У середньовічній Європі для столу використовували довгі й міцні дошки, розміщувані на перехрещених підпорах. Щось подібне було тоді відоме на Гуцульщині. Але тут, як і на Бойківщині й Лемківщині, побутували також столи-скрині, які складалися з власне стола (накрини) та підстолиння. Накрини виготовляли найчастіше з яворових дощок, а підстолиння зі смерекової деревини. У підстолинні влаштовували ящик, де зберігали різні речі одяг, документи, гроші, цінності, а в деяких місцевостях продукти. Щоб узяти з ящика якусь річ, накрину стола відсовували вбік.
Столи, особливо в гуцулів, крім міцності, відзначалися й вигадливим різьбленням. їх прикрашали геометричним орнаментом у вигляді шести пелюсток у колі або хрестів, складених із квадратиків і трикутничків. їх вирізьблювали або виконували способом інтарсії, тобто врізуванням фігурних зображень і візе-
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рунків із пластинок різних порід дерева в поверхню предметів.
На Закарпатті в орнаменті стола-скрині можна бачити також колосся пшениці або оленів. Майстер надає їм символічного значення: наприклад, колосок постійна дума про хліб.
Стіл зберігся в побуті й донині, але його місце в кімнаті змінилося. Все частіше його розміщують у центрі помешкання. Поступово втрачається і його символічне значення.
БЕРЕГИНЯ РОДИННОГО ВОГНИЩА
Традиційна сільська піч... Та “добра, щедра піч твоя, що пахла стравами, печеним хлібом, печеними й сушеними яблуками, і сухим насінням, зіллям, корінням”, як писав Олександр Довженко [41], поступово відходить в історію. Хід цивілізації нестримний і, мабуть, невідворотний, тому невдовзі люди дізнаватимуться про піч лише з художніх творів. Але генетична пам’ять завжди повертатиме нас до доброго вогню в печі родинної хати, біля якого народжувались і виростали цілі покоління наших предків.
Піч у функціональному розумінні з’явилася дуже давно: ця назва загальнослов’янська. Вона пов’язана зі словами “печера” і “пещись”, “попеченіє”. Печера, склепіння якої освітлене виблисками вогнища, і піч поняття одного роду.
Вогонь, за допомогою якого готували їжу, зігрівалися й захищалися від звірів, віддавна був у пошані. Йому приносили жертви зерна нового врожаю, краплі вина. Дім вважався житлом лише з того часу, коли спалахував у печі вогонь. Можливо, тому до прийняття християнства піч завжди була своєрідним центром, головним місцем, до якого тяжіло все у хаті.
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Піч у хаті, кінець XIX ст. (с. Літня Дрогобицькоги р-ну Львіиської обл.). Малюнок М. Ьагнюк
З прийняттям християнства вогнище передало частину своїх функцій покуттю, де завжди вішали ікони і стояв стіл.
Піч це насамперед вогонь, вогнище. А воно в оселі не лише відігравало роль осередку тепла, але й виконувало духовну, згуртовуючу функцію. Звідси метафора: родинне вогнище. Найдавніше його влаштовували посеред житла. Це зумовлювалось широким побутуванням у багатьох народів сімейної общини. Вогнище на тій стадії було своєрідним символом непорушності сім’ї, його збірним пунктом і святинею. З розпадом великої сім’ї серединне вогнище перемістилося до стіни.
Інтеграційну роль відігравали пастуше й лісорубське житла: на Гуцульщині стая, колиба, на Поліссі курниця. У них ще немає печей, а вогнище розкладають завжди посередині на землі або на низенькому
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Піч у хаті, початок XX ст. (с. Заслуччя Дубровицького р-ну Рівненської обл.). Малюнок М. Багнюк
підмурку з каменю. Тут, біля вогню, часто громадилися родина й сусіди. Оповідали про минуле й сучасне, складали легенди та думи, прислухаючись до цвіркунів, яких ототожнювали з духами предків.
Родинне вогнище було в центрі численних обрядів, народних вірувань і звичаїв. На Гуцульщині, як пише Борис Загорулько в романі “Чорногора” [45], повитуха новонародженої дитини серед ворожильних атрибутів завжди мала зубок часнику, грудочку пічної глини, вуглинку та плескатень пересохлої землі з відбитком звіриного сліду. Вкладаючи глину в мішечок, вона примовляла: “Аби-с тебе нічого не ловилося, як не ловиться печі, аби тебе ніхто не урік, як не можна уректи сеї печини...”
Ще в дохристиянські часи на Русі був звичай укладати шлюб біля родинного вогнища. Котрийсь із
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Оздоблення печі витинанками, 1930-ті роки (с. Бакота Кам’янець-Подільського р-ну Хмельницької обл.). За матеріалами В. Гагенмейстера. Малюнок М. Багнюк
батьків звертався до молодих з побажанням: “Нехай вогонь поєднає”. У весільний комплекс входив також обряд прощання молодої з батьківським вогнищем і прилучення його до того, що палає в оселі молодого. Для цього вона брала з дому жарини.
Пізніше під час заручин старости й наречена мали стояти ближче до печі. Старости намагалися потай виколупати з печі шматочок цеглини чи обмазки та покласти до кишені, щоб сватання вдалося. А дівчина того вечора не відходила від печі й колупала комин, ніби благаючи захисту.
У деяких районах під час сватання дівчина ховалася на печі. Якщо вона не погоджувалася вийти заміж за того, кого їй пропонували, то до кінця сватання залишалася там. У весільних співах до печі зверталися з різними проханнями, наприклад, з таким:
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Пече, наша пече:
Спечи нам коровай грече.
На Чернігівщині був звичай прибирати піч не кочергою, а вимітати віником, щоб молодим заможно жилося.
Під час похорону трималися за піч, щоб не боятися покійника та для очищення. Домовик теж любить піч і, як гадали, має в ній своє місце. У помешканні не можна було лихословити, що й відбилося в прислів’ї: “Сказав би, та піч у хаті”.
Вогонь у печі вважався священним. Господиня мала ставитися до нього лагідно, з повагою, про нього не можна казати нічого поганого, у нього не можна плювати або кидати що-небудь нечисте, з ним не можна бавитись. Можливо, тому в Україні встановився звичай щодня після приготування обіду чи вечері мастити білою глиною закурені місця.
Про культ печі свідчить відомий на Поліссі обряд “Одруження комина”, сю проводився ранньої осені. На цій забаві їли, пили й співали. Кожен випивав першу чарку до комина, хлюпнувши на нього кілька крапель. Комину навіть присвячували пісню.
Щоб відігнати усе нечисте, на Київщині був звичай принести зі старої хати до новозбудованої жар із вуглинками та сажу. На Волині стару хату замітають, а сміття несуть до нової “з щастям” і висипають під піч.
Хто йшов до міста, то попередньо ставив кошик на припічок, щоб добрий був торг. У фольклорі нерідко піч, виконуючи волю казкових героїв, здійснює різні чудеса.
Попіл теж мав символічне значення. Коли в хату заходив рідкий і бажаний гість чи сусід, господар підбігав до печі, набирав звідти попелу й посипав ним взуття гостя, вигукуючи: “Попелом треба посипати, попелом!”
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Український письменник Яків Стецюк [99] згадував, що під час випікання хліба всіх зганяли з печі не лише тому, що там можна було задихнутися від жари (сквару), але й через те, що в такі священні хвилини піч має бути спокійною, її не можна дратувати. Мати говорила про це так, наче піч була живою й чутливою істотою, беручи навіть двері на защіпку, щоб не вносили знадвору стужі та не лякали грюкотом гарячої утроби печі, в якій випікався хліб.
Таке вшанування зумовлене й тим, що, як запевняв Василь Земляк у романі “Зелені млини” [491, “...для справжнього українця піч однаково, що алтар для віруючого. То і тепло, і затишок, і спочинок, і лікарня, а якщо ще гарно змайстрована, тоді це й насолода для ока”. Крім того, хата, в якій була піч, мала кращу вентиляцію.
Яку ж оптимальну технологію спорудження печей виробив багатовіковий народний досвід? На зрубну основу укладали поміст із масивних плениць (напівкругляків), а на нього глину, яку ущільнювали. На місце майбутнього отвору клали в’язку дров. Обабіч помосту встановлювали міцні дерев’яні щити, які утворювали своєрідну опалубку, куди натоптували глину. Після її підсихання дрова спалювали й вивільняли отвір.
Піч нагрівалася від череня за рахунок гарячого повітря й теплового випромінювання. Це створювало своєрідні поля, тому коефіцієнт корисної дії якісно складеної печі був дуже високий. Добре відомо, що для її опалення потрібно менше дров, ніж для плити, і вона краще утримує жар та нагріває житло.
Прототипом традиційної печі були опалювальні пристрої в житлових спорудах трипільської культури (III тис. до н. е.}. Відкрита археологом Вікентієм Хвойкою піч на Черкащині мала квадратну основу, двома стінами була притулена до хати, а з вільного боку мала припічок. Її верхня частина витягнута,
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з ознаками димаря. Первісна піч являла собою глинобитне склепіння на дерев’яному каркасі, який згодом обкладали глиною, надаючи йому призматичної форми. Навдивовижу, на Півдні України та на Закарпатті в літніх кухнях і до сьогодні кладуть печі, які повністю зберігають форму трипільської.
Найдавнішу згадку про піч зафіксовано в “Повісті минулих літ” [69] під 1074 р.
Колись печі були дуже великі. Про це, наприклад, можна дізнатися з поезії Івана Франка циклу “По селах” [111]:
В хаті піч трохи не в півкімнати,
З запічком і припічком із глини,
Вічно тепла то жолудок хати, Величезний, як живіт дитини.
Масивність і значні розміри печі засвідчує звичай порівнювати з нею худобу, що зберігся в українців Східної Словаччини. Тут у деяких селах теля після появи на світ приводили до хати й “тулили об пец і гутонили”, щоб “бись такой било тучной як пец” (ці слова повторювали тричі).
Ще порівняно недавно димарі подекуди виготовляли зі стовбура дерева. Про те, що на базарах продавалися такі димарі, зазначав у “Описі України” француз Гійом Боплан [14]. В етюді “Ярмарок на Поліссі” відомий польський письменник Юзеф Крашевський [129] писав, що тут під возами лежать дерев’яні труби, яких чоловіки напідпитку називають гарматами; це поліські комини. У лісостеповій частині України димарі виплітали з лози, обмазуючи глиною. У деяких місцевостях їх збивали з дощок, а заможніші селяни мурували з цегли.
Від конструкції димаря та його розмірів залежала тяга, отже, й опалювальні властивості печі, зокрема
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те, як швидко вона розпалюється, нагрівається, утримує тепло тощо. Тому кожен намагався для мурування димаря запросити доброго майстра.
Конструктивно на території нашої країни побутувало два типи печей: на Правобережній і Західній Україні з відкритим комином призматичної, конусоподібної чи пірамідальної форми; на Лівобережжі з непомітним комином, закритим з фасадного боку рівним муром.
На Поділлі печі мають кілька варіантів. Найпростіший з куполоподібним комином, який часто-густо набирає вигляду зрізаної піраміди. Зрідка траплялися круглі комини, подібні до вулика. Складнішими за конструкцією були печі, які поєднували всі ці форми. За традицією біля печі ставили грубу. Димохід від неї прокладали вгорі під стелею. Між грубою та піччю утворювалась ніша, яку знизу замуровували чи закладали дошками до рівня припічка. Узимку тут спали діти й старі члени родини. Така піч із грубою займала майже чверть хатньої площі. Її призначення було справді багатогранним: на ній спали й сиділи та сушили зерно; у виступах і западинках зберігалося хатнє начиння, дрова, каганець; припічок відводили для посуду.
Форма печі тяжіє до традиційності, отже, змінювалася вона вкрай повільно, а то й залишалася сталою упродовж віків, як, скажімо, на Поліссі та Бойківщині. У бойківських селах печі привертають увагу своїми чималими розмірами, навіть монументальністю. Піч і справді вражає викінченістю форми, точністю будівельного розрахунку та досконалістю естетичних підходів, що розвивалися й удосконалювалися протягом тривалого часу багатьма поколіннями. До речі, простота конструкції дає можливість уявно простежити етапи її становлення: колись підмурок під вогнищем був основою і над ним виникло склепіння, яке
4 Дааня архітектура укр. села
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згодом обросло квадратними формами, внаслідок чого з’явилося місце для відпочинку.
Подільські печі відрізнялися тим, що дерев’яну основу (опіччя) викладали на стояках, про що співалося навіть у пісні:
Ой, піч стоїть на стовпах,
А діжу носять на руках...
Печі прикрашали декоративними деталями й розмальовували в різні кольори. З практичних міркувань світлі тони домінували на центральних площинах, а темніші, стриманіші сірий, коричневий, жовтий на робочих. Декоративні малювання характерні для Поділля, Дніпропетровщини й Півдня України. Наприклад, у Петриківці (Дніпропетровська область) ще на початку XX ст. піч обліплювали декором на папері.
Заможні господарі облицьовували печі кахлями. Відомо, що в родинній хаті Богдана Хмельницького на хуторі Суботів у кутку світлиці стояла піч, обкладена кахлями, на яких були зображені козаки з ратищами, коні, якісь химерні звірі. А в будинку гетьмана Данила Апостола піч теж була прикрашена полив’яними кахлями, розмальованими квітами.
Природно, що піч у хаті була одним з основних елементів інтер’єру, тому її оздобленню приділялося багато уваги. їй належало чільне місце в декоративному оформленні гуцульської оселі. Облицьована кахлями піч добре пасує до світло-коричневих брусів стін і стає міцнішою й довговічнішою.
Пічні кахлі Гуцульгцини приваблюють багатством і різноманітністю декоративних мотивів, серед яких переважають сюжетно-тематичні, потім рослинні, а також зображення вершників (козаків) із шаблями в руках, тварин, звірів і птахів. Багато сюжетів народні майстри присвячували Олексі Довбушу. На кахлях
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часто зображували сцени солдатської муштри в австрійській армії та втечі наполеонівських військ із Росії. Темами сюжетів нерідко була в’їдлива сатира на панівну верхівку та чванькуватість міщан. Зображувані сценки продовжувалися, переходячи з однієї кахлі на іншу. Належне місце в кахельних малюваннях відводилося пам’яткам народної дерев’яної та кам’яної архітектури церквам, каплицям, дзвіницям.
Для підвищення художньої виразності печей застосовували підводки та настінне малювання. У драмі Івана Карпенка-Карого “Безталанна” [54І одна з дійових осіб обіцяє: “От зараз піч вимажу і розмалюю її всякими квітками й півниками... У мене є жовтогаряча глина і синька”. Прикметною рисою такого процесу є архітектонічність, тобто тісний зв’язок орнаменту з формою та членуванням печі.
На Львівщині художнє оздоблення печей має свої особливості. Для більшої декоративності тут замість кахлів вмуровують розмальовані тарілки та денця пляшок. Характерною кольоровою гамою є поєднання білого з зеленим і коричневим тонами.
З такого короткого огляду історії та оздоблення печі бачимо, як багато важить вона в українській народній культурі.
СВІТЛО ХА ТНІХ ВОГНІВ
Велика роль вогнища в хаті полягала в тому, що воно завжди було символом спокою, щастя й миролюбності, джерелом світла й тепла. Довгими осінніми та зимовими вечорами навколо вогнища збиралися всі мешканці хати, майстрували й ремонтували предмети побуту.
Найдавнішим засобом освітлення в українській хаті були скіпки (лучина). Таке освітлення зберігалось у найглухіших місцях ще й на початку XX ст. Скіпки
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виготовляли з листяних і хвойних дерев сосни, берези, клена, ясена. Для закріплення палаючої скіпки було декілька пристроїв. Найпоширеніший з них мав назви “світач”, “світильник”, “посвіт”. Його конструкція була дуже проста: у широкій дерев’яній колоді або брусі просвердлювали дірку, в якій закріплювали палицю заввишки до 1 м, і в її розщеплений кінець вставляли скіпку.
У деяких місцевостях скіпки застромлювали в зліпок глини, який часто мав вигляд людської голови. На Житомирщині, наприклад, такий світильник називали “Адамовою головою”. Для освітлення таким способом використовували скіпки завдовжки 1,5 м і завтовшки до 1 см. Такі скіпки найчастіше вставляли у відрізок колоди.
Посвіт зі скіпками ставили найчастіше посеред хати, а на день його ховали в куток біля печі. У багатьох районах були поширені нерухомі посвіти.
На Поліссі були відомі підвісні світильники. їх основна частина витяжна труба у вигляді конуса з широким отвором униз, а вужчим-угору, до стелі, де передбачалася для цього дірка. Такий світильник виготовляли з кори або лози й обмазували глиною. Зручнішими вважалися полотняні світильники, які вдень можна було згортати й закладати за сволок, щоб не заважали. Світильник з вузького полотняного мішка промочували вапном. У нижній край мішка
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Світач у хаті, 1907 р. (с. Тур Ратнівського р-ну Волинської обл.). Малюнок С. Фота
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для надання йому форми конуса вставляли обруч. Знизу прилаштовували залізну решітку, на якій горіли скіпки. У деяких місцевостях замість решітки навпроти конусної труби ставили колоду заввишки до 1 м, на неї клали гладенький камінь, на якому палили скіпки.
Підвісні посвіти не лише освітлювали, але й частково зігрівали приміщення. Вони поширювали приємний запах смоли, дезінфікували повітря і служили чудовими вентиляторами. Дослідник Житомирського Полісся Никанор Дмитрук зазначає, що на початку 20-х років XX ст. майже в кожній хаті була лампа, але, разом з тим, майже всюди висів при стелі посвіт. Люди більше любили свої “світила” зі скіпками, ніж лампу. Це вони пояснювали тим, що при лампі добре тільки зернята длубати у свята, а працювати погано. Посвіт і тепло дає, і світла багато: присунувся до нього і прядеш або тчеш кросна [35].
Іноді для освітлення пристосовували зовнішній кут печі, в якому на рівні припічка робили пічку коминок, де й палили смоляні скіпки.
Одночасно з цим у світі, особливо в містах, розвивається освітлення за допомогою лампи. До речі, археологи найперше знайшли видовбані з каменя світильники. Це був прообраз традиційної лампи, якій судилося світити людям тисячі років підряд.
УIII ст. до н. е. Філон із Візантії древнього міста, на місці якого в IV ст. виник Константинополь, винайшов найпростішу лампу з постійним рівнем оливи в пальнику. Коли олива в пальнику закінчувалась, відкривався нижній кінець трубки, і під атмосферним тиском у пальник надходила нова порція оливи.
У 1500 р. Леонардо да Вінчі намалював лампу з “димовою трубкою”. Тяга в ній мала сприяти горінню та свіченню. Згодом міланський дослідник Джіроламо Кардано підняв посудину з оливою на рівень краю світильника, і лампа стала горіти краще.
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У 1785 р. парижани, які прийшли на спектакль у Ґранд-опера, здивувалися освітленню театру. Тут встановили нові олив’яні лампи, в яких плетений ґніт був скручений у трубку.
Важливим досягненням було відкриття в 1853 р. у Львові Гнатом Лукасевичем гасової лампи, яка набула швидкого поширення не лише в Австро-Угорщині, але й у всій Європі. Перші гасові лампи-каганці виготовляли з металу. Поступово в побут почали входити підвісні та настільні лампи складнішої конструкції, виготовлені на місцевих або закордонних фабриках.
Гас, порівняно з оливою, легке пальне, яке добре всмоктується ґнотом. Для спалювання гасу можна було використовувати відомі конструкції ламп і це, безперечно, сприяло популяризації нового виду освітлювання. Були й інші причини поширення лампи. Одна з них збільшення видобутку нафти, що сприяло зниженню цін на гас. Крім цього, розпочалося масове виробництво елементів лампової конструкції на фабриках, що виникли у Львові, Кракові, Відні, Мілані і навіть в Калькутті.
У сільських хатах віддавна на великі свята і під час здійснення деяких обрядів засвічували воскові свічки.
Понад дві тисячі років побутує свічка. У Візантії знали воскові й сальні свічки. До XIII ст. вони були дуже дорогі і використовували їх лише в палацах і церквах.
НАДІЙНИЙ ЗАХИСНИК ДОМОЧАДЦЮ
До цікавих елементів конструкції давнього українського житла належить сволок брус, на якому тримається стеля в хаті. Його можна вважати однією з найдавніших конструктивних деталей, прототип якої слід шукати ще в найпримітивнішому житлі ямі,
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прикритій зверху настилом з паралельно покладених одне біля одного дерев.
Сволок добре простежується вже в напівземлянках періоду Київської Русі. Його прилаштовували на верху причілка в разі поздовжньо-вінцевого перекриття або на двох сохах, які закопували в землю по центру, у разі причілкових стін.
Перехідним етапом такої конструкції була “горбата” стеля, яку влаштовували ще й до наших днів на Поліссі в будівлях гончарів. На рівні висоти зрубу вздовж довгих стін укладали полиці для сушіння посуду. Пізніше сволок (у деяких місцевостях бальок, трам) знову ввійшов у конструкцію плоскої стелі настилу. Його клали вже не на сохи, а на причілкові стіни.
Для сволока вибирали товстий стовбур дуба чи липи, який обтесували, надаючи квадратної або прямокутної форми. На Гуцульщині його виготовляли з вікової кедрини. Тут існував навіть звичай переносити міцний сволок зі старої хати до нової. Особливо урочисто піднімали його на зруб, перев’язували рушниками або хусткою, іноді господиня обгортала своїм кожухом, щоб хата була теплою. Рушники та хустки обов’язково дарували майстрам, а потім влаштовували гостину.
На Поділлі і в Карпатах стеля тримається на трьохчотирьох поперечних сволоках та одному поздовжньому, через усе житло, завдяки чому між ним і стелею утворюються проміжки, де зберігаються різні речі лікарські трави, документи, книги. Це підтверджує і письменник Григорій Косинка [61]: “На сволоці, мальованому жовтою та зеленого фарбою, лежать двітри книги...”
Сволок в Україні завжди символізував міцність оселі і ним пишалися, вихвалялися перед гостями. На ньому вирізьблювали дату спорудження будинку,
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прізвище й ім’я господаря. Іноді записували важливу подію в житті родини чи суспільства. Такі написи мають важливе значення для дослідження історії народної архітектури.
Микола Сумцов згадує напис на сволоці, посередині якого було зображення хреста, в старшинському будинку Нікополя: “Создался дом сей рабом божім Анфрієм Назаровичем куренньїм васюринским да куренньїм Гаврилом Ігнатовичем 1751 іюля 12 дня”. У власному будинку Сумцова в слободі Боромля сволок перенесли з маленької хати предків, яка стояла на тому самому місці. Він був дубовий, завдовжки 7 аршин, з повідомленням: ‘‘Создался дом сей рабом божіим Семіоном Михайловичем Сумцем мая 2 дня 1776 г. [о име]ни твоем жизнь наша утверждается и совершается во веки” [101].
В експонованій у Музеї народної архітектури та побуту (м. Львів) хаті з с. Орявчик (Бойківщина) сволок “повідомляє”, що її збудував у 1749 р. Стефан Пович зі своїми синами. Майстром був Фесіо (Федір) Удич.
Марко Черемшина у новелі “Верховина” [115] згадує сволок у хаті старого Федора Орфенюка, на якому вирізьблено роки його народження та спорудження оселі.
Григорій Косинка в новелі “Циркуль” [61] так описує сволок у хаті героя: «...сволок у Мартина було зроблено по-стародавньому: посередині було розмальовано великого хреста, під ним маленька могилка, а ще в обидва боки од великого хреста — по дві маленькі та збиті віками літери вгорі — “І. Н. Ц. І.”*; а на весь сволок, вималюваний великими яблуками, напис: “Сей домь сооружень Мартнномь Мазуненкомь 15 июля 1898 г.”».
* ІНЦІ Ісус Назарей Цар Іудейський.
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Сволок у хаті, 1929 р. (с. Яворів Косівського р-ну Івано-Франківської обл.)
Як твердить Микола Сумцов [101], це свідчить про повагу українців до грамоти, письма, а також про схильність до історичної обґрунтованості житла, до міцного й розумного поєднання сьогоднішнього з минулим, здатності надавати буденним речам незвичайного, символічного значення. Борис Загорулько в романі “Чорногора” [45] зазначив: “...він (сволок. А. Д) ввібрав у себе міць скель, ясноту погіддя й довговічність світу. А ще мав у своєму серці лепську силу і доброчинного духа, надійного захисника хатніх од різних щезунів, що надсилають до гірняка хвороби, блуди, капості, безголів’я всілякі”.
Зі сволоком пов’язано багато вірувань, звичаїв та обрядів у житті українського народу. Вірили: коли присниться сон, що в хаті немає сволока, на смерть. Це відбилось у “Слові о полку Ігоревім”: Святославу приснилося, “що в теремі золотоверхім стелю похит-
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нуло і дошки самі стояли, сволока не було”*. На думку деяких дослідників, йдеться тут про князьок (коник) на гребені даху. На нашу думку, князь мешкав у найдобротнішому будинку, де вже був сволок, який виконував ті самі функції, що і в українській хаті. Вважалося, що душа померлого ще сорок днів бродить по хаті і ночує під сволоком.
На весіллі об сволок стукали діжею, а в деяких місцевостях під ним садовили молодих. Збираючи дитину до церкви на хрестини, куми по черзі піднімали її до сволока і вихваляли, зичили добра та шани людської. Освячене на Зелені свята зілля клали на сволок і тримали до наступної Святої неділі. Вірили, що воно оберігає хату від грому й блискавки. Згідно з народними віруваннями, силу сволоку надавали містичні освячення. Йдеться про зілля, яким прикрашали (клечали, майовили) хати на Зелені свята. Крім гілок липи й клена, використовували для цього, наприклад, кропиву.
На Йорданський вечір на сволок наліплювали хрест із тіста, замішаного на свяченій воді. Вважали також, що сволок заступає від злих сил після закопчування в Страсний четвер полум’ям свічки вирізьбленого на ньому хреста.
Прагнення мати в оселі надійного захисника зумовлювало появу на сволоці різноманітних знаків. Звичайно, найчастіше вони були відбитком повсякденних клопотів селянської родини, але інколи акумулювали якісь основоположні засади її складного життя, виступаючи в ролі чинників вироблення світогляду, становлення особистості, ставлення до тих чи інших процесів і явищ.
З особливою виразністю відтворив значення таких зображень письменник Борис Загорулько в романі
* Переспів Степана Руданського.
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“Чорногора” [45]: “...ще з яворової колиски бачив опришківський ватаг це сонце і цей хрест посеред спіднього поля замаєного розмаїтим зіллям чолового сволока. На бічних його полях яріли ще два такі великі сонця, а на обабічних уздовж рядком аж до стін менші хрести і менші сонця. Поміж ними листя папороті, пелюстки купальської квітки, стрункі деревця, ніби смереки, ніби кедри, рядки довгих кривульок, мов Черемошові хйилі серпики місяця з цяточками зір...”
Польський дослідник Юрій Грабовський у книзі “Народне мистецтво в Європі” [127] зазначав, що українці мало використовували різьблення в оздобленні, прикрашаючи оселі переважно малюванням і тканинами, але різьблений сволок ставав справжньою декорацією, якої в такій розвиненій формі не знайти у сусідніх народів.
До справжніх витворів мистецтва належать сволоки, які зберігаються в деяких музеях України. Зокрема, високим рівнем художньої майстерності відзначаються ті, що виявлені у Львові на площі Ринок. Орнамент одного з них складається з виконаної тригранновиїмчастим способом вихрової розетки, в центрі й по боках якої міститься ще п’ять шестипелюсткових розеток менших розмірів. Бічні грані сволока дещо стесані, зі складним профілюванням, яке ніби заокруглює його нижню частину. Сволоки були оздоблені ще в XVI-OCVII ст. Як вважають дослідники, виявлення такого різьблення є переконливим доказом того, що майстри на всій території України застосовували одну й ту саму техніку виконання.
/ Шедевром народного мистецтва слід вважати й “образник”* 1836 р. із с. Білоберізка Верховинського
* Поперечний сволок, на різьбленій бічній частині якого розміщені ікони.
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району на Івано-Франківщині роботи Данила Сколюка. Нині він зберігається в Коломийському музеї народного мистецтва Гуцульщини і Покуття. Бічна й нижня частини цього сволока оздоблені різьбленням. У центрі розміщено магічні атрибути: у півколі — церква, по боках — два символи у вигляді шестираменного хреста, на яких — маленькі зображення Розп’яття. Далі по краях — символи, виразно пов’язані ще з дохристиянськими віруваннями. Є тут дві великі шестилопатеві ружі (розети) символи сонця та Божества. Між хрестом і розетою в правій частині зображення бика й голуба. За уявленням первісних людей, сонце навесні своїм промінням животворило землю, а бик допомагав її обробляти і збільшувати стада.
Голуб здавна вважався священним птахом. У багатьох легендах він виступає посередником між людьми та богами, спілкується з богами, передає їм вісті та прохання землян. За первісною землеробською міфологією, цей птах символізує бога повітря, який відігравав основну роль у світостворенні. Тому його зображення можна часто зустріти в народному мистецтві.
Особливо цікаві символи, що передають космогонічні уявлення наших далеких предків. Є тут “дерево життя”, яке єднає небо й землю. До речі, це, мабуть, єдиний сволок із таким зображенням. Цей сюжет був найбільш уживаним у Європі в період середньовіччя. Дерево стоїть на горбику, який найчастіше зображується у вигляді трикутника. У шумерській космогонії початковий всесвіт — гора (єдність неба й землі), яка виникла в череві богині первісного океану Намму праматері всього сущого. Вона народила сина Енліля, який розділив цю космічну гору на небо й землю. Такий погляд на будову Всесвіту зафіксований у колядках і навіть в українському весільному короваї, адже його основа — з житнього борошна, верх — із пшеничного, а зверху гільце, тобто “дерево життя”.
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На сволоці обабіч групи християнських символів зображено жіночі постаті з піднятими руками й риб’ячими тулубами. Згідно з космогонічними й міфологічними уявленнями стародавніх землеробів, такі постаті вважаються прародичками світу, знаками родючості, володарками вод. З ритуалами дощу й води академік Борис Рибаков пов’язує зображення змії. Зміїний орнамент був характерним для трипільської культури. Змії оточують черево трипільських жіночих божеств родючості породіль. Вони виступають носіями добра, охорони сім’ї та оселі.
Отже, зображення змій перегукується з образами жінок прохальниць дощу і всіляких благ. Але народний майстер на розглядуваному сволоці надав жіночій постаті не зміїне закінчення, а риб’яче. Риба належить до мешканців озер і морів, і це асоціюється з багатством. До речі, подібне зафіксували дослідники на наскельному малюнку в Південній Африці. На фракійських пам’ятках II ст. н. е. часто зустрічається поєднане зображення риби і змій. Можливо, різьбяр, зображуючи на білоберізківському сволоці богиню з риб’ячим тулубом, врахував, що символ змії носія добра був уже призабутий і що від зміїв у Карпатах все-таки часто гинули люди. Тому, зобразивши богиню, він більше наблизив свій твір до тогочасних реалій.
Як бачимо, сволок із Білоберізки є цілим літописом давніх уявлень людини про світобудову й духовне життя і, крім того, чудовим витвором народного мистецтва Гуцульщини.
ТА ЄМНИЦІ ГЛИНЯНОЇДОЛІВКИ
В Україні з глибокої давнини масово використовується глина. З неї виготовляли різноманітний посуд і зводили будівлі, нею їх архітектурно завершу-
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вали й опоряджали. Без глини не обходилися також, влаштовуючи долівку в житловому чи господарському приміщенні.
Традиційно глиняну долівку в Україні майже всюди влаштовували однаково. На вирівняну земляну поверхню накладали шар глини або глинястої землі. Після її висихання впродовж кількох днів розбивали грудки й трамбували довбнями. Потім знову вирівнювали й обмазували сумішшю глини з половою або кізяком.
На Поділлі, зокрема на Подністров’ї, глиняну долівку робили так: на вирівняну поверхню укладали верству коротких вальків (галамузів), які зверху покривали шаром глини та вирівнювали сумішшю глини з кізяком. Відомий художник, дослідник народного мистецтва Поділля Володимир Гагенмейстер свідчить, що на Кам’янеччині стіни на стику з долівкою підводили простими візерунками, а перед святами їх розмальовували досить складними орнаментами. Наприклад, у селі, яке називалося Вовкотруби (1926 р.), Зося Берлинська намалювала на долівці своєї хати величезну рибу, а по краях декорувала її комбінацією з рослинних і геометричних мотивів. Усе це виконано жовтою й темно-коричневою глиною. На Донеччині долівки робили із замішаної з попелом землі, яку добре утрамбовували. Зверху її вирівнювали і змазували сумішшю землі з кізяком. На стінах підводили панельки заввишки до 5 см.
Традиційно глиняні долівки в житлах влаштовували з найдавніших часів, ще з археологічних культур. У науковій літературі подаються два способи виготовлення долівок у житлах трипільської культури (IVШ тис. до н. е.). За першим способом глину накладали одним або двома шарами на поперечні настили з плах, брусів чи колод. За другим способом під майбутній будинок підводили своєрідний фундамент. Робили це
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приблизно так. Спочатку добре розчищали ділянку, на яку накладали шар глини. Обсохлу глину вкривали гілками та стовбурами дерев і підпалювали. Від вогню глина перетворювалась в одну велику цеглину, яка служила основою для будинку та його підлогою. Такі фундаменти виходили за межі стін, утворюючи відому майже всюди в Україні призьбу.
Про успадкованість давніх будівельних традицій у використанні глини переконливо свідчить те, що в старих хатах на Буковині (с. Ленківці Кельменецького району) наукові працівники Музею народної архітектури та побуту (м. Львів) виявили такі старожитності: лежанку-постіль з глиняних вальків; лави, сплетені з лози й обмазані глиною; так само виготовлений мисник і, що особливо вражає, каркасно-глинобитні двері на міцній рамі, яка дає можливість повертатися їм на бігунах.
Народ наділяв глину магічними й цілющими властивостями. Тому її так широко використовували в домашньому побуті й будівництві. Поняття “земля” і “глина” в Україні тотожні, а в окремих випадках глина набувала значення вищої форми землі. Незалежно від конструкції стін хату ззовні й усередині змащували глиною. Це відбувалось урочисто й набувало в деяких регіонах характерного ритуалу, який мав забезпечити благополуччя в хаті. При цьому найчастіше співали веселих пісень.
Віддавна глині приписувались охоронні властивості. У контексті таких уявлень у багатьох народів люди вимазували нею обличчя, волосся на голові, груди, а то й усе тіло, щоб захиститися від злого. Споруджуючи житло, людина створювала відокремлене від зовнішнього світу замкнене середовище, яке було надійним захистком від можливих підступів оточення. Внутрішній простір хати з усіх боків, знизу і зверху обмазували шаром глини. Утворювалася справжня
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оболонка, своєрідне магічне глиняне силове поле, яке розглядали важливою умовою підсилення захисної ролі помешкання. Можливо, саме тому в українських хатах червоною смугою обводили стіни вище долівки. У такий спосіб створювали замкнене коло, яке перекривало доступ до хати нечистих сил.
З давніх-давен відомі в світі лікувальні властивості глини. Нагадаємо, що глина утворилася в процесі вивітрювання земної кори, тобто під впливом атмосфери, вологи й розчинених солей. Поряд з цим, глина виникала на великій глибині внаслідок дії води й високих температур, а також розкладу різних мікроелементів. У глині помічено особливий магнетизм. Це встановив у 1600 р. англійський фізик Уільям Гільберт. Згодом було доведено вплив його на життя людини. Зерно, позбавлене дії магнітного поля, не проростає. Без земного магнетизму не спроможна існувати людина. Людина це надзвичайно чутлива своєрідна антена, яка вловлює радіохвилі з космосу. Різні збурення в ньому відбиваються на поведінці та настрої людини.
Павло Загребельний у повісті “Безслідний Лукас” [46] пише про те, що найдавніші цивілізації Близького й Середнього Сходу, Єгипту, Індії, Китаю, долин Тигру та Євфрату, Нілу, Гангу, Інду, Дунаю, узбережжя Середземного моря й Індійського океану виникали там, де була найбільша магнітна напруженість. Саме на цих територіях залягають потужні шари глини.
Ще до того, як з глини почали споруджувати піраміди й шумерські храми та палаци в столиці Урарту, вона вже жила в народних переказах, священних книгах і гімнах про створення світу й людини. У шумерів головні божества Єнкі і Нінмах ліплять першу людину з глини, взятої на дні підземного світового океану. В Біблії (книга Буття) розповідається, що Бог створив Адама з глини.
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За деякими теоріями, саме глина дала зародження життю. Японські вчені встановили, що глиняні пласти нагромаджують електромагнітну енергію. Можливо, це й притягувало наших предків у ті місця, де домінувала глина. Англійський хімік А. Кейнс-Сміт вважав, що рибонуклеїнова кислота еволюціонувала від найпростішої структури, якою є глина. В ній накопичується енергія з навколишнього середовища. Такі властивості глини могли сприяти реакціям, у яких утворилися первісні органічні молекули.
І все-таки, в чому суть лікувальних властивостей глини? Вона полягає в тому, що до її складу входять всі мікроелементи, наявні в людському організмі. Вчені встановили, що біла глина має вібраційне поле типу радіохвиль, довжина яких сягає 8 м. Це відповідає довжині хвиль здорових клітин людського організму. Вібраційне поле глини діє на хворі клітини з меншою довжиною хвилі, резонуючи їх на довжину, що наближається до нормальної. Цікаво, що глину перед використанням з лікувальною метою тримали на сонці та свіжому повітрі, щоб вона ввібрала в себе сонячний магнетизм.
Лікувальні властивості глини невичерпні: її застосовують для лікування плевритів, катарів, захворювань сечового міхура, каменів у жовчному міхурі, пухлин, виразок. Оскільки глина бактерицидна, її застосовують у разі інфекційних хвороб, ентеритів, запалення легень, наявності паразитів у шлунку. Пригадую, як, пошкодивши ногу, ми, сільські діти, обмазували ранку глиною і вона за день-два загоювалась.
Глиняній долівці в українській хаті вже тисячі років. На ній виростали цілі покоління. По ній ходили Григорій Сковорода, Тарас Шевченко, Іван Франко, Олександр Довженко.
Глиняна долівка в Україні віддавна шанована. Щосуботи її з любов’ю змащували і встеляли пахучими травами осокою, любистком, м’ятою, хоч і без цього
113
прохолодна, змащена глиною долівка була приємною, коли по ній ходили босоніж. Пригадується з дитинства, як на Волинському Поліссі мої 80-річна бабуся і мама ходили взимку босими не лише в хаті по глиняній долівці, але так вибігали й у сіни. Вони ніколи не хворіли. У цьому, мабуть, особлива роль глини і таємниця долівки в українській хаті.
НІБИ ЧАСТОЧКА БАТЬКІВСЬКОЇ ХАТИ
Овіяна легендами й оспівана в піснях, вона також часто була дійовою особою казок. Йдеться про скриню. Ще в XVI-XVII ст. скриня майже всюди в Україні виконувала функцію стола. Пізніше її почали використовувати жінки для зберігання одягу та різних цінних речей. Про неї клопоталася кожна жінка ще в пору дівування. У скриню складали вбрання, вінок, рушники й прикраси, а в прискринку ховали різні “таємниці”, зокрема позав’язуване у вузлики зілля, яке мало чарівну силу. Український поет Василь Мисик у поезії “Хата” писав [72]:
Тут гарненькі хусточки,
Там тонкі сорочки,
І жакетка сукняна Ще ні разу не брана...
Ніхто не мав права зазирати до скрині ні мати, ні батько, ні сестра. Вона залишалася власністю дівчини, а пізніше жінки, на все життя. У спадок скриня могла перейти лише після її смерті.
Кожна дівчина мріяла про скриню, заповнену гарними й потрібними речами, які б засвідчували працьовитість, сумлінність і, до певної міри, розуміння краси майбутньою господинею.
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Інтер’єр хати, кінець XIX ст. (с. Бобрівник Зіньківського р-ну Полтавської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та
побуту НАН України, м. Київ)
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Скриня, 1910 р. (Дніпропетровщина)
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Скриня, XIX ст. (Гуцульщина)
Скриню ставили у світлиці біля столу. Мальована або різьблена, вона завжди виділялася серед інших селянських меблів, які зазвичай не оздоблювались.
Про скриню, яка була головним об’єктом весільного обряду “пересувин”, складено чимало пісень:
Ой вийди, мати, огляди,
Щось тобі бояри привезли:
Да привезли скриню, перину І молодую княгиню.
Скриня завжди була символом майбутньої нової сім’ї. Молода дружина вивозила її з рідної хати як спогад про своє минуле дівоцтво, як частину родового вогнища, батьківської хати, звичаєвих устоїв, духовних і моральних засад. Вона ставала в певному розумінні фундаментом нової родини.
Дослідники виділяють два типи традиційних скринь. Одні з них мали віко у вигляді двосхилого даху (в Карпатах, на півдні Поділля), що нагадувало дерев’яні саркофаги Причорномор’я (IV-ІП ст. до н. е.) чи кам’яну гробницю київського князя Ярослава Мудрого, а інші -
116
плоске віко. Наприкінці XIX ст. широкого вжитку набули скрині з напівкруглим віком (куфри), які часто були огранені стрічками профільованої бляхи.
Майже всі скрині оздоблювались різноманітними орнаментними мотивами. У Карпатах їх вирізьблювали на темній поверхні стінок. На Лівобережжі відомі ковані скрині великих розмірів з багатими рослинними орнаментами. Найчастіше натрапляємо на зображення вазонів з квітами, рідше тварин і людей.
“ОЧІ" ХАТИ
Якщо функціональне призначення стін і даху полягає в тому, щоб захищати, оберігати людину від несприятливого навколишнього впливу, то вікна, навпаки, покликані впускати в житло світло й повітря, зв’язуючи замкнений внутрішній простір з безмежжям зовнішнього світу. Отже, крізь вікна господар має можливість оглядати подвір’я, а також вулицю. Не випадково цей архітектурний елемент у багатьох народів асоціюється з поняттям “око” (наприклад, російське “оконце”, вірменське “аки”).
І звичайно, вікно часто згадується в піснях, прислів’ях та обрядах:
Як сонечко стане З-за гір виходить,
Як сонечко стане В віконце світить...
Археологічні матеріали свідчать, що вікно в конструкції житла з’явилося пізніше, ніж двері. Зрозуміло, що там, де первісні люди шукали притулок (у печерах чи ямах), вони намагалися затулити отвір, захищаючись від звірів, ворогів і негоди. У змайстрова-
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йому ще примітивним способом наземному помешканні міг бути лише отвір для виходу диму від вогнища. Наприклад, під час розкопок стародавнього індійського міста Мохенджо-Даро виявлено, що будинки в ньому взагалі не мали вікон, а входили в будинок і виходили з нього крізь дуже вузькі проходи. Разом з тим, круглі віконця вже були в оселях трипільської культури.
Можна констатувати, що у влаштуванні та оформленні вікон людина, свідомо чи ні, зафіксувала свої уявлення про життя притаманне їй розуміння відкритості або замкненості, певні риси національного характеру, відчуття просторових обріїв тощо. З огляду на це, визначалися кількість, конструкція та художнє оформлення вікон. Враховувалися насамперед внутрішнє облаштування будинку та потреба освітити одні приміщення більше, інші менше. За ритмікою та розмірами вікон можна було легко дізнатися навіть сторонньому спостерігачеві, де яка кімната розташовується.
Зазвичай розміщення вікон на фасадах акцентує увагу на найголовнішому приміщенні. Завдяки цьому оселя нагадує доладу влаштований організм, який функціонує стабільно.
Наявність значної кількості вікон надає будинкові вигляду урочистості й заможності. Раціональний народний смак віддавав перевагу невеликим вікнам, бо за ними тепліше, тому економніше витрачається паливо.
Вікна активно формують внутрішній світ житла, його світло-повітряне середовище. Вони не лише створюють потоками світла певний простір, але й наповнюють його затишком. Відомий французький поет Шарль Бодлер писав [12]: “Хто дивиться знадвору у відчинене вікно, ніколи не побачить усього, що бачить той, хто дивиться у зачинене вікно. Адже немає нічого глибшого, таємнішого, пліднішого, понурішо-
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Вікно в хаті, 1812 р. (с.Либохора Турківського р-ну Львівської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту, м. Львів).
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го й сліпучішого, ніж вікно, освітлене зсередини свічкою. Те, що можна бачити при денному світлі, завжди менш цікаве, ніж те, що проявляється за освітленою шибкою”.
У найдавніших зрубних будівлях вікна були видовжені горизонтально між двома брусами, що давало змогу зберігати міцність конструкції. Зачинялися вони зсередини за допомогою дерев’яних дощечок, які рухалися в пазах. Такого типу “волокові” вікна-щілини широко використовувались у давньоруському дерев’яному будівництві.
Можна гадати, що спершу вікна просто завішувалися чи затулялися певним чином, а можливо, залишалися весь час відчиненими, адже йдеться найчастіше про якийсь отвір. Згодом почали використовувати прозорий матеріал, крізь який проникало світло. Зрозуміло, що в різних країнах і місцевостях такого матеріалу мало бути вдосталь. Це був, наприклад, риб’ячий пузир, просмаленй папір чи тканина, навіть лід, який використовували жителі Аляски. У повісті “Захар Беркут” Іван Франко fill], описуючи багатий двір Тугара Вовка, зазначає, що “замість шибок понапинані були на рами волові міхури, що пропускали жовтаве світло до середини”. У бідноти, як зазначає
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письменник, вікна закладалися тонкими напівпрозорими гіпсовими плитками.
Тривалий час (XVI-XVII ст.) використовували переважно пластинки слюди, які закріплювали свинцем. Потім з’явилося скло і вікно набуло нового значення, стало одним із суттєвих елементів архітектури.
У традиційній українській хаті було троє вікон: навпроти столу одне в чільній, а друге в причілковій стінах (вони називалися відповідно покутнє і застільне) та ще одне, менших розмірів навпроти печі. Залежно від розпланування садиби, вікно іноді влаштовували в тильній стіні, що забезпечувало огляд саду та двору. Подекуди передбачали маленьке віконце над піччю із вставленою дощечкою зі смолистої деревини. Це відгомін прадавніх часів, коли ще житло “сиділо” під землею, а над поверхнею здіймався лише дах, під яким і було віконце.
Розміри, форма й розміщення вікон в українській хаті були добре продумані, вивірені досвідом. Коли серед дня крізь них падають на долівку сонячні промені, тоді стеля і верхня частина стін перебувають у присмерку. Надвечір світлом наливаються стіни й освітлюються ікони. Така контрастність світла й темряви доводить, з яким хистом уміли народні будівничі використовувати особливості вікон.
“ТІ ВІКОННИЦІ КЛЕНОВІ... ”
Ці слова з давньої української пісні засвідчують важливе місце віконниць у народному будівництві. їх виготовляли з товстих дощок різних порід деревини у формі щита з однієї або двох стулок. Найдавніші віконниці були одностулкові. Зі збільшенням розмірів вікон почали застосовувати двостулкові віконниці, легші, а тому зручніші в користуванні. Видатний український
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письменник Михайло Коцюбинський в оповіданні “Сон” писав про такі віконниці [63]: “Вдалині м’яко блимнули вікна, і чиясь невидима рука тихо зводила половинки віконниць, наче очі до сну стуляли повіки”.
На початку XX ст. поширилися двостулкові віконниці фільончастого типу. Вони були значно легші, ніж виготовлені з дощок.
Віконниці створювали багато вигод. Вони захищали житлові приміщення від зовнішніх температурних дій: у холодні вітряні дні взимку від продування, а в спекотні дні влітку від перегрівання.
Людину, яка вперше стикається з віконницями, може вразити годинникова заведеність процесу: вранці, зі сходом сонця вони відчиняються, а з потемнінням зачиняються. Хати ніби закривають повіки очей, влягаючись спати вздовж тихих сільських вулиць і глухо відгороджуючись від світу. З першим ранковим проблиском у щілинах віконниць хата ставала знову “на ноги”.
Найчастіше віконниці застосовують у центральній і північній частинах Лівобережжя, що пояснюється кліматичними умовами, оскільки ці райони характеризуються відносно низькою температурою повітря взимку та найбільшою повторюваністю холодних вітрів.
Важливу роль у застосуванні віконниць відіграє звисання даху в житловому будинку. Досить розвинені звіси дахів захищають стіну й вікно від сонячних променів, отже, від перегрівання житлових приміщень у літній період. Тому в східних і частково в центральних і північних районах Лівобережжя України, де звіси дахів невеликі порівняно з західними районами, віконниці є основним засобом захисту приміщень від перегрівання крізь вікна.
У районах, де стіни будують з глини, каменю або цегли, віконниці влаштовують всередині (наприклад, на Кіровоградщині). Тут їх легше прикріпити до стіни.
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Велику увагу приділяли опорядженню віконниць. На Полтавщині їх, наприклад, виготовляли з дощок разом з віконними наличниками і завжди фарбували одним тоном.
На початку XX ст. віконниці оздоблювали простим геометричним орнаментом, що складався, зокрема, з кількох ромбів.
Традиція розмальовування хатніх дверей і віконниць сягає ще козацької доби. Відомості про це знаходимо в художній та етнографічній літературі. Наприклад, на дверях описаної Миколою Гоголем хати коваля В акули були “козаки на конях з люлькою в зубах”. У “мальованій” корчмі з “Люборацьких” Анатолія Свидницького на віконницях були зображені вітряк, музики й Кармелюк.
Розмальовуючи віконниці, намагалися підбирати такі кольори, щоб вони виділялись, але не були надто крикливими. Якщо хата розміщувалася в оточенні зелені, то віконниці розмальовували лише в червоний тон, а якщо стіни хати внизу підведені жовтою або червоною глиною, то для віконниць та обрамлення використовували зелену фарбу.
Унікальним відкриттям наукових працівників Музею народної архітектури та побуту у Львові було виявлення під час експедиції на Буковину в 1978 р. садиби другої половили XIX ст. Дмитра Онуляка в с. Тисовець Сторожинецького району. У хаті на вікнах збереглися три віконниці (облоні), якими закривалися вікна зсередини. На дерев’яних полотнищах зображені св. Миколай, св. Георгій Побідоносець, Матір Божа. Віконниці зачинялися на ніч зображеннями на вулицю, а на день відчинялися й зачіплялися за стіну вже як ікони. Отже, в хаті серед дня можна було бачити образи побіч віконних прорізів*.
* На жаль, хати музей не придбав, а віконниці-ікони таки закупив.
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ПЕРЕСТУПИ З ДОБРОМ
Поріг частина підвалини між вертикальними одвірками. Це деталь, яка ніби замикає коло, хатній простір і виступає символом початку чи закінчення будинку. За народними віруваннями, це місце перебування душ померлих предків, що пов’язано з первісним звичаєм ховати мерців у хаті і часто під порогом. У зв’язку з цим існує чимало звичаїв і обрядів. Йдучи, наприклад, до вінчання, порогу “віддавали честь” палицями, топірцями (на Гуцульщині) чи гільцем. Молоді мусили переступити поріг спершу правою ногою. У деяких регіонах збереглася традиція застилати його веретами. Коли наречена переходить до хати свого судженого, її через поріг переносять, бо духи предків нової родини ще її не знають, тому можуть поставитися до неї не зовсім приязно.
Біля порога відбувалася церемонія єднання двох родових вогнів (в обряді “запрошення на весілля”): мати молодої та сестра нареченого ставили на поріг праві ноги, з’єднували вогні свічок, цілувались і лише після цього поїзд молодого заходив до хати й сідав з усією весільною дружиною на покуті [38).
Похоронний обряд вимагав, щоб під час винесення труни з хати тричі стукали нею об поріг, що означало своєрідне прощання померлого з домом і предками. А щоб його душа не поверталася, зарубували сокирою поріг ізсередини хати. У багатьох українських селах Східної Словаччини під час новосілля відрубували на порозі півневі голову, щоб задобрити духів.
Ще й досі заведено, що підмітати починають від порога до покутя. Це для того, щоб добро йшло до хати, а не з хати.
На Гуцульщині перед хрещенням дитину клали на застелений поріг, а мати тричі переступала через нього. Потім кума брала дитину на руки і, перехрестивши, ступала до сіней, під порогом яких лежав ніж.
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Після виходу куми його хтось підіймав і подавав крізь вікно матері. Так замовлялося проти лихого. Дитину, яка плакала, купали на порозі запічних дверей.
На Гуцульщині після обходу на Святий вечір худоби з хлібом, медом і ладаном на порозі залишали сокиру, щоб домашня скотина не гинула. На Поліссі вірили, що проти відьом найкраще допомагає осика, тому до порога прибивали з неї палицю. У деяких місцевостях, входячи до нової хати, на порозі вирізували знак хреста проти злодіїв.
Відомо, що в багатьох місцевостях магічними властивостями ще й досі наділяють підкову, прибиваючи її до порога або над ним. Повелося це, мабуть, від тоді, коли коні відігравали важливу роль у житті людини (кочівника чи землероба), виступаючи головною прикметою багатства і суспільної значущості того, кому вони належали. Якщо хотіли побажати комусь щастя, то дарували підкову: мовляв, нехай вам таланить на своїх коней, тобто будьте удачливим. У наш час те, що стосується коней, забулося, а залишилося лише зичення щастя, успіху, багатства. Тому дехто й носить на собі мініатюрні підківки або прибиває їх на ворота чи двері.
Стосовно порога часто можна почути такі приказки зі значенням заборони: “Через поріг не вітаються”, “Через поріг руки не подають”.
"В МЕНЕ ДВЕРІ ТИСОВІЇ... "*
Слово “двері” досить часто зустрічається в українському фольклорі та художній літературі. Його зафіксував Іван Франко у 1880 р. у відомій пісні про Олексу Довбуша.
* Рядок з пісні “Ой, попід гай зелененький”, яку записав Іван Франко у 1880 р. [76].
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Оточена безмежним світом, сповненим реальних і уявних небезпек, людина намагалася відгородитися від нього, замкнутись у власному будинку міцними дверима, навіть тисовими. Отже, щоб увійти в житло, треба розірвати замкненість, коло.
У процесі зведення будинку відбуваються деякі перестановки, які визначають характерні зв’язки між будинком і рештою світу. Встановлюються протистояння: зовнішній внутрішній, центр — периферія. Якщо під час укладання першого вінця особливого значення набувало виділення обмеженого простору, забезпечення його замкненості й непроникності зовнішніх сил, то після цього виникала потреба ліквідувати це протистояння, але так, щоб зв’язок між внутрішнім і зовнішнім мав санкціонований характер. Це досягалося встановленням віконних і дверних прорізів. Дверний проріз зазвичай закріплювали двома стояками (одвірками) та порогом. Двері були одностулкові -чотирикутні, шестикутні й закруглені і відкривалися всередину (зовнішні) або назовні (внутрішні).
Встановлення вікон і дверей супроводжувалось ритуальними діями. Зокрема, встановлюючи дверні одвірки, говорили: “Двері, двері! Будьте ви на заперті злому духові й злодієві”, і робили сокирою знак хреста. Так само встановлювали й віконні рами. Метою подібних дій було надання дверям і вікнам характеру своєрідного фільтра, який затримує небажані інтенції зовнішнього світу і регламентує зв’язок будинку з цим світом.
Розміщення дверей у народному житлі має твердо встановлену традицію, створену віковим досвідом, її основним принципом є зручна й доцільна організація житлових і допоміжних приміщень за максимального використання цінної площі будинку.
У традиційній хаті були одні вхідні двері, розміщені в чільній, здебільшого південної орієнтації стіні. Вони ведуть у сіни і встановлюються не по їхній осі,
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а ближче до тих дверей, що ведуть із сіней у житлове приміщення. Таке розташування дверей зручне, бо скорочує шлях від житлового приміщення до подвір’я, а сіни краще використовуються для різних господарських потреб. У старих хатах більшості регіонів України передбачали ще одні зовнішні двері в бік городу чи господарського двору [88].
Ширина зовнішніх дверей була 0,80г0,85 м, що характерно для одностулкових дверей. їх висота 1,61,7 м пояснюється прагненням уникнути значного охолодження сіней і житлового приміщення. Внутрішні двері зазвичай робили вищими.
Найбільш архаїчна форма одвірків і дверей побутувала в бойківській частині Українських Карпат. Наприклад, у хаті 1812 р. в с. Либохора Турківського району Львівської області, яка експонується в Музеї народної архітектури та побуту у Львові, це була правильна трапеція, утворена нахилом стояків один до одного. Можливо, така форма є реліктовим явищем аналогом входу до тимчасового житла, тобто куреня. Нахил одвірків логічно збігається з нахилом стін, які забезпечують міцність конструкції хати.
Поширеною в Україні є прямокутна форма дверей, як найбільш проста в конструктивному відношенні. Тому вона збереглась і в сучасних будівлях.
Наприкінці XIX — на початку XX ст. на Лівобережжі поширилися дверні рами шестикутної форми. У разі влаштування дверей зі скошеними верхніми кутами для обв’язки використовували дерево з природним вигином. Таку деревину розрізували вздовж на дві половини й використовували як обв’язку, причому вигнуті частини повертали всередину прорізу. Отже, форма дверного прорізу зі скошеними кутами мала певний конструктивний сенс.
В Українських Карпатах (Бойківщина, Гуцульщина) вздовж житлових будинків з фасадного й тильно-
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го боків розміщувались галереї. Дах над ними підтримувався кронштейнами та художньо-різьбленими стовпами. На Бойківщині входи на галереї вирішені у вигляді аркового порталу з широкими одвірками, прикрашеними площинним різьбленням за традиційними мотивами — з розетами й рослинним орнаментом.
Арки порталів закінчуються дугами, які пов’язані з характером матеріалу. Це досягається завдяки тому, що для скріплення бічних одвірків з верхньою частиною служать дошки. Ці дощані кріплення-підкоси прибиті до одвірка дерев’яними кілками, які утворюють своєрідний орнамент, виступаючи на фасаді. Часто такі одвірки встановлювали навколо дверей, які вели безпосередньо в будинок.
У хатах XVII-XVIII ст. збереглися двері, які відчиняються на бігунах (веріях). Зверху і знизу двері мали витесаний круглий чоп (зуб, бігун), який повертався у верхньому й нижньому гніздах, видовбаних у брусах над дверима та в порозі.
Наприкінці XIX ст. всюди, особливо в центральних областях України, були поширені набірні полотнища дверей. По їх периметру прибивали обв’язку з профільованих дощок, посередині якої набивали невеликі дощечки, щільно допасовуючи одну до одної та розміщуючи так, щоб утворився певний візерунок, чітким абрисам якого сприяло те, що кожна дощечка була профільована. Такі двері були жорсткішими, менше деформувалися й довше зберігалися. їх фарбували здебільшого коричневими фарбами.
Трохи пізніше в селах з’явилися фільончасті типи дверей, які потребують менше лісоматеріалів, хоча й дорожчі у виготовленні. Фільончасті двері прикрашають малюваннями у вигляді вазонів або різьбленими розетами, які іноді фарбують у контрастні тони.
Багато можна говорити про різноманітність опорядження дверей і одвірків. Наприклад, у козацьких світ-
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лицях на стінах і дверях можна було бачити зображення легендарного козака Мамая. Він сидить посеред степу або під старезним дубом, до якого прив’язаний кінь, і грає на кобзі. Не менш популярними були й батальні сцени. Композицію з козаками-вершниками можна було побачити ще в XIX ст. у передмісті Переяслава.
Хочеться нагадати про картину “Козак у бою”, намальовану художником Миколою Струнніковим (учнем Іллі Рєпіна) на дверях московської квартири видатного українського історика Дмитра Яворницького. На ній, як і бажав учений, зображено козака з обличчям, налитим кров’ю, очима, наповненими ненавистю до ворогів: він не може простити їм спустошливих нападів на рідну землю та великого горя, завданого українському народу. Коли вчений перебирався з Москви на постійне проживання в Катеринослав, то захотів узяти з собою картину-двері. Виникла суперечка з господарем, і картину довелося розрізати на дві половини. Потім кинули жеребки і Дмитрові Яворницькому дісталася верхня частина дверей. З цього приводу він жартував: “Мені дістався за жеребком козак, а купцеві штани і те, що в штанах”. Про це детально написав Іван Шаповал у книжці “В пошуках скарбів” [119].
Розмальовування стін і дверей побутувало в XIX на початку XX ст. в Українських Карпатах, зокрема в західній частині Бойківщини та на Лемківщині. Відома дослідниця Лемківщини Ірина Добрянська зафіксувала в цьому краї взірці настінних малювань початку XX ст. [40]. Тут з найдавніших часів використовували для цього білу й жовту глину. Розмальовуючи надвірні двері та їх облямування, використовували спеціальні узори, найпопулярнішими з яких були мотиви сонця, сосни та ламаної лінії.
Особливо цікавим є оздоблення одвірків у традиційних хатах на Гуцульщині й Бойківщині. Тут у декоративному різьбленні найчастіше можна побачити
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відомі у всіх слов’ян розети, півкола, кола, площі яких заповнені сіткою або широко відомими шестипелюстками. Символічне значення кола в орнаменті розшифровано: це зображення Сонця. Люди вірили, що такий знак на одвірку збереже житло від злих сил. Ось як передав це у своїй “Молитві” відомий поет Богдан-Ігор Антонич [1]:
Накреслю взір його неземний,
Святий, арійський знак таємний. Накреслю я його на хаті І буду вже спокійний спати.
На одвірках бойківських хат трапляються загадкові кривульки, які нагадують роги бика, зигзаги й трикутники*. На Бойківщині в малюваннях поширені хрести, а також рослинні орнаменти у вигляді складних барокових вазонів чи окремих гілок.
На Гуцульщині декоративне різьблення найчастіше розміщували у верхній частині одвірків. Зрідка трапляється різьблення і всередині хат. Крім хреста і відомих розет, можна бачити рослинні орнаменти у вигляді гілок якогось дерева.
Підсумовуючи, можна сказати, що двері в українській хаті виступають важливим конструктивним елементом, наповненим функціями, завдяки яким весь простір житла вписується в космос. Крім того, вони відіграють певну роль в архітектурно-художньому вирішенні образу сільської хати.
іе іе іе
Ознайомившись із найважливішими елементами інтер’єру традиційної української хати, бачимо їх практичну доцільність, естетичну досконалість і по-
* їх значення та походження потребують окремих досліджень.
5 Давня архітектура укр. села
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в’язані з ними залишки давніх уявлень людини про навколишній світ, про різноманітні вірування та забобони. Це наслідок того, що соціально-економічні умови й культурні традиції села залишалися незмінними протягом багатьох сторіч. Нині, коли науково-технічний прогрес охоплює й сільські місцевості, особливо у сфері будівництва, змінюються не лише способи спорудження житла, але й його форми. Відходить у минуле або набуває інших рис і звучання символіка. Але в будь-якому разі її треба знати, пам’ятати і брати з неї все найкраще.
ГОСПОДАРСЬКИЙ ДВІР
У селянському дворі розміщувалися господарські будівлі, які забезпечували необхідні для життя процеси з переробки продуктів і створювали умови для виготовлення й ремонту знарядь праці, засобів пересування тощо. Такими будівлями були: хліви, стайні для утримання великої рогатої худоби; кучі, сажі, кармники для утримання свиней; курники для домашньої птиці; клуні, стодоли для зберігання необмолочених снопів зернових; комори, шпихліри для зберігання продуктів домашнього вжитку й зерна; шопи, повітки, возівні для зберігання сільськогосподарського реманенту.
Кожна будівля визначалася своїми конструкціями. Наприклад, комору будували з добірних матеріалів. Під час її спорудження щільно припасовували вінці та влаштовували масивні двері з широкими одвірками.
Для кожного регіону України характерні свої принципи розташування господарських будівель у дворі та їх блокування.
ВІЛЬНА ЗАБУДОВА САДИБИ
Селянська садиба (житлово-виробничий комплекс), центром якої завжди була хата, займала земельну ділянку, де за певного системою розміщувалися, крім житла, господарські будівлі з подвір’ями, сад і город. Кожен елемент садиби виконував свої основні функції, але використовувався й з іншою метою. Часто в хаті не лише спали та їли, але й тримали взимку молодняк худоби,
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пряли та виконували ще багато інших робіт. Водночас влітку, а іноді й узимку, селяни могли спати як у хаті, так і в коморі, клуні чи сінях, тобто в ролі житла використовувати господарські приміщення. Від характеру виробничої діяльності членів селянської родини залежали розміри й кількість господарських будівель.
Здавна обов’язковою приналежністю двору були житло, ями для зберігання зерна та спеціальний загін для худоби. Пізніше ями зникли і замість них з’явилися наземні комори, а на зміну загонам для худоби прийшли криті хліви. Археологічні знахідки свідчать, що основні будівлі зосереджувались у центрі двору. Це зумовлювалось потребами їх захисту, який покладався на високий частокіл і ворота. Потім будівлі перемістилися на периметр садиби, а їхні подвір’я в центр. Такий характер забудови переважав у Києві вже в ХІІ-ХІІІ ст.
У літописах часто натрапляємо на згадку про наявність у дворі кількох однокамерних хат (ізб). Це пояснюється тим, що в заможних господарів у таких хатах проживали родичі й челядь. Дворище з двома хатами та господарськими спорудами (двома клітями й стебкою) від творене в Музеї народної архітектури та побуту НАН України в Києві. Його виявили в с. Гижин Норовлянського району Гомельської області (Білорусь). Цей комплекс свідчить про існування на Поліссі великої сімейної общини. Про неї, хоч уже й пізніших часів, можна дізнатися з повісті Віктора Близнеця “Древляни” [10]. У такій общині все трималося на покорі батьковій волі, а матері відводилася роль старшої господині, яка наглядала за хатніми справами та була охоронницею сім’ї й безлічі таємних знамень і прикмет.
Загалом селянська садиба була світом, де роль кожного традиційно визначена: господар порядкував біля худоби, у клуні й майстерні; господиня на городі та біля хати; діти допомагали дорослим.
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Спочатку в садибі головна роль належала житлу, де людина переховувалась від холоду, дощів і спеки, від звірів та нападників. З розвитком землеробства збільшилася потреба в господарських спорудах, зокрема, для утримання худоби, зберігання зерна й реманенту та переробки сільськогосподарської продукції.
Цікаві спостереження про давню поліську садибу на Житомирщині подає у згаданому творі Віктор Близнець [10]: “Кожен двір обнесено високою дерев’яною огорожею. Тут все із дуба, із сосни, із берези, із граба. Все з лісу. Загляньте у двір. З колод рублена хата, важка, аж вгрузла в землю. Колись був добрий тес, та вже почорнів, поточив його шашіль. Смола затверділа на лутках, зелений мох заквітчав і дах, і стіни, і сирі підмурки. Далі хлівець, теж дерев’яний і зелений від моху; он жердяний загін для скотини; чорний аж слизький зруб колодязя, на ньому важке, міддю оковане цебро; в глухому кутку повітка для воза, там і колоди, і збруя, і всякий реманент. Оце й усе хазяйство. В огорожі, що захищає селянина від злого сусідського ока, диких свиней та вовків, є потаємний вихід до низу, тобто на земельну ділянку”.
Склад архітектурного ансамблю давньої садиби зумовлювався взаємозв’язком житлових і господарських потреб, розташуванням хати стосовно вулиці, формами дахів, огорожею та іншими компонентами, особливостями кліматичних умов і ландшафту, які враховувалися в процесі організації поселення. Будівлі становили комплекс житлових, господарськопобутових і допоміжних приміщень. Вони помітно відрізнялись одна від одної залежно від соціального стану господаря, а їх взаємне розміщення не завжди і не скрізь дотримувалось чіткого принципу. Зокрема, хліви були окремі й розташовувалися під одним дахом із клунею або при хаті, з боку сіней. Інколи вони прилягали безпосередньо до житлового приміщення, продовжуючи його поздовжній профіль.
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ПОЛІСЬКІ ПІДВАРКИ
Про особливості давнього народного будівництва на Українському Поліссі йшлося в розділі “Слов’янська реліквія”.
Традиційне народне будівництво на Західному (Волинському) Поліссі, яке було ареною великих міграцій, формувалося дещо інакше. Географічне положення, ранні феодальні, а потім і капіталістичні відносини спричинили те, що в цьому регіоні майже не збереглося давніх архітектурних форм будівель, за винятком замкнених дворів.
У замкненому дворі під одним дахом по периметру розташовувались житло та господарські будівлі. Всередині такого комплексу обов’язково був господарський двір, де зберігалися вози, плуги та інші знаряддя праці. За розповідями старожилів, замкнені двори будували у зв’язку з потребою охороняти худобу від звірів і снігових заметів.
На різних територіях регіону існували свої назви замкнених дворів хороми, оседок, окружний двір, підварок та ін.
Зразком замкненого двору є хороми кінця XIX ст. із с. Датинь Ратнівського району на Волині*. У комплексі будівель виділяються дві споруди: хата і клуняхлів однакових розмірів. Вони розташовані паралельно і з’єднуються з обох боків між собою на півметра нижчими забудовами [37].
За розплануванням хата складається з житлового приміщення, сіней, комори та шіпки. Особливо виділяється хата як окремий зруб (кліть) з двома вікнами в стіні чолового фасаду та одним у східному причілку, ближче до кута, що типово для давнього поліського житла.
* Перенесені в Музей народної архітектури та побуту у Львові.
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Підварок, або замкнений двір, середина XIX сг.
(с. Датинь Ратнівського р-ну Волинської обл.)
Клуня-хлів поєднувала тік зі “сторонами” (засторонками для снопів, околотів тощо), хлів і сінник (для зберігання сіна).
Східні забудови, що з’єднують хату і клуню-хлів, це пукліт (покліт) і шопа з проїздом-брамою. У пукліті зберігали квашену капусту, картоплю та ін. Зсередини його обмазували глиною. За призначенням, розмірами та внутрішнім опорядженням стін пукліти можна вважати реліктом давньої будівлі стебки, яка збереглася до сьогодні в первісному вигляді лише в центральній частині Українського Полісся. Етимологія назв “пукліт”, “покліть”, “покліт” вказує на їх походження від слова “кліть”, яка була, на думку деяких вчених, попередником давньоруського житла. Відтоді, як кліть почали опалювати за допомогою печі, вона стала називатися стебкою.
Західними забудовами є свинарник і шопа, яка має лише зовнішню стіну з проїздом-брамою та дах, що підтримується стовпами. Поруч із шопою розміщується дровітня. Двір порівняно невеликий 6 х 7,5 м.
Зруб власне хати складений з товстих соснових брусів, а комори та господарських будівель з плениць (напівкругляків) малого діаметра. Ззовні білилася лише житлова частина. Крім хати, рублені замки є ще в тих будівлях, які займають кутові положення; стіни на прогонах з’єднуються за допомогою стовпів (ушаків). Дахи чотирисхилі, солом’яні.
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Замкнені двори характеризуються різноманітністю в розплануванні забудови та розмірами^орика. Житлові приміщення оседку (оселі) з с. Велимче Ратнівського району не виходять торцем назовні, як хороми Датиня, а розташовані між колешнею (повіткою) з пуклітом та сіньми. Колешня тут використовується як дровітня. Слово “колешня” стоїть близько до загальнослов’янського “коло”, “круг”. Звідси й головне первісне призначення цього приміщення для зберігання коліс, возів, а згодом і сільськогосподарського знаряддя.
Крім описаних, застосовувалися й інші плани забудови. Наприклад, кліть-зруб хати в с. Сошичне Камінь-Каширського району розташована за межами двору. Це досить зручно, бо з обох вікон можна оглядати найголовніші об’єкти комплексу.
Інколи клуні розміщували на відстані 15—20 м від замкнених дворів. За твердженнями старожилів, така забудова садиби мала насамперед практичне значення запобігти поширенню пожежі, якщо вона трапилась.
З часом простежується подальша диференціація плану замкнених дворів: хата, яку виносять за межі двору, утворює окрему садибу; інші будівлі залишаються у дворі, зберігаючи свій первісний вигляд замкненого каре. Такі двори найчастіше називають підварками, хоча цю назву вживають загалом для замкнених дворів.
У с. Залісся Камінь-Каширського району підварок складається з двох клунь, які утворюють окрему будівлю, і двох рядів хлівів, що перпендикулярно підходять до неї. П-подібний дворик між будівлями накритий двосхилим піддашшям. Хата й інші будівлі стоять на певній відстані від нього.
У с. Велимче були поширені замкнені двори, що об’єднували під одним дахом лише приміщення для худоби та зберігання сіна. Хата, клуня й комора стояли окремо, утворюючи так званий чистий двір.
136
Замкнені поліські двори дуже подібні до відомих гуцульських ґражд.
Відомий український вчений, архітектор Петро Юрченко [126] зазначає, що в організації та забудові селянських дворів на Західному Поліссі збереглися стародавні традиції. Ці думки підтверджуються археологією. Замкнену огорожу, забудову дворів і загонів влаштовували так, щоб у центрі було подвір’я.
На початку XX ст. значного поширення набувають підварки з П-подібним розташуванням хлівів і клунь.
Традиція замкненої по периметру забудови знайшла своє втілення і в будівництві 1960-х років. У Датині нові житлові й господарські споруди ставлять і тепер торцем до вулиці, а обидва типи будівель з’єднують високою дерев’яною огорожею з брамою від вулиці та городу.
ГУЦУЛЬСЬКА ҐРАЖДА
Протягом тривалого часу в радянський період відбувалися значні соціальні зміни, які супроводжувались бурхливим розвитком будівництва та модернізацією його в різних аспектах, але, на жаль, і нищенням та безповоротною втратою архітектурних пам’яток минулого, в тому числі й пам’яток народної архітектури. Особливу важливість і не лише для науки, але й для того, щоб живою залишилася народна пам’ять, має збереження ще існуючих, не втрачених зразків традиційної народної архітектури. Саме для цього і створено музеї народної архітектури та побуту в Києві, Львові, Ужгороді й Чернівцях [ЗО].
Серед найцінніших зразків традиційного житлового й господарського будівництва особливе місце посідають гуцульські ґражди, досліджені та описані науковцями Музею народної архітектури та побуту у
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Ґражда, або окружний двір, XIX ст. (с. Криворівня Верховинського р-ну Івано-Франківської обл.). Гравюра К. Присяжного
Львові. Дві з них відтворені в музеях просто неба Києва і Львова.
Глибоке й різнобічне вивчення традицій, зокрема, народного будівництва важлива умова для розуміння всіх аспектів життя і прагнень народу та специфіки господарювання. Відомо, що в XII1-XIV ст. на Гуцульщині вже існувало і було добре знане розвинене підгінне тваринництво. Основною господарською ланкою його слід вважати велику селянську сім’ю-общину, що складалася з кількох подружніх пар. Селилися такі общини окремими групами, тому села (в нашому розумінні) в той час тут не існувало. Окремі садиби були розкидані по горах і долинах на відстані 4-5 км одна від одної. Ізольованість садиб, специфіка ведення тваринницького господарства, постійна небезпека нападу хижих звірів і загроза виникнення інших негараздів змушували гуцулів наглухо загороджувати свої садиби, що, зрештою, призвело до утворення особливого типу садиби гуцульської ґражди.
Гуцульський оседок, який і досі зберігся, це самостійна забудова, утворена навколо викладеного каменем двору житловими й господарськими будівля-
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ми, а в проміжках, де їх нема, високою міцною загорожею. У такому оседку простежується цікава комбінація різноманітних об’єктів високих і низьких, широких і вузьких, яка нагадує мініатюрну фортецю. Зв’язок її мешканців із зовнішнім оточенням здійснюється лише через ворота і хвіртку.
Го ловна споруда в ґражді житловий будинок, який складається з приміщень, розташованих за таким порядком: хата + сіни + комора або комора + хата + сіни. Дах, ніби шолом, покриває зруб, спадаючи на пологіші плечі прибудов-притул (вони утворюються завдяки продовженню даху на огорожу) так низько, що майже торкається землі; відкритим залишається лише фасад з вікнами та дверима. Притули, що служать приміщеннями для овець і корів, захищають житлові приміщення від холодних вітрів. Крім того (а це в умовах сніжної тривалої зими має велике значення), створюється можливість для кращого постійного догляду за тваринами, бо ці приміщення сполучені з сіньми та житлом.
Архітектурна цілість будинку підкреслюється єдністю матеріалу. Тут всюди використано деревину.
Робота гуцульських будівничих відзначається особливою якістю виконання. У зрубах завжди майстерно виконано з’єднання вінців на кутах, старанно оброблено протеси. Щоб стіни всередині блищали, їх миють капустяним квасом, через що вони швидко жовтіють, набуваючи красивого забарвлення [36].
У хоромах (сінях) стелі немає. З обох приміщень сюди по каглах виходить дим. З хором двері виходять на подвір’я і до притул, де часто облаштовують хліви.
При хаті вздовж фасаду прилаштовують галерейку, яку замикає дощаний паркан з різьбленими хвірточками. Паркан на кутах і перед дверима з’єднується стовпчиками з дахом.
До комплексу ґражди обов’язково входить кліть невелика зрубна конструкція, складена з того самого
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матеріалу, що й зруб хати. У клітях завжди тримали харчові продукти. Тут стояли шеренги бочок, бербениці з бринзою або гуслянкою, діжі з борошном і зерном. Тут зберігали посуд періодичного користування, а також дійниці, відра, корита. На клинах висіли шматки солонини, копчене (вуджене) м’ясо, часник, цибуля. Часто кліть літерою “Г” з’єднувалася з житловим будинком. Між хатою і кліттю в цьому разі влаштовували підсіння з виходом із ґражди.
Досить поширеними є ґражди, в яких до комплексу входять господарські споруди хлів, комора, куча для свиней, дровітня. Широке піддашшя огорожі, спеціально продовжене на подвір’я, використовується для складування під ним різного знаряддя праці, коліс, саней, воза.
Ґражда має браму, а біля неї хвіртку з перелазом. Брама з дашками трохи вища за огорожу. З вулиці видно лише огорожу та дахи хати й деяких господарських будівель.
Розрізняються ґражди двох типів: з одним та з двома дворами. Але найбільш поширеним є перший тип.
До нашого часу в с. Бережниця Верховинського району на Івано-Франківщині збереглася ґражда найпростішої конструкції. Особливість її в тому, що біля житлового будинку, перед яким прилаштовано притулу, двір огороджений і є навіс, під яким складали дрова та різне знаряддя. Подвір’я вистелене каменем. До двору входять крізь хвіртку.
Більш розвиненим варіантом житла першого типу є ґражда, зафіксована в с. Криворівня Верховинського району (господар І. Харук). Тут навпроти входу до хати збудовано кліть, яка стіною та вихідними дверима підходить до огорожі й зливається з нею. Місцеві мешканці називають ґражду такого типу “хатою з брамами” або “хатою з ґраждами”. До речі, такі назви іноді вживаються і в інших селах. Побудована на по-
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чатку XIX ст., ця ґражда не лише архітектурна, але й меморіальна пам’ятка, відома як письменницька. Тут не раз бував Іван Франко, відвідуючи свою добру знайому, матір нинішнього власника ґражди Параску Харук. Недалеко від обійстя є камінь, на якому нерідко відпочивав Каменяр. Загальні розміри забудови 12 х 19 м.
Поширені також ґражди, в яких хата і кліть, що розміщена з лівого крила, утворюють Г-подібну забудову. Вхід у двір через двері між кліттю і хатою. Такий характер забудови має ґражда середини XIX ст., що належала Парасці Галамасюк із с. Криворівня*. Особливість її в тому, що до хором веде вхід через черсак ґанок, перекритий продовженням хатнього даху. Такі ґанки найбільше поширені в ґраждах, що будувалися високо в горах, найчастіше на гребенях хребтів або біля вершин.
Такого самого характеру і ґражда з селища Верховина на Івано-Франківщині**. Побудовано її в 1869 р. Від ґражди Параски Галамасюк її відрізняють лише більші розміри (18 х 22 м).
У с. Кривопілля Верховинського району зберігся замкнений двір Миколи Ілюка. Тут господарські будівлі розташовані праворуч, дровітняліворуч, кліть і шіпка підходять до хати під прямим кутом. Вхід до двору крізь хвіртку, що в центрі огорожі. Розміри двору 7 х 12 м, а всієї ґражди 12 х 20 м.
Таке саме розпланування забудови у ґражді Івана Данилюка, зведеній 1936 р. в с. Яворів Косівського району. Але тут до правого крила замість дровітні під прямим кутом прилягає стайня [36].
*Нині експонується в Музеї народної архітектури та побуту у Львові.
*‘Придбана Музеєм народної архітектури та побуту НАН України, м. Київ.
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Цікавим варіантом є ґражди, в яких в одне ціле об’єднані житлові й господарські будівлі (для худоби, складування дров, тримання різного інвентарю). Зазвичай будівлі в них розміщуються двома рядами: в першому житло з відкритою галереєю вздовж фасаду, в другому хлів, комора, куча (для свиней), дровітня. Прикладом такої забудови є ґражда, зведена 1867 р. в с. Зелена Верховинського району. Житлова будівля тут частково перероблена, але характер забудови двору зберігся. Господарські будівлі (стайня, дровітня, кліть, олійня) з трьох боків оточують подвір’я перед хатою. Вхід до ґражди і вихід з неї крізь хвіртку і браму в огорожі біля правого й лівого країв хати.
Схожу забудову має ґражда, що експонується в Музеї народної архітектури та побуту в Ужгороді. На жаль, споруджена вона там з нового матеріалу за зразком садиби в с. Лазещина Рахівського району на Закарпатті. Слід зазначити, що нині, коли ще існують пам’ятки на місцях, таке макетування будівель не можна вважати доцільним, бо воно не знаходить підтримки серед музейників і фахівців.
До вершин розвитку народного будівництва належать замкнені забудови з двома дворами: чистим, що перед хатою, та господарським, який прилягає до її протилежної стіни. Збереглися детальний опис та обміри ґражди в Жаб’ї* (нині селище Верховина на Івано-Франківщині), виконані в 1935 р. працівниками архітектурного факультету Варшавської політехніки.
Чистий двір цієї ґражди має забудову, подібну до ґражд у Кривопіллі Верховинського району. Господарський двір прилягає з протилежного боку хати
*Так називалося село до радянських часів. Тепер збираються повернути йому попередню назву.
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безпосередньо до притул, що використовуються як хліви для овець. Паралельно хаті розташована будівля для свиней і корів. З лівого боку ці приміщення з’єднуються з житловим будинком. У них влаштовано хлів і господарську комору. Вхід у двір закривається брамою та високою огорожею. За традицією, подвір’я викладено кам’яними плитами [36].
Подібна ґражда, споруджена 1832 р., збереглася в с. Замагорів Верховинського району, але в ній немає огорожі. У чистому дворі (13 х 5 м) розміщуються дві кліті, поставлені проти сінешніх дверей і лівої кімнати на господарському дворі розмірами 10 х 8 м. Збереглися стайня та комора. З хором є вихід до притул, а звідти в господарський двір.
Такі зразки народної архітектури, як ґражди з двома дворами, чи не єдині у світі. Вони є свідченням високого рівня культури господарювання, досягнутого на Гуцульщині.
Деякі дослідники вказують на вражаючу схожість гуцульського оседку з етруським будинком (VIII ст. до н. е.). Ця подібність простежується не лише в загальному плані всієї забудови, але й у взаємозв’язках та пристосуванні її окремих частин. Слід зауважити, що огороджування дворів і загонів відоме з глибокої давнини. Зокрема, в трипільських поселеннях пізнішого періоду, тобто за 2 тис. років до н. е., житла розташовувались по одному колу або кількох. Незабудовану площу всередині поселення використовували як загін для худоби.
Гуцульські ґражди досліджувались багатьма вченими, починаючи від українського етнографа XIX ст. Федора Вовка, котрий вважав їх одним з найдавніших типів забудови [17].
Ґражда дуже подібна також до змакетованого археологами праслов’янського городища, яке в своєму розвитку, ймовірно, увібрало ідею влаштування
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пристроїв для оборони, зокрема, високої зрубної огорожі та кутового розташування будівель. Про можливість того, що в ґраждах відтворено праслов’янський етап розвитку забудови, свідчать навіть походження назви такої садиби від слова “градити” (городити) та наявність у цьому будівельному комплексі клітей.
Відомий польський письменник, етнограф, знавець і дослідник Гуцульщини Станіслав Вінценз у книзі “На високій полонині” писав [16]: “Давні хати, так звані ґражди, були завжди якоюсь мірою укріплені, оборонні. Ще й сьогодні по виселках, віддалених від трактів і пощаджених війнами, існують такі ґражди”. Оборонність їх полягає в тому, що поперед хати, від її бічних стін, вибігають дві шеренги господарських будівель. Вони нижчі за хату, і дахи їх спадають назовні. Бічними схилами хата спирається на них, притуляє їх до себе та бере під свої крила. Звідси й назва їх притули. Дахи тих частин господарських споруд, які прилягають до обох боків хати, зливаються з вищим за них дахом хати в одне ціле. Спереду обидві шеренги будівель, що становлять це укріплення, з’єднуються огорожею, виготовленою з колод і покритою стрімким двосхилим дашком. Під дашком передбачено маленькі віконця або отвори в огорожі. Це своєрідні стрільниці. Посередині огорожі висока брама з дашком, вищим за решту огорожі, яка підсилює враження замкненості й безпеки.
Часом ґражду будували так, що дві однакової висоти будівлі, поставлені одна навпроти одної, на відповідній відстані утворювали боки загорожі, які з’єднувалися господарськими спорудами. Спереду цей чотирикутник замикався огорожею з брамою та віконцями. Здалеку можна було бачити лише дах хати, який мав вигляд якогось шолома. Її лицьовий
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бік був закритий огорожею, ніби маскою чи забралом. Це мало виразну оборонну мету: давніше від нападів грабіжників, а згодом від хижих тварин, передусім вовків":
Швейцарський письменник і мандрівник Ганс Цбінден у 1932 р. подорожував по Гуцульщині, а наступного року, перебуваючи під враженнями від подорожі, опублікував нарис “Мандрівка по гуцульських горах”, у якому читаємо: “На половині дороги проїжджали ми біля комплексу будинків, які нагадують фортецю. З середньої частини будинку, що має форму гуцульської хати, ведуть два бічні крила, які ззовні утворюють закінчену цілість. Покрівля головного будинку охоплює прибудівки, наче охоронними крилами, і так наростає враження зібраної сили й суцільності. Простір між головним будинком і крилами спереду замкнений високим частоколом. Посередині частоколу великі подвійні ворота, накриті широким охоронним дашком. Осередок стоїть на схилі гори, як стара фортеця... Жодне вікно не відчиняється назовні. Це ґражда...” [36].
Вчений і архітектор Петро Юрченко [126] зауважив, що розташування осередків у горах далеко один від одного зумовлювало таке розпланування ґражди та взаємозв’язок приміщень, щоб, не виходячи з-під даху, можна було в негоду обійти всі приміщення для худоби й житло та організувати їх захист від звірів і лихих людей.
Замкнені двори типу гуцульських ґражд у минулому були поширені на Півночі України та Поділлі і в Західному Сибіру.
Нині оновлюються села і назавжди зникають останні гуцульські ґражди. Тому їх дослідження та описи, а також збереження в музеях і, по можливості, на місцях мають велику наукову, мистецьку й історичну цінність.
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“ДОВГА ХАТА”
Як і на Лемківщині, де будинки “зводили довжелезні”, зблокування приміщень було характерне для західної частини Бойківщини, частково Західного Полісся, рівненської частини Волині, а також окремих районів Нижнього Подніпров’я.
Іван Франко, побувавши у складі наукової експедиції на Бойківщині в 1905 р., зробив висновок, що “довга хата” (хата з господарськими приміщеннями) характерна для західної частини цього регіону. Польський етнограф Ісидор Коперницький у 1880 р. зазначив, що між річками Орявою та Попрадом взагалі не бачив інших будівель, хоч описував лемківські та західнобойківські варіанти. Наприкінці XIX ст. в с. Мшанець Старосамбірського району на 182 садиби припадало 143 будинки саме такого типу [50].
Більшість дослідників-етнографів вважають, що “довгі хати” будували лише незаможні селяни. Але існує також думка, що передумовою для виникнення цього типу житла були суворі зими та дорожчання лісоматеріалів. Житло такого типу давало також змогу краще доглядати худобу в негоду. Така будівля за своїми функціями наближається до гуцульської ґражди. Певну роль відігравали й соціальні причини та характер розміщення земельних наділів. На довгі споруди йшло менше деревини, ніж на відокремлені будинки, оскільки в цих місцевостях ліси були майже винищені. Поширенню такої конструкції, тобто “довгої хати”, сприяв і рельєф з низькими пасмами гір, широкими долинами та пологими схилами. Архітектурні форми будівель деякою мірою співзвучні тутешній природі: вищим горам відповідають вищі дахи, а пологим — подовжені.
Від лемківських “довгих хат” бойківські відрізняються насамперед порядком розміщення приміщень.
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“Довга хата”, кінець XIX ст. (с. Сянки Турківського р-ну Львівської обл.). Малюнок Т. Обмінського
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“Довга хата”, кінець XIX ст. (с. Бітля Турківського р-ну Львівської обл.). Малюнок Т. 06мінського
У бойківських спорудах крайніми розміщують стайні та шопи, у лемківських боїско (стодолу).
Традиційним у західній частині Бойківщини є план “довгої хати”: хата (хижа) + сіни + комора + боїще (стодола) або стайня.
Розрізняють три варіанти “довгої хати”. За першим варіантом боїще розміщують на рівні стін інших приміщень; воно має один вхід широкі ворота. За другим варіантом боїще виступає наперед і має, крім широких громіздких воріт, ще двоє бічних дверей. Особливістю цієї будівлі є те, що конструктивно вона складається з двох зрубів стайні та хати, з’єднаних стіною половника, воротами й дахом. Часто в цьому варіанті споруду оперізує половник.
“Довгу хату” за третім варіантом споруджували бідніші селяни. У такій споруді боїще поєднане з сіньми, що надає будівлі особливого архітектурного вирішення: сіни зазвичай великі і мають два входи широкі ворота для завезення збіжжя та врізані в них двері для щоденного використання. У сінях розміщується хатній і господарський реманент. Отже, це приміщення виконує подвійну функцію.
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У хаті 1905 р. в с. Нагуєвичі*, де народився Іван Франко, поруч з сіньми розташована стайня. Із сіней є сюди двері, крізь які входили до корів, щоб доїти. Для вигону худоби передбачено окремі двері у фасадній стіні хати. До речі, такий тип “довгої хати” поширився в Польщі.
Всюди на Західному (Волинському) Поліссі та в східній частині Волині досить часто будували “довгі хати”, в яких під одним дахом з житлом розташовуються господарські приміщення. Такий тип будівель на Поліссі відомий історик архітектури Стефан Таранушенко назвав бойківським. Трапляється, що в один блок (ряд) об’єднуються від п’яти до восьми будівель. Певної системи в розміщенні господарських приміщень тут немає.
Отже, “довга хата” це тип господарського двору, який складається, по суті, з одного будинку і має видовжену форму.
“ОЙ, В МЕНЕ КОМОРОНЬКА..."
У кожному більш-менш заможному господарстві неодмінно була комора, в якій зберігалися запаси зерна, господарський реманент та речі домашнього вжитку. Майже всюди в Україні її розміщували при хаті. Вхід до неї влаштовували найчастіше з сіней, але в Карпатах з подвір’я. Зрідка трапляються й такі, до яких заходили з житлового приміщення. Відокремлені комори мали здебільшого заможні селяни.
Іван Франко свого часу записав цікаву весільну пісню (ладканку) [76]:
*Мало ще й іншу назву с. Івана Франка (Дрогобицький район на Львівщині).
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Нема того у Львові,
Що в сватуня у коморі, Мід, вино бутельками,
Горівка боривками.
Найраніше назва “комора” згадується в Київському та Галицько-Волинському літописах [69].
Ще в давні часи комора, як сховище зерна, мала від повідати особливим вимогам, які визначали багато в чому її архітектуру. Навіть при побіжному погляді переконуєшся в її міцності та пропорційній злагодженості. Щільно припасовані вінці, масивні двері, скромний декор на стовпцях біля входу, а іноді й на причілку надають їй простоти й виразності, статечності й незворушності.
Майже всюди навпроти комірних дверей влаштовують піддашшя або галереї, які захищають вхід від опадів і водночас збагачують об’ємну пластику комори. Особливий тип галерей поширений на Чернігівщині. Вони приваблюють до себе формою дерев’яних розкосів та арок. У Карпатах і Середній Наддніпрянщині їх часто прикрашали різьбленням, а на Поділлі декоративним малюванням.
Як і під час спорудження хати, господар з’ясовував сприятливість місця для майбутньої комори. На ніч у чотирьох його кутах залишали по скибочці хліба та жменьці жита. Якщо вони збереглися до ранку, то все гаразд нечистої сили тут немає. У цьому крилася також практична мета: збереглися хліб і жито — мишей можна не остерігатися.
Ставили комори неподалік від хати, щоб їх було видно з вікон.
Перші вінці зрубу клали на високі підставки з каменю чи пеньків на кутах будівлі. У коморах влаштовували таку підлогу, яка забезпечувала б якісне провітрювання зерна. Про це, до речі, співають у весільній подільській пісеньці:
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Ой єсть у мене свекруха при дорозі,
Є в неї комора на підлозі.
У лісистих місцевостях комору завжди будували з деревини, а в степових з глиносолом’яних вальків або каменю, але зруб обов’язково піднімали над землею. На Поділлі комору підводять під один дах зі стодолами та хлівами. Трапляються й двокамерні комори з сіньми.
Перекривали комору чотирисхилим дахом. Були й двосхилі, з трапецієподібними чоловим і тильним фронтонами. У цьому разі горище використовували для господарських потреб. Потрапити туди можна було за допомогою приставної драбини. Піддашок галереї, яку влаштовували при вхідних дверях, спирався на три-чотири стовпчики.
Замикали комору дерев’яним замком, який прикріплювали з внутрішнього боку дверей.
Усталеного порядку в розміщенні предметів у коморі дотримувалися лише на Бойківщині. Обов’язково вздовж причілкової стіни влаштовували гряди для розвішування святкового одягу, під стелею навпроти дверей — полиці з готовим полотном, а під ними — скрині для продуктів і збіжжя.
У гуцульських коморах такої системи не було. Тут абиде стояли довгі шеренги бочок, бербенйць і малих барилець з бринзою, маслом і молоком, запаси зерна, борошна, лою, воску, а на жердках і стінах висів одяг.
На Полтавщині й Чернігівщині комори мають засіки для зерна. Тут же розміщуються діжі з продуктами та скрині з одягом; на жердках — взуття, одяг.
Загалом історія розвитку житла й комори має багато спільного, хоча комора пройшла шлях від дупла в дереві й мисливських схованок, піднятих над землею, до наземних споруд. До такої найпростішої спо-
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Кліть, кінець XIX ст. (с. Дроздинь Рокитнянського р-ну Рівненської обл.). Малюнок С. Фота
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руди належить кліть. У плані це квадрат або наближений до нього прямокутник. Складали кліть із соснових кругляків, а пізніше з брусів. Вінці зрубів на кутах в’язали за допомогою простого замка “в обло”. З’єднували вінці один з одним по всій довжині будівлі знизу доверху: у верхній частині деревини видовбували жолобок, куди вставляли зарубану нижню частину верхнього вінця. Таке кріплення відоме ще з часів Київської Русі і є переконливим доказом давності цієї конструкції.
Перекриття кліті поздовжньо-вінцеве. Поздовжні бруси або кругляки укладали симетрично з обох боків, наближаючи їх до осі плану. Врубували такі елементи перекриття в поперечні стіни, які утворювали фронтон. Покрівлю виконували з драниць.
Простота конструкції, універсальність практичного використання та наявність будівельного матеріалу сприяли тому, що на території Київської Русі цей тип споруди виконував найрізноманітніші функції. Тоді кліть виступала в ролі будинку, кімнати, келії або комори*. У “Повісті минулих літ” [69] кліть тлумачиться як оселя.
*У давньоруській мові слово “кліть” використовувалось у значенні “кімната”.
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Г ромадський шпихлір, XVIII ст. (с. Підлісся Золочівського р-ну Львівської обл.), яким користувалася родина Маркіяна Шашкевича
З історичних джерел відомо, що кліті використовувались як житло. Наприклад, князь Володимир у Берестові під Києвом влітку мешкав у кліті. У справі про спалення ЗО серпня 1588 р. жителями с. Бірки (Любешівський район Волинської області) місцевого поміщика Барановського, колишнього слуги князя Андрія Курбського, повідомляється, що смерть йому заподіяно в кліті, у якій він спав зі своєю дружиною й дітьми. У садибі, як дізнаємось із документа, було кілька клітей [37].
У литовських і латиських народних піснях часто згадується кліть як спальня для молодої пари. У великих сім’ях для кожної пари влаштовували окрему кліть. Так було заведено і в Норвегії та Швеції.
Про те, що комори були місцем для відпочинку, дізнаємося з українських народних пісень:
Іди, мила, до комори спати,
Буду тобі всю правду казати
або
Ой, в мене коморонька новая,
В тій комороньці постілонька тисовая.
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Комори згадуються в легендах і переказах. Наприклад, Довбуш їх мав у Борші на Чівчинах, Хорді, Мокрині. Відома також легенда про скельну комору, в якій сиділо сорок опришків протягом 60 літ, і було в ній грошей більше, ніж у всій Австрії.
Цим будівлям приписували чудодійну силу, яка зачаровує або очищає. Зокрема, на Поліссі вірили, що в садибі колотнечу завжди зчиняє бісівське плем’я: чорти дратували коней і заплутували їм гриви; відьми чатували на жінок, щоб заподіяти їм лихо. Лише кліті (комори) були їм недосяжні. У них ховали дітей від злого ока, ворожили, тримали цілюще зілля. Тому сюди завжди виставляли коровай нареченої для очищення від злих духів. Тут відбувалися “покладини” молодих під час весільного обряду, де вони й ночували перші місяці.
У деяких місцевостях на свята в морозяні ночі бігали до комори та дослухалися до звуків за стіною. Якщо долинало шелестіння зерна, то це віщувало добрий врожай.
“ТО В СТОРОНКИ, ТО В СТОДОЛИ... ”
За віковими законами натурального господарства, селянська садиба була, якщо користуватися сучасною термінологією, замкненою, локальною системою, яка самостійно розвивалась і забезпечувала свої потреби. У ній вироблялося все потрібне для існування родини. Це був єдиний виробничий і житловий комплекс, усі частини якого функціонально взаємопов’язувались. Найчастіше вони групувалися в окремі виробничі ланки: хату оточували комори й стебки; худоба утримувалася поряд із приміщеннями для кормів.
На Волині побутувала пісенька про дбайливого господаря:
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Зажурився наш господар:
Де житце поскладати?
То в сторонки, то в стодоли...
З опису батьківської хати, який залишив нам Іван Франко, дізнаємося, що житло розмішувалось у центрі садиби, орієнтувалося вікнами до півдня і мало навколо себе дві обори, тобто відгороджені частини двору з приміщеннями для худоби та птиці. На передній оборі розташовувались шопа, кузня та глибока криниця, а далі на південь, за огорожею, йшов сад із пасікою. На задній (південній) оборі стояла споруда, що об’єднувала стайню і стодолу. За ними було досить велике місце, де завжди стояли два обороги з сіном або снопами.
Інший вигляд, але знову-таки з великою кількістю найрізноманітніших будівель і споруд, мала садиба багатого козака Якима Гирла з повісті Тараса Шевченка “Наймичка” [121]. Навкруг неї був глибокий і широкий рів, обсаджений агрусом. Праворуч стояла велика клуня, обставлена стогами хліба, ліворуч загороди для різної худоби. За клунею, під старими берестами дві дубові комори та возівня. Навпроти них льох з металевими дверима, а в самому кінці двору під липами біліла хата. Далі йшов сад із яблунь, груш, слив, вишень і навіть черешень. Посеред саду колодязь із колесом і навісом. У гаю, на поляні, пасіка з куренем і льохом для бджіл.
У клуні завжди був тік для обмолочування зернових і засторонки, де тримали в снопах пшеницю, жито, ячмінь, просо, а також солому. Подекуди влітку на заповнених сіном засторонках спали. У різних місцевостях ця будівля мала свою назву: на Київщині клуня, в Карпатах боїще, на Прикарпатті стодола. На Поліссі називали її клунею (зрідка стодолою), а також током.
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Ззовні клуня мала досить мальовничий і виразний вигляд: стрімкий дах, низькі стіни, високі двостулкові в’їзні ворота. До цього можна додати ще й різноманітність "її форм: квадратна, прямокутна, багатокутна, наближена до кола чи овалу. На тлі інших споруд селянської садиби “портрет” клуні завжди привертав увагу.
Її дах підтримують ключини, прикріплені до сволока, який лежить на поставлених у ряд сохах основних конструктивних елементах стіни. Залежно від місцевості, стіни бувають дерев’яні або виплетені з лози чи очерету. На Полтавщині їх зашивають дошками вертикально, на Поліссі і Карпатах вони зрубні.
На Поліссі ще трапляються багатокутні клуні, майже наближені до форми кола. Мабуть, прототипом такої клуні був курінь, у якому тимчасово мешкали люди на лісорозробках чи сіножатях. Конструкції клунь складніші: вони мають стіни та стіжковий рублений дах, критий драницями. Така конструкція була відома в Грузії, Вірменії, Таджикистані і навіть Ефіопії. Суть цього перекриття полягає в тому, що вінці зрубу, зміщені до центра, утворюють пірамідальний дах. Таку технологію використовують у перекриттях храмів. В архітектурі вона відома як центрично-вінцева.
Цікавий різновид становлять 7-8-кутні клуні, зведені з соснових плах, з’єднаних простими замками. На Українському Поліссі були й прямокутні клуні з чотирисхилими солом’яними дахами, без стелі. У них обабіч току розміщувались засторонки. Такі прямокутні боїща, часто з наскрізними проїзними воротами, побутували в Карпатах, зокрема на Бойківщині. Зводили їх добротно, дотримуючись господарського ладу й охайності.
Цікаво, що на долю клуні (стодоли) в перших десятиріччях XX ст. випала ще одна місія просвітянська. Зокрема, на Прикарпатті її використовували для
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Клуня, середина XIX ст. (с. Березовичі Володимир-Волинського р-ну Волинськоїобл.). МалюнЬк М. Багнюк
виступів аматорських гуртків. Степан Пушик у повісті “Перо золотого птаха” [85] згадує народний хор зі свого села, що біля Галича. У 1901 р. сільська стодола в ньому стала Народним будинком, де відомий український композитор Денис Січинський проводив репетиції, піснею пробуджував душу селянина, щоб не заснула в австро-угорській неволі.
Клуні ставили найчастіше в глибині подвір’я, окремо або в комплексі з іншими господарськими будівлями.
Худобу утримували у хлівах (стайнях на Прикарпатті, одринах у деяких місцевостях Полісся). У дав-
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Клуня, початок XX ст. (с. Заболоття Рокитнянського р-ну Рівненської обл.). Малюнок С. Фота
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Стайня, кінець XIX ст. (с. Либохора Турківського р-ну Львівської обл.). Малюнок С. Фота
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Стайня, 1905 р. (с. Вовче Турківського р-ну Львівської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту, м. Львів).
Малюнок С. Фота
ньоруській (давньоукраїнській) мові слова “хлівь” і “хлівина” тлумачилися як дім, храм, горниця, келія, приміщення для худоби. Поступово з цих значень залишилося одне, останнє.
Хліви будували з тих самих матеріалів, що й хату. На півдні вони глиняні або очеретяні, в середній частині України майже всюди плетені з лози або хми-
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Стодола-стайня, кінець XIX ст. (с. Плаве Сколівського р-ну Львівської обл.). Малюнок С. Фота
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Хлів, початок XX ст. (с. Збитин ДуОборіг, початок XX ст. бейського р-ну Рівненської обл.). Ма(Львівщина). Малюнок люнок М. Багнюк
С. Фота
зу, на півночі і в Карпатах зрубні, каркасно-дильовані. Плетені хліви обмазують лише ті, в яких зимують корови й вівці. Іноді їхні стіни виготовляють з подвійної огорожі, набиваючи між плотами перегній, змішаний із землею. На Подністров’ї хліви будують з каменю, а на Гуцульщині та Бойківщині з якісного дерева.
Худобу в хлівах тримають на дерев’яному настилі. Корови прив’язують біля драбин, за які закладають сіно, та жолобів, куди засипають січку й різані овочі.
Біля входу до стайні господарі влаштовували для свого відпочинку причу підняте над підлогою ліжко з дощок. На Гуцульщині вхід до стайні завжди був з причілкового боку. Тут на стелі встановлювали спеціальні дерев’яні труби продухи, якими виводилося застояне повітря.
На Подністров’ї волів тримали в спеціальному приміщенні з трьома стінами, над якими був дах. Перед приміщеннями відгороджували місце, де їх вигулювали, напували й годували.
Свиней відгодовували в спеціальних приміщеннях, які на Прикарпатті називають кучами, а на Подніпров’ї й Лівобережжі сажами. Сажі мали оригіналь-
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Пивниця, 1950-ті роки (с. Верхня Рожанка Сколівського р-ну Львівської обл.). Малюнок С.Фота
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Пивниця, початок XX ст. (с. Ясень Рожнятівського р-ну Івано-Франківської обл.). Малюнок С. Фота
не пристосування ляду, тобто ящик з віком, куди засипали корм, не відчиняючи вхідних дверей.
У селах Лісостепу часто влаштовували циліндричні з шатровим дахом споруди для курей. Зазвичай їх виплітали з лози й обмазували глиною. В інших регіонах птицю тримали у хлівах на сідалі чи в ящику під дахом. Подекуди для ночівлі курей прилаштовували жердки під стріхою хати.
До господарського комплексу обов’язково входила повітка для дров, сільськогосподарського реманенту, возів і саней. У деяких місцевостях для возів і саней відводили окремі приміщення при хаті колешні, а на Закарпатті возівні.
Сіно, околоти й необмолочені снопи збіжжя зберігали у засторонках клунь, на горищі хліва чи стайні, а також в оборозі простій споруді з чотирьох стовпів, над якими був пересувний солом’яний дашок. Детальний опис оборогу подає Іван Франко у статті-звіті “Етнографічна експедиція на Бойківщину” [109]. Одне з його оповідань так і називається “Під оборогом”. У ньому відтворено конструкцію цієї споруди: “Над ним було нутро оборога прості палички, позаверчувані скісно в огнива, бігли догори і збігалися разом у чубі, а поперек них ішли тоненькі півперечки з ліско-
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вого пруття, поперевивані де-не-де посмиками соломи, а поза тим зверха густа солом’яна пішва” [111].
Містка й дещо втаємничена назва “колиба” знайома багатьом, але не кожен зможе пояснити призначення цієї споруди, яка за своєю формою нагадує курінь. А в господарствах Подністров’я в ній зберігають вози. В її конструкції домінує чотирисхилий дах, який з фасадного боку в нижній частині вертикально зрізаний. Зазвичай колиба має широкі ворота і простора всередині.
Господарські потреби здавна зумовлювали наявність у селянській садибі спеціальних ям (льоху, погреба, пивниці) для тривалого зберігання картоплі, буряків, капусти тощо. У Карпатах їх вимуровували з каменю в схилі пагорба.
Олександр Довженко в повісті “Зачарована Десна” [41] згадує стару погребню в батьківському дворі. Вона поросла полином і мала відкриту ляду, звідки завжди пахло цвіллю. Там, у льоху, в присмерку плигали жаби. На погребні любив спати дід.
“КОПАВ, КОПАВ КРИНИЧЕНЬКУ... "
Куди в селі сходяться всі стежки? Де можна почути всі новини, найнеймовірніші чутки? Де зупиниться втомлений подорожній? Так, біля криниці! Тому їй належить особливе місце в побуті й фольклорі, вона надихає літераторів, митців на створення чудових творів філософського й ліричного характеру.
В Україні так повелося, що господар перед початком забудови садиби дізнавався, чи глибоко на обраній місцині залягає вода. І намагався копати криницю обов’язково біля свого двору.
Здавна люди охороняли й прикрашали джерела, наділяючи їх цілющими та магічними властивостями.
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Це був своєрідний культ води, який пройшов через усі епохи. Відомо, що біля джерел фінікійці поклонялись Адонісу й Астарті, римляни споруджували біля них храми, у яких згодом молилися християни, а після приходу арабів мусульмани. Відновлені археологами криниці в Помпеї свідчать про те, що мешканці цього міста дуже дбали про них, обмуровуючи й оздоблюючи.
Взагалі Італія правомірно заслуговує називатися країною криниць і водограїв. Чимало з них мають багатовікову історію, тому вважаються національними пам’ятками, які приваблюють численних туристів і викликають у них захоплення. Це тому, що навіть ті криниці, які призначені для суто побутових потреб, зроблені вигадливо й майстерно. Зокрема, у Венеції їх споруджували в готичному стилі, а в Римі доба бароко залишила нам славнозвісний фонтан Треві. У Румунії місто Ботошани набуло популярності завдяки своїм 25 криницям, кожна з яких є оригінальним витвором.
Таке ж шанобливе ставлення до джерел і криниць виплекалось у Вірменії та Середній Азії, де вони в буквальному розумінні дають життя людським поселенням і сприяють нормальному функціонуванню господарства.
Джерельна вода, прозора й холодна, пробиваючись із таємничих глибин землі чи спадаючи з високих скель, ніби теж вимагала від того, хто причастився нею, бути чистим помислами і сповненим добрими намірами. Біля джерел часто ставили хрест чи розп’яття, щоб людина могла вгамувати тут ще й духовну спрагу.
У східних слов’ян криниці відомі з II ст. н. е. як пам’ятки черняхівської культури. Вони подібні до сучасних криниць — добре відомих неглибоких виїмок, обшитих деревом або обкладених камінням.
6 Давня архітектура укр. села
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У Київській Русі копання криниць завжди вважалося складною та відповідальною справою, на якій спеціалізувалися майстри-криничники. У тогочасних містах споруджували спеціальні башти з захованими в тайниках, на випадок облоги, криницями.
В Україні майже скрізь було заведено ставити посудину біля криниці для подорожнього. А на Закарпатті колись біля стежки позначали хрестом місце, де близько джерельце і завжди чиста вода.
За тлумаченням Бориса Грінченка, слово “криниця” означає джерело. На Поліссі це джерело або копанка з водою. Існують ще й колодязі спеціально викопані ями, які сягають водоносних шарів. За глибиною вони бувають різні. Подекуди криницею вважають колодязь, але це не так, бо природне джерело за селом ніхто не називає колодязем.
Слова “криниця”, “керниця”, “колодязь” увічнені в назвах багатьох населених пунктів: Криниця, Криничне, Криничка, Біла Криниця, Глибока Криниця, Добра Криниця, Кам’яна Криниця, Старий Колодязь, Глибокий Колодязь тощо. Є населені пункти, переважно степові, у назвах яких вода порівнюється з дорогоцінним металом: Золота Криниця, Золотий Колодязь, Золоті Пруди.
Історія виникнення криниць і колодязів веде нас у прадавні часи, коли людина мусила боротися за своє існування. Вона селилася там, де була вода і корм для худоби, а також мандрувала від річки до річки, від джерела до джерела. Коли ж почали копати колодязі, тоді й поштовх до мандрівок зник. Людина вже могла зупинитися на тривалий час в одному місці. Отже, можна вважати, що криниця і колодязь певного мірою сприяли переходу до осідлої культури.
Цікаво, як дізнавалися люди, де копати криниці? У романі Василя Земляка “Лебедина зграя” [49] подається народне гадання, яке ніби залишили нам
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скіфи. Один з героїв твору “на місці, де хотілося б мати криницю, на ніч розкладав солому, а ще краще рогозяні кулі. На світанку їх оглядав та ніби бачив по них, що діялося під землею. Щоб не всі кулі однаково проймалися вологою, то ночі для того обирав безросяні. На заповітне місце вказував найвологіший куль... Те чаклування доводилось повторяти кілька ночей підряд, переходячи з одного місця на інше”.
Глибина залягання водоносного шару, наприклад, у північних районах України залежить від рельєфу і змінюється від 2-3 до 12 м (води тут пов’язані з льодовиковими відкладами), а на південь від Рівного, Житомира, Києва зростає, оскільки льодовикові піски заміняються потужною товщею лесів.
Нашу країну можна назвати своєрідною лабораторією, де сама природа експериментує з водою, надаючи їй найрізноманітніших властивостей. Звичайна (але й найцінніша) вода використовується для пиття та господарських і виробничих потреб. На жаль, незважаючи на великі запаси, проблеми з її використанням набирають нині загрозливих масштабів. Уже зникають з лиця землі не лише малі річки, але й великі водойми, навіть моря. Все більше й більше відчуваються негативні наслідки безконтрольного наступу промислових гігантів і будов. Катастрофа на Чорнобильській АЕС спричинила загострення екологічної ситуації, особливо в басейні Дніпра з його розгалуженою системою приток, заплав і штучних водоймищ.
Така реальність потребує особливо бережливого ставлення до джерел з “цілющою” водою мінеральною. Практичного використання набули азотні, хлоридно-натрієві, хлоридно-кальцієво-натрієві, сірководневі, залізисті та радонові води. Здавна радонові води знаходили на Волині, в Цуманському лісі. Переказують, що колись біля с. Сильне нахилився над таким джерелом сліпий чоловік і несподівано прозрів.
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Криниця, 1900 р. (с. Дермань Здолбунівського р-ну Рівненської обл.). Малюнок М. Багнюк
ВІДТОДІ й пішов поголос про чудодійні властивості цього джерела, а місцеві жителі впорядкували його, поставили біля нього статую Божої Матері і спорудили капличку. До речі, науковці перевірили легенду й прийшли до висновку про цілющий склад цієї джерельної води.
У криницях під час спеки зберігали молоко й масло. Вважається, що велику чудодійну силу має непочата вода криниці. Ті, кому випадало її випити, бачили дивні, пророчі сни.
Неподалік м. Галича, на Крилоській горі, є княжа криниця. За переказами, вода в ній цілюща. Вона додавала сили ще давньоруським воїнам і робила їх невразливими для ворожих стріл і мечів. Дуже достовірним є те, що оборонцям цього міста під час облоги не загрожувала спрага, бо води в ньому завжди було вдосталь.
У Карпатах є багато криниць, з якими пов’язують ім’я Довбуша. Подейкують, що одну з них він власно-
Криниця, початок XX ст. (с. Коростів Сколівського р-ну Львівської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту, м. Львів). Малюнок С. Фота
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Криниця, 1980-ті роки (Тлумацький р-н Івано-Франківської обл.). Малюнок І. Деркача
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Криниця, 1930-ті роки (с. Яблуниця Яремчанської міської ради Івано-Франківської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту, м. Львів). Малюнок С. Фота
руч викопав у Тростянецькому лісі. Навіть у найлютіші морози вода в ній не замерзає. А в іншій його криниці вода дуже холодна, крижана і літньої пори. Витікає вона з-під зарослих
мохом, могутніх скель. Її святили й брали в дорогу, нею оббризкували проти нечистого дітей і худобу.
Цікава легенда про криницю побутує в Ізяславі на Хмельниччині. Зупинилися якось перепочити біля Горині козаки Максима Кривоноса. Зраділи, бо все тут нагадувало Запорізьку Січ, рідні дніпрові пороги. Річка бурхливо шуміла, ревла, пробираючись поміж велетенськими валунами. Швидко почали розчищати місце для куреня, але один камінь ніхто не міг зрушити з місця. Поклав тоді Кривоніс свою шапку на камінь і сказав, що віддасть її тому, хто підніме цю брилу. І раптом тривога: суне ворог! За мить увесь загін був на конях. Згадав отаман про свою шапку. Під’їхав швидко до каменя й бачить, що вона лежить скраю під ним. Зліз він тоді з коня, підпер брилу плечем, і вона зрушила зі свого місця. Відкрилося водне джерело. Напилися з нього козаки, налилися силою й
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відвагою. Кинулися на шляхту, погнали її геть. Відтоді й стали називати це джерело Максимовою криницею.
Криничну воду здавна наділяли також здатністю впливати на природні явища, вбачаючи в цьому її об’єднавчу сутність. Наприклад, колись в одному з сіл Житомирщини, щоб викликати дощ, у криниці збовтували воду.
В українців Східної Словаччини був звичай, щоб дівчина приносила з криниці воду в роті й виливала в річку, після чого мав піти дощ.
Відворотну силу криничної води в народній творчості зафіксував Тарас Шевченко у поемі “Тополя” [121]:
Піди до криниці.
Поки півні не співали,
Умийся водою...
А який глибинний зміст закладено в тому, щоб випікати весільний коровай на воді з семи криниць та з борошна від семи стогів пшениці!
У поезії та фольклорі під поняттям “криниця” розуміють щось безмірне, вічне, священне. Тому ставлення до цього незвичайного явища природи, феномена матеріальної та духовної культури теж особливе, небуденне.
Джерело, криниця, колодязь — це ті реалії людського досвіду, які в повсякденному побуті єднають покоління, служать історичним містком між ними, свідченням міцності поселення. Звідси дбайливе, шанобливе ставлення до них, прагнення зробити їх дієвим чинником виховання людини, усвідомлення своєї приналежності до тієї місцини, де живеш. Про це свого часу писав Маркіян Шашкевич у вірші “Підлиссє” [120]:
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Там колодязь студененький,
А дуб воду тягне;
Не так щастя, як той води Моя душа багне.
Підлисецька горо біла!
Як тебе не бачу,
Так ми тяжко, так ми сумно,
Що трохи не плачу.
По всій Україні, мов краплини чистої роси, розсипані джерела, з якими пов’язано чимало подій нашої давньої й близької історії та імена її славетних синів і дочок. Не забувають люди про криниці, з яких тамували спрагу Тарас Шевченко (с. Іскрівка на Полтавщині), Іван Франко (с. Тухля в Карпатах), Олександр Довженко (с. Сосниця на Чернігівщині). Відомий також кадуб Лесі Українки неподалік колишньої садиби Косачів у Колодяжному. Біля нього поетеса часто бувала, тут народжувались її перші вірші. А поруч починався ліс, де навесні вона збирала квіти.
Кадуби це, власне, криниці, якими люди користувалися там, де рівень ґрунтових вод був високий. Для цього у викопану яму заганяли товстий стовбур дуба з видовбаною серединою, де вода ніби очищалася, фільтрувалася, а тому завжди була прозорою та прохолодною.
В Україні існували й нині існують найрізноманітніші типи криниць і колодязів. Зокрема, в Карпатах здавна використовували джерела, що вибивалися з-під скель. До них доправляли дерев’яні жолоби, а інколи викопували яму, стіни якої обкладали камінням. Найпоширенішим був колодязь зі зрубу, опущеного в землю. Там, де ґрунтові води підходили близько, ставили кадуби. Тоді колодязь мав круглу форму. Над зрубом влаштовували дашок, багатокутний або двочи чотирисхилий.
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На Поділлі, особливо на Подністров’ї, криниці будували з каменю. Якщо криниця збудована на узвишші, то до неї ведуть вимощені кам’яні східці. Для водопою худоби іноді з вапнякових брил влаштовують жолоби (корита).
Виявлено два найоптимальніші способи піднімання води з колодязів: за допомогою коловорота і з використанням журавля. Коловорот встановлювали над колодязем на двох стовпах. Журавель конструктивно складається зі стовпа з розвилками, в які вкладено довгу жердину. На одному її кінці закріплюється якийсь тягар для противаги, на другому ланцюг з гаком для відра.
Зрозуміло, що ці способи досить продуктивні для забезпечення потреб одного чи кількох господарств. Але, коли йшлося про значну кількість води, то наші предки вдавалися до технічних засобів. Арабський мандрівник Павло Алеппський у середині XVII ст. згадує в своїх записах про гідравлічний насос у лазні Прилук, який подавав воду, а також про фонтан у Миколаївському монастирі в Києві, збудований за принципом артезіанського колодязя.
Нині модель колодязя в сільській місцевості нашої країни типова: бетонні кільця, одне з яких залишається на поверхні (ця частина може бути і зрубною). Масовим стає використання насосів, що дає можливість подавати воду і в приміщення.
Оскільки колодязь зазвичай стоїть на вулиці або біля входу до садиби, то господар намагається надати йому оригінального вигляду, використовуючи вигадливі форми та орнамент. Зокрема, на Івано-Франківщині колодязі закривають повністю від даху до наземної частини дошками. Обшивають їх вузенькими дощечками, прикріплюваними вертикально чи під кутом або з утворенням дерев’яних сіток. Такий колодязь набуває досить ефектного вигляду. А в селах
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Шешори, Космач, Соколівка, Город, Криворівня, Верховина криниці мають хрестоподібне перекриття, утворюване дошками, які сходяться до центра, де встановлюють маленьку вежку з флюгером або вирізьблене зображення голуба. На площинах фронтончиків малюють тварин, птахів, квіти, а край кожного завершують контурним різьбленням.
“ОЙ, ВИЙДУ Я ЗА ВОРОТА...”
Забудова дворів у наших селах в господарському відношенні була глибоко продумана і загалом визначалася розмірами земельних наділів. Фасади будівель були звернені до вулиці або до сонця, а тильна сторона до присадибної ділянки.
Огорожі, ворота, хвіртки... Здавалося б, нема в тому чогось особливого, та без них не можна уявити селянського обійстя. Не дивно, що в багатьох українських народних піснях є слова то про ворота, то про огорожі. Багато з них так і починаються: “Ой, вийду я за ворота...”
Система огорож зводить усі будівлі двору в єдиний ансамбль. Це досягається завдяки зоровому ефекту від мас житлових і господарських будівель та досить вдалої системи огорож. Природно вписуючись в оточення, вони доповнюють архітектуру житлового комплексу.
Незважаючи на велику кількість огорож у селі, не відчувається якоїсь скутості чи обмеження. Тонкі жердини та хмиз, що використовуються як основний матеріал огорожі, не створюють суцільної стіни, а органічно вписуються в графіку гілок живих дерев.
Основне призначення огорожі — бути перешкодою для худоби та лісових звірів. Крім того, огорожа, а також дерева й кущі в садибі затримують снігові замети
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Ворота в садибі, початок XX ст. (с. Тисовець Сторожинецького р-ну Чернівецької обл.). Малюнок С. Фота
та пилюку з вулиць і полів. Колись вона відігравала й оборонну роль (звідси обгороджування городищ). Але огорожа це ще й вияв певних принципів взаємовідносин людини з природою, які сягають глибокої давнини. Окреслюючи нею певну ділянку, людина заявляє про права на цю територію, встановлює на ній свої закони й лад. Це її мікросвіт, витворений згідно з індивідуальним смаком. У ньому вона набирається снаги, про нього вона піклується й обстоює його.
За давніми народними віруваннями, огорожа оберігає людей від нечистої сили. Це магічне коло, куди їй не потрапити, тому можна спокійно працювати й відпочивати. Руйнування огорожі або воріт, та ще й на початку року сприймалося як лихий знак. У ролі оберега житла огорожа перша зустрічає непроханих гостей, через що вона повинна мати відворотну силу. Тому говорили: “Біля двору залізний тин; щоби через цей тин не міг попасти ні лютий звір, ні гад, ні злий чоловік, ні дід лісовий”. Відсутність огорожі в селянина була ознакою вкрай занедбаного господарства.
Тип огорожі залежить від природних умов. Найпростіший і найдоступніший рів з насипом землі, на якому ростуть дерева чи кущі. Мабуть, класичний опис огорожі в українському селі зробив Володимир Даль у повісті “Небнвалое в бьілом” [27]: “А біла, мазана хатка під вербами, пліт або очеретяний низенький тин і такі ж ворота? Все видно, що робиться у дворі, все весело, затишно; сад і город при кожному дворі...”
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У північних і гірських районах України ставили огорожі з жердин, прикріплених до стовпів. На Гуцульщині, наприклад, вони вписуються в місцевий краєвид, бо складаються з горизонтальних жердин (ворин), защеплених кінцями між двома високими й тонкими стовпами, верхівки яких стягнуті сплетеним з тонкого гілля кільцем (гужвою). Нижню ворину кладуть на камені.
Такі самі огорожі (але нижчі) переважають на Бойківщині. На Волині господарі обгороджували садиби зрубом з брусів або плах. На Західному Поліссі та в Карпатах подекуди навколо полів збивають сошкові огорожі з жердок, покладених на кілки.
На Поліссі, в деяких районах Волині та Карпат двори обставляють частоколом, про який згадується і в народній пісні: “Біжи, коню, попід новий двір, ой удар копитом об частокіл”. Він був заввишки до 2 м із соснових кілків, іноді розколених навпіл. Волиняни робили його з міцних дубових напівкругляків, часто зі смугою плоту зверху.
На заході Карпат і на Поліссі переважав тин три горизонтально прикріплені до стовпців жердини запліталися вертикально гілками смереки, осики, ліщини або лози.
У лісостеповій смузі найкраще зарекомендували себе плоти на дубових кілках з горизонтальним плетивом лози чи ліщини. У верхній частині кілки розколювали й розводили на 20 см і знову заплітали. У такий своєрідний жолоб вкладали солому чи траву, яка ніби дах захищала огорожу від гниття.
Цікаве спостереження щодо способів плетіння лозою наводить мистецтвознавець Раїса Чугай у книжці “Народне декоративне мистецтво Яворівщини” [118]. Таких способів два: дугастий і кісковий. Перший спосіб полягав у тому, що лозину горизонтально перетягували через гілки основи коли, послідовно обгинаючи
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їх. Повторні ряди змінювали нижнє переплетіння верхнім і навпаки. Отож, виходило міцне переплетіння з цікавою фактурою дуг, розміщених у ритмічному порядку. Цей спосіб використовували також у виготовленні кошиків. Суть другого способу полягає в тому, що три або чотири лозини перетягували через основу і переплітали їх між собою від кола до кола.
У Степу та на Подністров’ї подвір’я, а то й поля, обкладали камінням, подекуди на висоту до 3 м, через що села набували вигляду невеликих фортець. Це враження підсилювалося ще й невеликими віконцями в глухих стінах осель, які нагадували стрільниці.
На Полтавщині діяло багато звичаєвих заборон, які були пов’язані з воротами, з дотриманням порядку у дворі. Ворота не можна було залишати відхиленими бодай на кілька хвилин. Кожен це знав, тому щільно притягував їх за собою до стовпа, та ще й мотузяною петлею закріплював.
Ворота виконують також певне символічне й емоційне навантаження.
Нікому дати до тестя знати,
Щоб нам ворота поодчиняти,
Щоб нам столики позаставляти,
Щоб нам кубочки поналивати,
Щоб нам Марієчку нагодувати.
Це рядки з весільної пісні, записаної місцевим учителем Василем Кмецинським у Камінь-Каширському районі на Волині.
Годиться ворота відчинити гостеві, подати йому руку, усміхнутися до нього. З цього боку цікавий також спогад Михайла Стельмаха про своє дитинство в повісті “Щедрий вечір” [98]: “Потім тато навстіж відчиняє наші скрипливі ворота: а може, приб’ється яка добра людина з дороги, то й погріє душу теплою стравою”.
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Іван Франко у повісті “Захар Беркут”, описуючи село Тухлю, звертає увагу на ворота [111]: “При вході до кожного дворика стояли дві липи, між якими прив’язані були гарно плетені в усякі узори ворота. Майже над кожними воротами на жердці висіла прибита якась хижа птиця: то сова, то сорока, то ворона, то яструб, то орел, з широко розпростертими крилами і звислою до долу головою, се були знаки духів опікунів дому”.
Колись робили ворота і при в’їзді в село. Це міг бути невеликий будиночок або курінь для сторожа. Часто влаштовували його так, щоб він повертався навколо своєї осі.
Для лісостепової смуги характерні низенькі ворота. Якщо вони мають дві стулки, то їх зашивають вертикально дошками впритул одна до одної. Одностулкові ворота, щоб були легшими, зашивають у горизонтальному напрямку з просвітами між дошками. Стовпи в цих районах здебільшого мають загострене завершення, часто з різьбленням.
На Волині ворота часто влаштовують на природному розгалуженні стовбура дерева чи товстої гілки. У Кременецькому районі на Тернопіллі ворота з хвірткою ставлять за 3-4 м від дороги для зручності заїзду до садиби. Неабиякі винахідливість і практичний хист виявили селяни Хустського району Закарпаття. Тут ґратчасте полотнище воріт прикріплювали до масивного бруса, що обертався навколо стовпа. Один кінець бруса служив противагою. Отже, щоб відчинити ворота, треба було лише натиснути на противагу і другий кінець бруса (разом з воротами) сам відходив убік. У с. Крайникове таку конструкцію називали “ботою”.
Високі ворота дісталися нам у спадок від міського будівництва. Як відомо, давньоруські поселення обкопували глибокими ровами та обносили валами. На гре-
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бенях валів зводили стіни з баштами. Міські ворота мали бути достатньо високими, щоб могли проїжджати вози, хури з товарами та воїни зі списами на конях. Вислів “отворити ворота” означав здачу міста. Великі ворота необхідні були у дворах замкнених (Гуцульщина), окружних (Полісся) та з проїзними стодолами (Львівщина і Подністров’я). Зі зникненням таких дворів змінюється характер огорожі, але ворота залишаються такими ж, часто оздоблюваними. Цим вони дуже контрастують з простими загорожами, а в заможних садибах зачудовують своєю монументальністю й багатим декором. На Прикарпатті верхня частина воріт завершується вирізаними з дерева зображеннями голови голуба чи коня (вірили в її відворотну силу). На Чернігівському Поліссі існував звичай вивішувати біля воріт кінський череп, щоб усе родило.
Більшість воріт у селах Полтавщини були одностулкові. їх побутування пов’язане зі звичаєм, який відбивав тогочасне розшарування селян за статками. Селянин, який мав до 10 га землі, робив одностулкові ворота, а якщо більше то двостулкові.
На Закарпатті та Гуцульщині іноді в полотнищах високих воріт, перекритих ґонтовими дахами, влаштовують наскрізні декоративні прорізи у вигляді ліній і розет. Як відомо, розети були ніби відбитками сонця, що символізувало життя, розквіт і плодоносну силу землі.
До воріт прибудовували хвіртку, яку також перекривали двосхилим дашком, нерідко на різних рівнях.
Між дворами та городами влаштовували перелази: ділянку плоту заплітали трохи нижче і обабіч неї забивали по стовпчику, щоб зручно перелазити. Інколи зверху вкладали дощечку, просунувши її крізь пліт.
Сучасна забудова сіл враховує необхідність влаштування огорожі з усіма її елементами навколо садиби, але передбачає використання нетрадиційних матеріалів та різноманітність форм і технологічних прийомів.
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СІЛЬСЬКИЙ ГРОМАДСЬКИЙ ЦЕНТР
Традиційне українське село об’єднувало мешканців у громаду, за якою закріплювалась певна територія. Поселення вважалось адміністративною, економічною та юридичною одиницею.
Українське село, як цілісна система, складалося з сельбища, громадського центру та околиць з виробничо-побутовими об’єктами. Сельбище охоплювало територію, на якій було розташоване власне поселення селянські двори. Центром традиційно вважалася територія поблизу церкви або біля будинку громадського управління. Крім церкви, тут розміщувалися плебанія, крамниця, корчма, громадський шпихлір, хата-читальня або будинок “Просвіти”.
"ЦЕРКВИ БУЛИ В СМЕРЕЧИНУ УБРАНІ"
Розглядаючи різні види народної архітектури, помічаємо, що найбагатшою і з мистецького боку найцікавішою є церковна, або сакральна архітектура. Ще мандрівник Павло Алеппський у середині XVII ст. зауважив велике піднесення культури в Україні [92І: “У радості набудували церкви, одна від одної благоліпніші, кращі, вищі й біліші, навіть сільські церкви одна краща за іншу”. Далі він описує церкву хрещатого плану в Переяславі: “Нас привели у велику нову церкву, побудовану з дерева на честь Успіння Богородиці. Церква ще не завершена, але викликає подив у глядача своєю вишуканою формою, значною висотою, симетрією та своїми п’ятьма банями. Вони мають вигляд хреста”.
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Церква св. Михайла, 1882 р. (с. Росохачі Сколівського р-ну Львівської обл.). Малюнок С. Фота
У1926 р. відомий чеський дослідник Флоріан Заплеталь зазначив, що дерев’яні церкви можуть бути “славою, гордістю й радістю кожного народу”. Спиняючись на описі церков, він сказав: “Усе це творить у дерев’яній українській церкві атмосферу, що приневолює схилитись і вклонитися глибокому творчому генієві простого русина, який столітньою натужною працею цілих генерацій створив дорогоцінний, на жаль, досі непізнаний і неоцінений скарб світової культури дерев’яний храм” [21].
Про майстерність теслярів будівельників цих храмів щиро писав відомий український поет БогданІгор Антонич у поезії “Портрет теслі” [1]:
Коли умер, лишились його твори:
Дзвінкі пісні й церкви сріблистобанні. Дяки співали, і співали хори,
Церкви були в смеречину убрані.
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Церква св. Василя Великого, 1810 р. (с. Риків Сколівського р-ну Львівської обл.). Малюнок Т. Обмінського
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Українська церква відзначається простотою конструкції та відповідністю зовнішніх форм внутрішньому простору. У ній добре помітно нестримний лет верхів угору. Основним конструктивним елементом української церкви є кліть, як найпростіший зруб. Кліть перекрита рубленим верхом у формі квадрата або восьмикутника та двосхилим дахом. Вона була тим
Церква св. Михайла, 1754 р. (м. Комарне Львівської обл.). Малюнок Б. Сороки
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Церква св. Михайла, початок XVII ст. (с. Дорогинка Фастівського р-ну Київської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту НАН України, м. Київ)
початком, з якого розвинулися досконалі й надзвичайно різноманітні варіанти дерев’яних храмів.
Три зруби, поставлені в ряд по поздовжній осі східзахід складають типову тризрубну церкву, в якій середній зруб ширший і вищий за бічні. Якщо наметове перекриття є лише над середнім зрубом, то це буде одноверха церква, а коли над усіма зрубами то три верха. Якщо до середнього зрубу з південного й північного боків додано по одному зрубу, то маємо п’ятизрубну церкву, в якій середній зруб вищий за бічні. Розрізняють такі варіанти: п’ятизрубна церква з одним верхом, центральним (у бічних двосхиле перекриття) або з п’ятьма верхами (над кожним зрубом окре-
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Собор Св. Трійці, 1770-ті роки (м. Новомосковськ Дніпропетровської обл.). Малюнок О. Сластіона, 1880-ті роки
мий намет), причому центральний значмо вищий за бічні. Якщо у п’ятизрубній церкві западні кути заповнені зрубами з верхами, то це дев’ятизрубна будівля. До наших днів збереглася одна така пам’ятка дерев’яний собор XVIII ст. в Новомосковську на Дніпропетровщині, яку дослідники вважають найкращим виявом українського церковно-архітектурного стилю.
В ХІ-ХІІ ст. на території Київської Русі були зведені складні дерев’яні споруди, храми “о п’яти” та “о тринадцяти верхах”. На жаль, не збереглося жодної церкви тих часів, але принцип побудови багатоверхих храмів давньої Русі, зокрема Софії Київської, з високим центральним і нижчими бічними верхами виник не випадково: мабуть, тоді вже в народній архітектурі були певні традиції.
Найбільш поширений в Україні триверхий храм. Він зберігся в первісних конструкціях у Карпатах, зокрема на Бойківщині. Цікаво, що професор Григорій Павлуцький звернув увагу на малюнки триверхих церков в “Ізборнику Святослава” (1072 р.) та Київському псалтирі XI ст. Про церкви з трьома верхами згадується в найстаріших українських піснях. До речі, в період найбільшого українського впливу цей тип церкви був запозичений Москвою.
Ведучи мову про тризрубні церкви, треба зазначити, що просторовий об’єм у них відбивається з точним дотриманням симетричності. Усі три зруби перекриті однаковими ступінчасто-пірамідальними верхами. Над спорудою домінує масивніша середня вежа. Дві бічні вежі, хоч і не зовсім симетричні, за своїм об’ємом майже однакові й не порушують загальної рівноваги.
Ступінчасто-пірамідальне перекриття церков походить із сивої давнини. Деякі дослідники виводять цю форму з XIV-XV ст. Цікаво, що на Українському Поліссі подібне рублене перекриття мали шестигранні клуні. Суть такої конструкції полягає в тому,
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що вінці зрубу під час перекривання зміщуються до центру й утворюють пірамідальний дах [33].
Стіжкові рублені верхи простежуються в народному житлі грузинів, осетинів, вірмен, таджиків і деяких народів Ефіопії.
Важливе значення має висота веж. Там, де вони не дуже високі, все-таки створюється враження значної висоти й сильного пориву, що відповідає призначенню християнського храму, самому духові релігії. Це досягається завдяки пірамідальності перекриттів.
Українські дерев’яні церкви переважно тридільні. Вони мають окремі перекриття у формі веж і двочи трисхилих дахів. Така церква у плані хрест з урізаними бічними раменами. Часто з півночі й півдня до нави прибудовували притвори, і тоді церква ставала хрещатою. Старовинні церкви вивершувалися ажурними залізними хрестами з багатим орнаментом.
За конструктивними й художніми вирішеннями дерев’яні церкви України поділяються на три групи. До першої належать пам’ятки Лівобережної України. Там споруджували високі масивні храми, видатним зразком яких є вже згадуваний Троїцький собор у Новомосковську на Дніпропетровщині. Другу групу становлять церкви Західної України, де вони мають присадкуваті форми, добре продумані пропорції, багатий зовнішній декор і галереї та опасання. Третя група це церковні споруди перехідного типу, що збереглися в лісостеповій частині Правобережжя. Тут церкви стрункіші, а їхня висота наближається до довжини.
На Придніпров’ї сформувалися центрично-вертикальні композиції, які найчастіше п’ятиверхі і в плані мають форму хреста.
Дерев’яні церкви Придніпров’я відрізняються від храмових будівель Галичини, в яких одна чи три вежі виростають з єдиної основи з трьох, переважно прямокутних, зрубів, об’єднаних опасаннями. Натомість
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Церква св. Михайла, 1774 р. (с. Соколів Бучацького р-ну Тернопільської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту, м. Львів). Малюнок І. Крислача
на Придніпров’ї гранчасті масиви храмів виростають прямо з землі. Вони як окремі об’єми композиційно групуються навколо центрального зрубу, утворюючи виразну пірамідальну композицію.
На Лівобережжі України був поширений баштовий тип українського дерев’яного храму, який своєю об’ємно-просторовою структурою пов’язаний з архітектурою оборонних башт. Основою цього типу споруд є рублена восьмикутна або квадратна башта, до якої прилягають чотирикутний бабинець і шестикутний вівтар [70].
Варто зауважити про зв’язок архітектури з навколишнім природним середовищем. Наприклад, пірамі-
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Церква св. Юра, 16591660 рр. (м. Дрогобич Львівської обл.; перевезена із с. Надіїв Долинського р-ну ІваноФранківської обл.)
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дальні вежі українських дерев’яних церков дещо стилізують стрункі пірамідальні тополі, які так само підносяться вгору, до неба.
Вивчення пропорцій ряду храмів окремих регіонів України уможливило встановлення певних закономірностей, що визначають естетичні засади народних майстрів. Зокрема, головні точки церков часто вписуються в рівносторонній трикутник. Коли основою такого трикутника є нижня горизонталь фасаду, то його вершина збігається з завершенням центральної бані церкви. У деяких храмах усі три верхи вписуються в півколо, окреслене з центра горизонталі. Це дає підстави говорити ще й про певні композиційні принципи, єдине світосприймання та художнє бачення українських будівничих.
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Церква св. Михайла, 1863 р. (с. Тисовець Сколівського р-ну Львівської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту, м. Львів)
На сьогодні найбільше дерев’яних церков, збудованих у XVIII на початку XX ст., збереглося в Українських Карпатах, зокрема на Бойківщині. Тут створився своєрідний заповідник прекрасних храмів і дзвіниць, в якому налічується близько 200 пам’яток.
Традиційна бойківська церква в плані складається з прямокутних зрубів, розміщених по одній осі від заходу на схід. Центральний зруб найбільший за площею і найвищий, два бічні менших розмірів. Такий поділ храму відповідає потребам Літургії. В бабинці стояли жінки та прихожі, у наві відбувалося богослужіння, вівтар, як і в інших церквах, відгороджений від основної частини іконостасом з Царськими та дияконськими вратами.
Кращі зразки бойківських храмів відзначаються красою загальної форми, винятковою простотою кон-
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Церква Зішестя Св. Духа, 1814 р. (с. Нижнє Висоцьке Турківського р-ну Львівської обл.). Малюнок В. Кармазин-Каков-
ського
струкцій, гармонійним поєднанням складових елементів і деталей, певного строгістю і водночас поетичною принадністю [31].
Про храми Бойківщини залишив захоплюючі слова відомий художник, уродженець Закарпаття, академік Ігор Грабар [33]: “У них (храмах. А. Д) Прикарпатська Русь сказала своє власне слово, невідоме ні півночі, ні півдню Росії”; “Ось де самобутнє мистецтво Прикарпатської Русі торжествує своє найвище досягнення! Тут, у цих, легко злітаючих до неба струнких силуетах храмів, у дитячій простоті їх конструкцій, що надає їм вигляду дивовижних іграшок, виявилася вся надзвичайна чарівність цього справді народного мистецтва”.
Саме до таких храмів можна зарахувати Миколаївську церкву 1763 р. з с. Кривка Турківського району
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Церква св.Михайла, 1882 р. (с. ОряваСколівськогор-ну Львівської обл.). Малюнок Т. Обмінського
на Львівщині*. У ній система пропорційності доведена до максимальної точності: половина діагоналі нави (4,5 м) дорівнює довжині бабинця. Цей розмір був початковим і для вівтаря. Маючи довжину бабинця і нави, можна було визначити висоту нави (11,05 м). Уся довжина будівлі від входу до східної стіни вівтаря дорівнювала загальній висоті бані. Співвідношення розмірів Кривківської церкви найбільш точне, класичне. Чітка система пропорційності дала можливість створити завершений художній образ споруди.
Такий архітектурний розрахунок проявляється у співвідношенні висоти будівлі зі зростом людини. Висота входу в бабинець дорівнює середньому зросту людини, а висота проходу в наву висоті людини з піднятою рукою. Підкупольний простір відкривається лише тоді, коли минаєш ці переходи.
Інтер’єр церкви відкривається для відвідувача, ніби театральна сцена. Крізь фігурно прорізаний прохід з бабинця до нави, що нагадує куліси, видно різьблені позолочені ґратки іконостаса, а далі, крізь Царські
*Експонується в Музеї народної архітектури та побуту у Львові.
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Церква св. Миколи, 1763 р. (с. Кривка Турківського р-ну Львівської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту,
м. Львів)
врата престол з кіотом*. Іконостас повторює форму підкупольного простору нави. Внутрішнє просторове багатство підкреслюється різкою світлотіньовою грою, викликаною розташуванням джерел світла. Маленькі віконця освітлюють лише наву, утворюючи контраст із затемненим бабинцем.
Над навою хори, продовження яких ззовні набуває форму галерейки. Взагалі збільшення площі церкви за рахунок другого поверху просторих хорів дуже давній прийом, що бере свій початок ще з періоду Київської Русі.
*Місце, де стоїть чаша з Божими дарами для причащання віруючих.
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На Бойківщині збереглося багато храмів, здавалося б, дуже подібних, але ускладнених своїми перекриттями та влаштуванням галерей і дашків.
Окремий тип споруд традиційної архітектури утворюють гуцульські храми. Вони вирізняються насамперед своїм планом, який має форму рівнораменного грецького хреста. Отже, споруда складається з п’яти зрубів-квадратів. Деякі дослідники вважають такі церкви первісним типом християнського будівництва в Україні, що прийшов з Візантії. Муровані хрещаті споруди були відомі в Херсонесі (IV-VI ст.), але в Русі старокнязівської доби їх не було. В Україні вони з’являються пізніше, вже в XVII ст.
Для гуцульських церков, крім хрещатого плану, характерний перехід середнього квадратного зрубу у восьмикутний стіжковий верх (барабан). Над іншими чотирма зрубами звичайний двосхилий дах із фронтонами, на гребені якого часто буває ліхтар з маківкою. Цей тип церков поширений далеко від Гуцульщини, на всьому Прикарпатті, аж до Дністра. Зрідка такі будівлі трапляються на Київщині, Полтавщині, Слобожанщині й Волині.
На заході Українських Карпат, де жили лемки, храми за формою подібні до бойківських, але новіші впливи надали їм іншого вигляду. Це стосується насамперед високої вежі над бабинцем, яка має самостійну конструкцію, не пов’язану з цілою будівлею. Над навою і вівтарем домінує ступінчасто-пірамідальне перекриття. Висока вежа над західним зрубом формувалася, мабуть, під впливом архітектури католицьких храмів.
Лемківські храми збереглися в далеких місцях Лемківщини (нині в Республіці Польща), а також на Закарпатті. В Україні вони експонуються в Музеї народної архітектури та побуту НАН України (м. Київ) та в аналогічних музеях Львова й Ужгорода.
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Церква св. Покрови, 1792 р. (с. Плоске Свалявського р-ну Закарпатської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту НАН України, м. Київ)
Покровська церква 1792 р., що експонується в Музеї народної архітектури та побуту НАН України (м. Київ), перевезена з с. Конора (передмістя Волівця) Закарпатської області. Вона відзначається своїм архі-
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Церква св. Параскеви, XV ст., 1753 р. (с. Олександрівка Хустського р-ну Закарпатської обл.). Малюнок 3. Царика
тектурно-розпланувальним і конструктивним вирішенням, в якому над бабинцем піднімається висока вежа-дзвіниця. В Ужгородському музеї народної архітектури та побуту експонується Михайлівська церква
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ЦеркваСв. Трійці, 1774 р. (передмістя Чернівців; експонується в Музеї народної архітектури та побуту, м. Львів)
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1777 р. подібного типу, що перевезена сюди в 1974 р. з Мукачевого*. У Львівському скансені (музеї народної архітектури та побуту просто неба) з нового матеріалу відтворено церкву в 1992 р. За зразок взято типовий проект храму 1831 р. із с. Котань Кроснянського воєводства (Республіка Польща).
На території від Хуста до Рахова на сьогодні збереглося близько десяти храмів особливого типу. Своїми завершеннями вони подібні до готичних храмових споруд в Угорщині й Семигороді (Румунія). Тут в основі будівлі витримана тридільність. Ширина бабинця така сама, як і середнього зрубу, а вівтарна частина трохи видовжена. Особливістю архітектури цих будівель є наявність дуже високої, вузької вежі над бабинцем, завершеної високим шпильчастим перекриттям, часто з маленькими вежками на її чотирьох рогах. У таких церквах при вході часто влаштовуються галерейки з гарно різьбленими колонками. Подібні
*До Мукаченого аона була перенезена п 1927 р. із с. Шелестоие.
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храми збереглися в Даниловому, Сокирниці та інших селах Закарпаття [33].
Буковину можна поділити на дві частини, одна з яких розташована ближче до Гуцульщини, друга до Поділля. Відповідно і храми будували тут двох типів. Крім того, в цьому краї є спеціальний тип церков, які деякі дослідники називають “хатніми”. Такі храми розміщуються у Львівському та Чернівецькому музеях просто неба.
Троїцька церква 1774 р. з Чернівців перевезена до Львова в 1967 р. Особливістю її є те, що зруб над навою має восьмигранне перекриття, над бабинцем — чотиригранне у вигляді зрізаної піраміди, над вівтарем півсферичне. Ці перекриття сховані під високим дахом, тому силует храму нагадує звичайну хату. Такий тип храму відомий і в інших регіонах України, а на Буковині він став традиційним. Подібного типу храм 1774 р. з с. Драчинці Кіцманського району експонується в Музеї народної архітектури та побуту в Чернівцях. Він також має високий чотирисхилий дах у вигляді шапки.
Біля церков будувались окремі споруди—дзвіниці. Лише в місцевостях, прикордонних з Польщею, Словаччиною, Угорщиною та Росією, їх часто добудовували до церков. Дзвіниці мають різні форми, розміри та конструкції. Найдавніші з них походять із замкових забудов, де їх використовували з оборонною мотою. Відомо, що в Україні окремі церкви та монастирі використовувались як фортеці на час ворожої облоги.
Деякі дзвіниці, збережені до сьогодні, особливо в Західній Україні, переконливо засвідчують особливу давність архітектурних форм, іноді тривалішу, ніж церков. Будували їх найчастіше з міцного матеріалу дуба, тому дзвіниця могла стояти “два, три віки” і деколи переживала саму церкву.
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Дзвіниця, XVIII ст., біля церкви Св. Трійці (с. Грушів Дрогобицького р-ну Львівської обл.). Малюнок 3. Царика
Дзвіниця, XVII ст. (с. Колодне Збаразького р-ну Тернопільської обл.). За легендою, дзвіницю будувала мати гетьмана Івана Мазепи. Малюнок М. Багнюк
Якщо взяти до уваги особливо давню традицію будівництва дзвіниць і консервативність, яка перешкоджала змінам архітектурних форм, то можна дійти висновку, що збережені типи дзвіниць виникли ще до XVI ст.
Конструктивно дзвіниці бувають двох типів: зрубні з брусів і каркасно-дильовані. Найбільше поширені дзвіниці, які мають у плані форму квадрата, двоярусні з опасаннями між поверхами та пірамідальним перекриттям. Крім квадратних, трапляються також восьмигранні дзвіниці або квадратні в основі та восьмигранні у верхній частині.
На роздоріжжях, узбіччях шляхів і на сільських кладовищах будували каплиці. В них влаштовували іконостаси, біля яких люди ставили свічки. Найпоширеніші каплиці мають прямокутну форму та двоабо чотирисхилі дахи. Вхід до каплиці зазвичай був з причілкової (вужчої) стіни, часто з піддашшям, яке утримувалося на двох стовпах.
7 Давня архітектура укр. села
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У1803 р. був виданий синодальний указ щодо спорудження храмів за типовими зразками, розробленими в майстерні Тона. Основними ознаками церков, побудованих за проектами цієї майстерні, є наявність однієї вежі, розташування дзвіниці над західним входом, влаштування великих вікон, дотримання важких, характерних для російської архітектури пропорцій, завершення споруди цибулястими маківками. Такі храми зберігаються ще в деяких селах Подніпров’я, Українського Полісся та Волині.
ПОПІВСТВО ВСІ ЗВЕРНУЛИ”
Серед різноманітних будівель давнього села важливе місце відводилося житлу священиків попівствам, плебаніям, резиденціям, парафіяльним будинкам. В українській художній літературі знаходимо багато описів побуту священиків і їхніх садиб [33]. У Івана Франка в поемі “Панські жарти” читаємо [111]:
Ми спокійно двір минули І на попівство всі звернули;
Старого із саней знесли,
Огріли і оберегли.
Ці будівлі розміщувались найчастіше біля церкви і ззовні мало чим відрізнялися від селянських хат. Щоправда, плебанії були більших розмірів і завжди дбайливіше доглянуті. У плані ці будинки ділилися сіньми на дві половини. З одного боку розміщувалися велика й менша кімнати, з другого значних розмірів “челядна”, тобто кухня з великою піччю та ліжком служниці. Тут було місце для різних щоденних господарських робіт, для приймання парафіян тощо. У середній частині сіней — “вуджарня”, тобто спеці-
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Плебанія, початок XX ст. (с. Опорець Сколівського р-ну Львівської обл.). Малюнок С. Фота
альне приміщення, над яким на сволоках тримався димар. Через це сіни поділялися на дві частини. “Вуджарні” використовувалися для копчення м’яса; у них також тримали деякі овочі та господарські речі.
У 1987 р. в с. Підлісся, що в Золочівському районі на Львівщині, відтворено батьківську садибу відомого громадського діяча й письменника Маркіяна Шашкевича, батько якого був священиком. Цей будинок у плані також ділився на дві частини. В одній розташовувалися “салон” (вітальня), канцелярія з бібліотекою і приймальня відвідувачів, а в другій кухня, спальня та спіжарня (комора).
Плебанії споруджували з матеріалів, наявних у даній місцевості: в Карпатах і на Поліссі з дерева, на Поділлі з глиносолом’яних вальків та каменю. Пізніше їх будували скрізь із цегли.
У с. Пуків Рогатинського району, що на Івано-Франківщині, до сьогодні збереглася плебанія, збудована ще двісті років тому. Її ремонт у 1886 р. зафіксований у написі на фронтоні двосхилого ґанку на головному фасаді будівлі.
З фасаду будинок має досить привабливий вигляд: добре продумані пропорції та симетрично розміщені вікна. Стіни будівлі завтовшки до 70 см складені з каменю. Ззовні і всередині вони обтиньковані глиною
195
й побілені вапном. У стінах комори та кухні передбачено ніші для полиць, на яких зберігався різний посуд і продукти.
Розпланування плебанії типове, лише з тією різницею, що в її правій частині розміщувалася комора, під якою була велика пивниця з кам'яним склепінням. Вхід до пивниці знадвору.
Парафіяльний будинок у с. Мшанець Старосамбірського району на Львівщині ззовні мало чим відрізняється від місцевих бойківських будівель, але значно ширший за них. На його фасадній стіні прибудована галерея з ґанком. У розплануванні приміщень будинку помітні деякі відмінності. Традиційні наскрізні сіни ділять приміщення на дві частини. З них можна перейти ліворуч на кухню, а праворуч в канцелярію і салон (вітальню). З салону вхід веде до спальні, а звідти до кухні і в спіжарню.
Згідно зі свідченнями старожилів, плебанію спорудив відомий український історик і етнограф Михайло Зубрицький, який працював тут парафіяльним священиком парохом. У плебанії часто бували Іван Франко, Володимир Гнатюк, гостював Федір Вовк.
Будинок священика в с. Згорани Любомльського району на Волині, який кілька років тому був знищений, споруджений 1854 р. У 1885 р. він був перебудований, а в 1905 р. відремонтований. Будували його сільські майстри за кошти громади, але замовником виступала церква. Споруда мала каркасну конструкцію з запущеними в підвалини стовпами. Стіни ззовні і всередині були лісковані й обтиньковані глиною. Дах масивний, двосхилий, з фронтонами, які при гребені зрізані; покриття ґонтове.
Від тогочасного сільського житла попівський будинок у Згоранах відрізнявся розмірами, наявністю підшивної стелі й дерев’яної підлоги, а також величиною вікон, формою та розмірами даху.
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Відомий український письменник Богдан Лепкий у книзі спогадів про дитинство та юнацькі роки “Казка мого життя” докладно розповідає про будинки свого батька-священика, в яких йому довелося жити [68]. Плебанія в с. Поручин, розташованому на відстані менш як два кілометри від Бережан, куди переїхав його батько з с. Крогулець, що на сході Тернопільщини, була найстарішою в цілій єпархії.
Як писав Богдан Лепкий [68], “будинок мав три невеликі кімнати, кухню, передпокій при ґанку та сіни при кухні. Від в’їзду (мабуть, з вулиці. А. Д) стояв він на високому підмурку, а від городу вікна розміщувались так низько над землею, що пси заглядали крізь них досередини й облизувались, як заставали нас при обіді. Літом поручинське приходство виглядало немов якась хатка з казки, бо по стінах від землі аж до стріхи спиналися чайні рожі, густо обсипані цвітом, а долом стелилася рута й васильок. Ще виділявся будинок священика ґанком на карбованих стовпах, масивними дверима, які були густо цвяховані, складним замком, що чужий чоловік не вмів його ні відчинити, ні замкнути, дерев’яною стелею на грубезних сволоках, дуже маленькими вікнами й високими порогами”.
Звичайно, вигляд плебанії та її розпланування залежали від заможності громад. У Галичині, наприклад, у XIX на початку XX ст. про священиків піклувалась і держава, і громада, тому вони були заможніші, ніж в інших регіонах України. Священики тут часто мали слуг, які доглядали худобу, готували їжу, бавили дітей, прибирали в приміщеннях. Кожен священик передплачував пресу, мав невелику бібліотеку. Саме священики вчили селян, як вести господарство, запроваджувати нові сортиовочів, фруктів і впроваджувати нові технології.
Ясна річ, побут священика був дещо інший, ніж у звичайних селян. Про це, зокрема, свідчать інтер’єри
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плебаній, де часто серед меблів були вироби фабричні та міських ремісників.
Богдан Лепкий у згаданій книзі спогадів описує інтер’єр плебанії свого батька в с. Крогулець [68]:
“У салоні, при стіні, стояла велика оббита шкірою канапа. Перед нею довгий ясеневий стіл з ногами, подібними на арфу (без струн). Ті арфи вдолині сполучені валком. Під столом килим домашньої роботи. Кругом стола кілька крісел, також ясеневих, з вигнутими плечами.
Під другою, довшою стіною, між двома вікнами, друга канапа, крита амарантовим адамашком. Плечі з трьома овалями, подібними до велетенських полумисків, поруччя вигнуті, легкі. І вся вона якась легка, привітна, весела.
У третій стіні двері, а між дверима і піччю стара ясенева секретарка. Між піччю і дверима до спальні великий фотель. Та ще під вікном стоять східці з квітами.
Над амарантовою канапою висить велике дзеркало в широких золочених рамах. Вгорі різьблений виноград і дві здоровенні грушки.
На тій стіні, що під нею стоїть оббита шкірою канапа, висять дві картини за склом. На одній зображена прегарна палата з білими стінами, як мереживо. З-поза неї випливає місяць, а небо синє, як оксамит. Під палатою пан у коротких штанцях з широким капелюхом і з шаблею. До нього притулилася гарна молода пані, а до неї тулиться високий білий хорт.
А на другій картині видно величезну церкву з високими вежами, без хрестів, напереді море і човен, з якого двоє чорних людей кидають дівчину стрімголов у воду. Дівчина борониться руками й ногами, не дається, хоче жити. Вся картина облита жовто-червоним світлом. Це Царгород зі святою Софією, а море це Босфор, а з човна за наказом султана кидають у Босфор невірну одаліску.
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Біля цих картин ще висять фотографії славних людей. Усі вони в бронзових рамочках з віночками, їх дуже багато, є серед них Шекспір, Дайте, Гете.
Над секретаркою висів портрет діда.
У великім покою, мабуть, канцелярії, двоє дверей: одні в сіни, другі до спальні. Тут підлога в квадрати, її натирають воском. Вона дуже ковзька, як скло. У цій кімнаті хрестили дітей”.
Садиби священиків всюди формувалися за схемою “подвір’я-гумно”. Особливо дбайливо була збудована стодола, поруч з якою стояли стіжки збіжжя та сіна.
У с. Великий Ключів, що на Коломийщині (ІваноФранківська область), до резиденції належали будинок під бляхою, де жив священик з родиною, дві стайні, стодола, шпихлір.
Такий у загальних рисах вигляд мали в минулому священицькі обійстя.
І ШПИТАЛЬ, І ОПОЧИВАЛЬНЯ
Після прийняття християнства церкви та монастирі Київської Русі почали опікуватися жебраками, або, як їх іще називали, старцями. Землі й будинки, які дарували князі та бояри церквам, мали допомагати бідним і одиноким у старості. Так виникли шпиталі. Будинки для жебраків були при церквах майже в усіх селах, а також у містах і містечках.
Велику підтримку шпиталі отримували від церковних братств, цехів та окремих багатих людей. У шпиталях жили одинокі бідні люди та хворі. Іноді там знаходили притулок збіднілі та хворі дворяни. За шпиталями найчастіше наглядали старші брати в братствах, ігумени в монастирях і священики в церквах. Кількість шпиталів значно зменшилася з занепадом церковних братств.
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Шпиталь, кінець XIX ст. (смт Степань Capнівського р-ну Рівненської обл.)
У XVIII ст. при Троїцькій церкві в Харкові був шпиталь, де жили два десятки чоловіків, яких тут називали старцями. Були серед них і старі, і молоді віком від 18 до 78 років. Доживали свого віку тут і безпритульні військові. Дехто жив навіть з дітьми. Як зазначає відомий український історик Дмитро Багалій, шпиталь був і при Успенському соборі в Харкові. Він повідомляє, що були притулки в Сумах (при двох церквах), у слободах Деркачі і Сінне, у селах Білопілля, Межиріч, Шелудьківка, Левківка, Лозова, Золочів, Стара Водолага і в таких містах, як Охтирка, Богодухів, Краснокутськ, Ізюм і Лебедин.
Цікаві матеріали маємо про шпиталі в Острі й Березані. Як свідчать сучасники, шпиталь XVII ст. в Острі складався з двох хат, розташованих через сіни. У ньому доживали віку дванадцять осіб. Найчастіше шпиталі будували з дерева, а часто ними ставали звичайні селянські хати.
Старці іноді організовували своє братство, до якого входили всі шпиталі міста. Було таке братство і в Березані. Воно мало свій дім і майно. Продукти для шпиталів збирали мешканці міста, хоча інколи самі старці ходили по хатах з простягнутими руками. Був
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звичай, за яким усе, що залишалося після поминального обіду, віддавали для шпиталів.
Наприкінці XVIII ст. шпиталі перейшли на утримання міст. Умови життя в них не поліпшилися, тому старці змушені були частіше просити милостиню.
Загалом шпиталі стали справді історично випробуваним, цілком народним способом допомоги біднякам, калікам і хворим. Мешканці шпиталів не сиділи без діла. Вони стерегли поля, в’їзди до сіл, доглядали церкви. Для цього біля воріт, крізь які заїжджали в село, будували спеціальні курені. У деяких селах у шпиталях розвивалося просте ремесло.
До наших днів зберігся шпиталь у селищі Степань на Рівненщині. Його будівлю зведено в другій половині XIX ст. Споруда в плані складається з житлового приміщення (хати), сіней і комори. Хата й сіни мають зрубну конструкцію, вінці якої з’єднані в кутах у “риб’ячий хвіст”, а комора влаштована “в стовпи”. Підвалини цього шпиталю дубові, а сам він побудований із соснових брусів. Стеля в хаті тримається на трьох балках, випуски яких (60-80 см) утворюють піддашшя. Сіни та хата побілені ззовні і всередині. Вікна хати шестишибкові. Чотирисхилий дах покритий бляхою.
Шпиталі описані в українській художній літературі, зокрема у творах Івана Франка, Михайла Коцюбинського, Степана Васильченка.
“КОРЧМА ПІД ВЕРБОЮ..."
Неабияку роль у житті стародавнього села відігравали корчми, які в бататьох місцевостях називалися ще шинками та заїздами для ночівлі. Ці заклади мають давню історію в Україні, адже існували ще в домонгольські часи.
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Корчма, кінець XIX ст. (с. ГоловецькСколівського р-ну Львівської обл.]. Малюнок С. Фота
Вільне (без сплати мита) винокуріння дозволялося з нагоди різних свят. В інший час за дозвіл треба було платити. Прибуток від цього йшов на церкву. Згодом самогоноваріння було заборонене. Воно стало монополією держави, яка за відповідну плату відступала своє право шинкарям-орендарям.
Шинки найчастіше влаштовували у великих селах і містечках. У них був великий вибір закусок. Справжні корчми розташовувались у великих селах при шляхах, особливо на роздоріжжях. Тут був менший вибір закусок, але більше приміщень для відвідувачів, і в них можна було переночувати.
Корчми виконували функції нинішніх готелів і навіть клубів. Тут знаходили відпочинок і їжу подорожні, сюди заходили охочі до танців і випивки. Селяни обговорювали в корчмах приватні й господарські справи, а торгові ремісники й промисловці навіть укладали різні угоди.
Про корчму, як невід’ємний елемент архітектури українського села, Тарас Шевченко писав [121]:
На верстовім шляху в полі Корчма під вербою Стоїть собі в холодочку.
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Корчма, середина XIX ст. (с. П’ятка Чуднівського р-ну Житомирської обл.). Малюнок М. Багнюк
Корчма також асоціюється з рядом негативних явищ. Траплялися корчмарі, які споювали темного селянина і за борги нерідко забирали не лише його продукти, гроші, але й усе майно. Корчма була місцем зустрічі різних злочинців, а також, у змові з корчмарем, місцем переховування краденого, а то й награбованого добра. Селянинові корчма була потрібна, бо лише тут можна було придбати певні товари домашнього вжитку, розважитися й забути щоденні клопоти. Але разом з тим він дивився на неї як на ворожу силу, яка його руйнувала і була місцем скоєння не одного злочину. Відомий український поет Яків Щоголів вдало описав це у вірші “Шинок”:
Там твоя свитина сіра,
Хомути, ярмо, сокира;
Дрова ті, що ти продав,
Садовина, що збирав;
Сили ті, що їх не стало,
Те здоров’я, що пропало;
Сльози жінки, серця міч,
П’яна лайка день і ніч...
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Корчма приносила велике лихо сім’ї: зубожіння, голод, сварки і бійки. Особливо багато терпіли жінки. В одній з народних пісень співається:
Ой, мій чоловік та п’яниця,
Ой, як нап’ється, то й не стямиться.
Ой, як іде з корчми та викрикає,
А на мені тіло та потерпає.
Під стріхою ніч ночувала,
Ой, у дуплах не одну стояла...
У селах було дуже багато корчем. За словами старожила с. Купчинці на Тернопільщині Михайла Косаря, в перші роки XX ст. в селі і за ним було сім корчем. “Особливо далися взнаки, каже він, корчми в полі, які були кублами різних “птахів”, що не орють, не сіють, а збирають”.
Найчастіше будівля корчми складалася з двох чітко розділених сіньми приміщень власне корчми та житла. Стіна поділяла власне корчму ще на два приміщення. В одному був шинок з прилавками, в другому один або два масивні столи з лавами, де відвідувачі могли довго сидіти.
Меблі в корчмі прикріплювали до підлоги і стін. Малих рухомих предметів там взагалі не було. Так о влаштовували зал на випадок п’яної бійки, якою часто закінчувалися розваги. Коли назрівала бійка, корчмар утікав до своєї кімнати, кликав допомогу, а потім продовжував торгівлю. Це було типовою картиною для села XIX ст.
Зберігся детальний опис ще панщизняної корчми, збудованої 1789 р. в с. Демня Сколівського району Львівської області [22].
Це був критий ґонтом дерев’яний будинок, який мав подвійні дощані двері, що замикалися на замок. З сіней входили до кімнати з двома вікнами, в якій розміщу-
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валися кам’яна груба та пекарська піч з бовдуром. Біля печі стояли дві лави, а серед кімнати довгий дубовий стіл з ослоном. Був тут іще бічний столик з двома табуретами, а під стінами дві довгі лави. З кімнати двері вели до комори з засторонком для зберігання продуктів. Із сіней іншими дощаними дверима входили в так звану гостинну кімнату з двома віконцями. У цій кімнаті під стіною розміщувалась кахляна піч, а при ній цегляний коминок. Посеред кімнати стояв дубовий стіл, під стінами дві дубові лави й тапчан. З кімнати був вихід до ванькира з одним вікном. Звідти входили до покоїв з дерев’яною підлогою. У сінях була влаштована кухня, де стояв дубовий кухонний стіл.
З одного боку корчми розташовувалася стайня, а за корчмою пивниця, тобто льох для зберігання різних напоїв. Біля річки стояли винокурня та панський бровар дерев’яний будинок, критий солом’яними сніпками.
У великих селах, особливо біля шляхів, ставили корчми з заїздами, які мали свої, встановлені віковими традиціями плани. Будівлі корчем-заїздів були ширшими й довшими за звичайну хату. В’їзд крізь браму вів у підсіння, що тяглося коридором углиб через усю будівлю. По боках підсіння кімнати для приїжджих, корчма і житло корчмаря. Основний будинок поділявся на передню та задню частини. У передній розміщувалися згадані кімнати, а в задній стайня, комори, дровітня. З підсіння могли бути сходи нагору, до кімнати з вікном. До наших днів такий заїзд зберігся, наприклад, у с. Устя-Зелене на Тернопільщині.
Корчмарі намагалися звернути увагу людей на своє “підприємство”, даючи йому такі привабливі назви, як “Вигода”, “Гулянка”, “Забава”, “Утіха”, “Весела”, “Розкішна”. Вони тримали також музик, щоб гості могли розважатися й танцювати. ГІобутувала навіть така приповідка: “Корчма без музики, як віз без шмаровила”.
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БІЛЯ ВОЛОСТІ НУДЯТЬСЯ ПРИЇЖДЖІ
У центрі села, на майдані, недалеко від церкви та школи зазвичай розташовувався будинок сільського управління.
До традиційного сільського громадського управління на території України віддавна входили сільський схід, староста, збирачі податків, доглядачі сільських хлібних крамниць, лісові й польові вартові, сільські писарі. У віданні сільського сходу було обрання сільських посадових осіб, призначення виборних на волосний схід, виведення людей з громади і прийняття нових членів, розв’язання суперечок про сільські земельні наділи, призначення позичок з громадських крамниць, благоустрій села і всілякі допомоги. Виконання рішень сходу покладалося на старосту, який мав певні адміністративно-поліцейські права. Сільський староста підпорядковувався у всьому волосному старшині та представникові поліції.
Волосне управління складалося з волосного сходу та правління зі старшиною. До нього входили ще й сільські старости. Волосний старшина наглядав за утриманням шкіл, лікарень, шляхів і мостів.
Громадське управління перебувало у фактичній залежності від дворянства та поміщиків. Це проявлялося в існуванні при волосному управлінні мирових посередників, яких могли призначати поміщики, що мали не менше 500 десятин землі. А взагалі мирових посередників підбирало повітове дворянське зібрання. Мирові складали та вводили в дію уставні грамоти, розглядали суперечки і скарги між поміщиками й селянами. Мирових затверджував обраний сходом волосний старшина.
Волосне управління вело військовий облік та адміністративні справи, організовувало суд і здійснювало акцизний нагляд. Воно розміщувалося завжди в
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окремому будинку, який споруджували згідно з традиційними (нині типовими) планами. На Волині, наприклад, такі будинки найчастіше мали каркасну конструкцію. Стіни ззовні і всередині обмазували глиною або тинькували. Дахи були чотирисхилі, покриті ґонтом, черепицею або бляхою.
Будинок волості в с. Великі Дедеркали на Тернопільщині складався з трьох основних частин. Із сіней, що розташовувалися в центрі чільної стіни будинку, відразу можна було потрапити в “збірну”, де за бар’єром працювали помічники писаря. У правій частині розміщувалася квартира писаря, в лівій його канцелярія та кімната для мирового.
З тильного боку волості стояли повітка та “холодні будівлі”, де був куточок для дров і комора, а з другого боку приміщення для помічників писаря (працювало двоє чоловіків, найчастіше неодружених). Трохи далі від цих будинків розташовувалася стайня з приміщенням для коней і брички та з кімнатою для фірмана (їздового).
У часи, коли Західна Україна перебувала під окупацією Польщі, управління в селах називалося ґміною. Вона була подібна до згадуваних вище волостей.
Ґміну в с. Словіта на Львівщині споруджено 1927 р. Конструкція двоповерхової будівлі каркасна з заповненням стін глиносолом’яними вальками. Ззовні і всередині стіни побілені. На верхньому поверсі розміщувалося сільське управління, на нижньому була пожежна кімната, в якій тримали помпи та різний інвентар. Дах двосхилий, під бляхою. Його причілки зашиті дошками. Вхід до ґміни з галерейки, на яку піднімалися сходами.
Будинки сільських управ описані детально в українській художній літературі, зокрема в творах Михайла Коцюбинського, Івана Нечуя-Левицького, Михайла Стельмаха, Анатолія Шияна.
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БУДИНКИ З ҐАНОЧКАМИ ТА ДЗВІНКАМИ
Про освіту і школу для громадян дбали ще київські князі Володимир Великий і Ярослав Мудрий. Учителями шкіл, де навчали читати й писати, були священики та дяки. Підручниками служили церковні книги, найчастіше Псалтир. Школи не мали окремих будинків, навчання відбувалось у помешканні дяка або в якомусь вільному приміщенні.
У Київській Русі завжди цінувалися книжки та знання іноземних мов грецької, латинської, німецької. При церквах і монастирях збирались освічені люди, які переписували релігійні твори та перекладали їх з грецької на церковнослов’янську мову.
Школи при церквах були надзвичайно популярними й пізніше. Всюди в Україні знали письмо, і воно було тут набагато поширенішим, ніж в інших, сусідніх народів. Арабський мандрівник Павло Алеппський в описі України XVII ст. зазначав: “Усі вони (українці. А. Д), за малими винятками, навіть жінки та дочки, вміють читати і знають порядок богослужби й церковний спів. Крім того, священики вчать сиріт і не дозволяють, щоб вони тинялися неуками по вулицях” [92].
Кількість письменних особливо зросла за часів Богдана Хмельницького. Тоді, як зауважує Михайло Грушевський [24], у кожному селі була своя школа, про яку дбали самі селяни і до якої ніхто не втручався. Навчали в такій школі своєю мовою, українською. Український народ, порівняно з московським, був тоді набагато розумніший, освіченіший і проворніший.
На Слобожанщині за часів Гетьманщини шкільна справа стояла дуже високо. Шкіл було багато і будували їх біля церков. Найчастіше це був будинок з двох кімнат: в одній жив дяк із сім’єю, який і проводив навчання, у другій розміщувався клас. У школах, де
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навчання, як і годиться, велось українською розмовною мовою, викладали церковнослов’янську та російську грамоту.
Упродовж 200 років перебування України в складі Російської імперії все змінилося на гірше. У XIX ст. письменних в Україні стало вдвічі менше, ніж у Росії. Багата й родюча Україна стала однією з найтемніших окраїн імперії. Скоротилася кількість шкіл, не випускали для них книжок. Школи всюди стали російськими. Найчастіше дітей учили священики і майже скрізь по кухнях. Діти сиділи за дерев’яними столами: одні читали, інші писали.
Хата дяка, в якій учився Тарас Шевченко, збереглася в с. Шевченкове* на Черкащині. На сволоці хати викарбувано рік її побудови “1782”. За своїми розмірами та розплануванням вона подібна до інших сільських хат: попід стінами—лави, посередині довгий стіл з ослонами, біля дверей, у кутку — мисник, а на ньому в’язки різок.
Посилення в XIX ст. кріпацтва спричиняє знищення сільських шкіл. Російський уряд намагався заводити урядові школи з однотипною організацією, з однаковими програмами та вимогами русифікації українського народу. У1802 р. було створене Міністерство народної освіти Росії, яке поділило українську територію на шкільні округи. У губернських містах відкрито гімназії для хлопців, а в деяких інших містах “уездньїе училища”, поруч з якими існували духовні семінарії та духовні училища. З того часу початкові школи стали називатися приходськими. Вони служили для елементарної освіти селянства.
У 1865 р. на Лівобережжі і в Степовій Україні запроваджено земське самоврядування, яке засновує
‘Колишнє с. Кирилівка Звенигородського повіту, де провів своє дитинство Тарас Шевченко.
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початкові школи та підтримує їх матеріально, а для забезпечення вчительськими кадрами відкриває учительські семінарії.
Незважаючи на урядові обмеження прав і діяльності земств, земські школи відрізнялися від міністерських училищ і приходських шкіл кращою організацією навчального процесу. У цих школах часто працювали прогресивні вчителі, застосовувались ефективніші методи навчання, а заняття проводилися за кращими підручниками.
У 1880-х роках царський уряд і церква, занепокоєні зростанням земських шкіл, стали більше приділяти уваги приходським школам. Згідно з тогочасними законами, затвердженими в 1884 р., створювалися два типи шкіл: однокласні та двокласні (чотирирічні). В однокласних школах викладали Закон Божий, церковний спів, читання, письмо та арифметику. У двокласних школах, окрім цих предметів, знайомили з “Епізодами з історії церкви та батьківщини”. Значна частина коштів на утримання приходських шкіл надходила від батьків.
У XIX ст. всі школи в Україні були російськими. Користуватися рідною мовою не лише не дозволялося, а навіть заборонялося. Така школа для народу була чужою не одною мовою, але й тим, що в підручниках говорилося лише про московський люд, його звичаї, історію та мистецтво, а про український народ навіть не згадувалось.
Представники української громадськості ще в 1860-х роках робили спроби запровадити викладання в школах українською мовою. Згодом, у 1881 р. Херсонська губернська земська управа з ініціативи народних учителів, зібраних на курси, якими керував відомий педагог барон Микола Корф, звернулася до Міністерства освіти з листом запровадити в школах українську мову. Звичайно, уряд поставився до цього негативно.
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Наприкінці XIX на початку XX ст., коли громадськість заснувала недільні школи, у викладанні вживалася вже й українська мова.
У Галичині перші народні освітні заклади виникли наприкінці XVII ст. Але розвиток освіти тут проходив повільно, оскільки для цього виділялося дуже мало коштів. Австро-угорський уряд у своїй політиці щодо Галичини користувався принципом “розділяй і володарюй”, нацьковував одну націю на іншу, намагався посіяти ворожнечу між польським та українським населенням. Домінії органи місцевої влади, проводячи шовіністичну політику, не були зацікавлені в розвитку народної освіти і поширенні знань серед місцевого населення, тому всілякими способами перешкоджали закладанню українських шкіл.
У “Проекті на знищення Русі” (1817 р.) анонімного автора, який вміщено в радянському виданні “Правда про унію” [81], писалося: “Найбільш уперті русини з простолюддя та інші підтримують тих, що вміють читати своє письмо. Слід усунути причини впертості. З цим ми, поляки, легко дамо собі раду, як тільки заборонимо селянським синам вчитися в прицерковних школах... Потрібно, отже, в інструкції для економів і адміністраторів внести рекомендації, яких би вони суворо дотримувалися, зокрема, щоб привчали селянських дітей не до книжок, а до плуга, сохи й ціпа”.
У 1817 р. губернаторська влада Галичини, ігноруючи інтереси місцевого населення, ухвалила, що єдиною мовою викладання може бути лише “мова крайова” Галичини, тобто польська мова. Проте, завдяки зусиллям прогресивних діячів, у багатьох місцевостях виникли й українські школи. Наприклад, у 18171818 рр. у Самбірському окрузі було засновано народні школи в селах Бабина, Стрільбище, Лішня, Бітля, Либохора, Яблунька, Сілець, Стебник, Нагуєвичі тощо. Вплинули також вимоги громадськості про організа-
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цію українських шкіл. І в 1833 р. в Перемиській єпархії вже було 385 парафіяльних шкіл і 24 “тривіальні” народні українські школи. У Перемишлі було засновано вчительську семінарію, яка для цих шкіл готувала вчителів.
Щоб загальмувати розвиток народної освіти, австрійський уряд ужив ряд заходів. Зокрема, в 1857 р. було видано новий шкільний закон, за яким Галичина дістала самоврядування в народних школах. У Львові створено крайову шкільну раду, яка, проте, не була зацікавлена в розвитку освіти й будівництві шкіл у селах, оскільки перебувала в руках польських магнатів. Почали навіть занепадати деякі існуючі школи. У1891 р. в Галичині було 3853 школи, “але треба мати на увазі, писав Іван Франко, що в нашім краю числиться 6230 громад, значить, все-таки виходить, що 2377 громад не мають у себе школи” [110].
За статутом Львівської крайової ради від 1883 р., в народних школах обов’язковими були такі предмети навчання, як катехізис, історія старого та нового світу, польська граматика, буквар, українська граматика, рахунки. Для простих селянських дітей багато що в цих предметах було незрозумілим, тому доводилося зазубрювати, не заглиблюючись у зміст вивченого. У школах вбивали потяг до творчості й самодіяльності. Крім того, існувала прірва між учнями та вчителями, які були пострахом для учнів. У школі принижувалася людська гідність, учнів обкидали образами, замикали до карцерів, били.
Таку “науку” добре описав у своїх творах Іван Франко, зокрема у відомій “Грицевій шкільній науці” та в наукових дослідженнях. В одній із своїх педагогічних статей він писав [110]: “Наука така, яку нині подають у школах для робочого люду, хоч і як багато коштує, прецінь мало чим ліпша від цілковитої темноти: в цій школі так само затемнюють розум робіт-
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Школа, кінець XIX ст. (с. Шутроминці Заліщицького р-ну Тернопільської обл.)
ника всякими катехизмами, фальшивою історією, навчанням зовсім непотрібних речей, а залишуванням потрібних. Науку подають у теперішніх школах не для того, щоб образувати, навчити робітника потрібному і людському знанню, але тільки на те, щоб виховати з нього підданого, щоб умовити в нього покірність теперішнім несправедливим порядкам і утвердити його в темноті”.
Далі Іван Франко зазначав, що в Галичині шкільна система по суті була розрахована на те, щоб убити в молоді будь-яку живу, здорову думку, “деморалізувати її рабським поклонництвом перед сильними й багатими, знищити всяку іскорку критики та власної ініціативи одним словом, зробити чоловіка бездушною машиною в руках начальства, всеавстрійським дрантям”.
Відомий український письменник Андрій Чайковський у спомині “Як я ходив до сільської школи” писав [114]: “При головній вулиці у малому садку стояла сільська школа під солом’яною стріхою. Входилося через просторі сіни до кімнати, переробленої з селянської хати й комори... У тому місці, де вішають
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образи, стіл для вчителя та одне-однісіньке дерев’яне крісло, на якому сидів учитель... Щоб не забути, що на столі стояв каламар, гусяче перо, олівець, лінійка і верболоза. От і вся школа. Про таблицю та хоч би тобі кусок крейди не було й мови. У часі науки сторожиха, як не пішла до сусідів, то сиділа з дочкою на печі з кужіллю або яким шитвом, або й пір’я дерла”.
Так було всюди. Учитель Тарас Шарков згадував, як він у 1907-1911 рр. вчителював у с. Водяне Бердянського повіту*. Школа тоді розміщувалась у звичайній сільській хаті, до того ж дуже ветхій. Багато дітей, що вчилися в цій школі, були здалека, і в негоду вони спали тут же, в класі.
У середині XIX ст. в більших і багатших селах розпочалося спорудження окремих будівель для шкіл, найчастіше за кошти селян. Місцева старшина, яка збирала нібито для цього гроші з селян, часто їх розкрадала, а шкіл не будувала. Український письменник Степан Ковалів в оповіданні “На Дрімайловім пустирищі” [58] описує, як війт розтратив гроші, а для села збудував школу, схожу на барак.
Сільські школи споруджували за стандартним планом. Найдавнішим був такий поділ будівлі: з одного боку великого коридору розміщувались один або два класи, з другого житло вчителя.
Відомості про найдавнішу будівлю, споруджену спеціально для школи, маємо з Буковини. У містечку Кіцмані на кошти держави та громади в 1780 р. був побудований дерев’яний будинок з двох кімнат для навчання і сіней. Будівля була покрита очеретом.
Наприкінці XIX ст. розпланування шкіл ускладнюється. По обох боках від коридору розташовуються класи, а в кінці коридору дві кімнати. Разом з коридором споруда стає шестикамерною.
*Нині с. Титове Куйбишевського району Запорізької області.
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У збірнику робіт членів краєзнавчого гуртка Шевченківської середньої ніколи Куйбишевського району Запорізької області (вип. 2 за 1993 р.), де подаються описи земських шкіл кінця XIX ст., знаходимо опис Новокам’янської земської школи в 1902/03 навчальному році: “...школа має турлучні стіни*, обмазана глиною і покрита черепицею. Вхід у маленькі сіни, де учні роздягаються. Сіни ведуть у маленький передпокій із входом на горище і дверима на кухню вчителя, в його квартиру і в клас. Школа ззовні і всередині добре утримується. Шкільні лавки старі, розраховані на 4-6 учнів. У передпокої стоїть діжка з водою. Підлога в усіх приміщеннях школи дощана, крім кухні, де викладена з цегли. Світла в класі достатньо, тепла також”.
Школи, як і хати, будувалися з місцевих матеріалів: у Карпатах, на Прикарпатті й Поліссі з деревини, а на безлісих територіях з глини, каменю та цегли. Ззовні і всередині будинку стіни найчастіше обмазували вапном і білили, а в горах їх залишали небіленими. Покрівлю влаштовували з ґонту або соломи, рідше з бляхи або черепиці. Вікна в школах складалися з шести шибок. На головному фасаді здебільшого було двоє вікон з правого боку від вхідних дверей, двоє зліва і по одному в причілковій стіні.
У Галичині, згідно зі спеціальним розпорядженням шкільної крайової ради від 7 березня 1893 р., передбачалося закладення біля шкіл городів для навчання дітей практичному веденню домашнього господарства. В інструкції пояснювалося, що на городі слід вирощувати рослини, описані в читанках народних шкіл. Зазначалося, що місце для шкільного городу має бути відкритим, рівномірно освітленим, з вільним доступом.
*Стіни з плетеним заповненням каркасу.
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Школа, 1880 р. (с. Бусовисько Старосамбірського р-ну Львівської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту, м. Львів). Малюнок Л. Осмак
Всюди в Україні звертали увагу на навчання дітей городництву, садівництву й бджільництву. У згадуваному збірнику робіт членів краєзнавчого гуртка Шевченківської середньої школи є відомості, що наприкінці XIX ст. вчителів нагороджували за добру організацію при школах пасічництва й садівництва. У збірнику йдеться, наприклад, про те, що 1892 р. в с. Білоцерківка, що на Миколаївщині, при земській школі був сад, який налічував 1415 дерев, і город. Там працювали учні, а вирощений урожай восени ділили між собою учні та вчителі.
Дещо докладніше варто описати традиційну давню школу з с. Бусовисько Старосамбірського району на Львівщині*.
У “Шематизмах** єпархії Перемиської” є запис, що в с. Бусовисько діє парафіяльна школа. Вона не має власного приміщення, а навчання проводиться в
‘Експонується в Музеї народної архітектури та побуту у Львові. “Шематизми описи церков, своєрідний каталог, у якому подаються ще й імена священиків.
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Школа, 1882 р. (с. Доброчин Сокальського р-ну Львівської обл.). Малюнок Л. Осмак
хаті дяка. Окремий будинок для школи було зведено лише в 1880 р. на кошти громади. Будували його сільські теслі на чолі з місцевим народним майстром Йосипом Луцем, який спорудив її за планом, що побутував у шкільному будівництві Галичини. Зруб школи складений зі смерекових брусів. Стіни ззовні не білені. Фасад будівлі відзначається симетричністю, яка підкреслюється відповідним розміщенням вікон і ґанку. Чотирисхилий ґонтовий дах доповнюється двома напівкруглими горищними віконцями з фасадного й тильного боків. Головний вхід у школу з двору через ґанок декоративно оздоблений різьбленими дощечками з ромбовими завершеннями.
Автор монографії про Старосамбірщину Софія Стшетельська-Гринбергова [131] передає слова бусовиських селян про те, що “їхня школа найгарніша зі всіх шкіл”.
Приміщення школи розділене сіньми (коридором) на дві рівні частини класну кімнату і житло вчителя. У помешканні вчителя є вітальня, спальня та кухня.
З лівого боку сіней при стіні на ослінчику стоїть дерев’яна діжка з питною водою та ьсухлик, а трохи далі -
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стояк з кілками (шерегами), на які учні вішали верхній одяг, шапки, хустки. Ця частина сіней називається “одягальнею”. Тут же з невеликого отвору в стелі звисає довгий шнурок, з’єднаний з дзвінком, розміщеним у будці на гребені даху. Ним скликали дітей до школи й оголошували перерви. Підлога та стеля в сінях дощані; стіни — побілені. У сінях четверо дверей, які ведуть до класу, на господарське подвір’я (задній двір), у кухню й житлову кімнату вчителя.
Класна кімната це велике прямокутне приміщення. Стіни в ньому побілені, підлога влаштована з широких соснових дощок. Дерев’яна стеля, яку миють, тримається на трьох поперечних сволоках. При глухій стіні прилаштоване підвищення “градус”, на якому з одного боку стоїть стіл, з другого чорна таблиця (класна дошка). За столом—крісло вчителя, а на столі каламар, ручка з пером, широка дерев’яна лінійка та журнал успішності учнів.
Біля класного столу влаштовано полицю, на якій лежать книжки. При цій стіні велика шафа, де зберігається різне шкільне приладдя, зошити, учнівські вироби, книжки. Навпроти “градуса” вздовж кімнати розміщені два ряди шкільних лав, на яких лежать грифельні таблички з рисіками* та зошити. У спеціальних заглибленнях стоять каламарі, лежать олівці та ручки з перами. Учні першого й другого класів писали на грифельних дошках рисіками, третього олівцем у зошитах і лише четвертого — ручками.
Направо від дверей класної кімнати стоїть велика груба, обмазана білою глиною.
В інтер’єрі житла вчителя, крім селянських народних тканин і вишивок, є предмети й вироби міського виробництва та вжитку. У вітальні розміщені дерев’яна шафа, великий квадратний стіл з кріслами, етажерка з книга-
*Рисіки — набір твердої крейди, якою писали на дошці.
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ми, канапа, столик зі швейною машиною. На стінах бачимо портрет Тараса Шевченка та пейзажну картину. У спальні — ліжко, різьблена скриня з одягом, на стіні дзеркало, ікона й картина. У кухні стоять стіл і лави, на стіні висять мисник і полиця з різноманітним посудом.
Відродження, яке розпочалося в Україні на початку XX ст., посприяло виникненню в архітектурі національного стилю. Свого часу відома українська письменниця Олена Пчілка закликала архітекторів зводити будинки, які були б не “коробками, пробитими дірками вікон”, а середовищем, естетично спорідненим з національною культурною спадщиною. Патріотично настроєні архітектори й художники відчули потребу будувати школи в українському стилі, який почав розвиватись у новітньому вигляді. У1904-1906 рр. у Полтаві споруджено земську школу ім. Івана Котляревського за проектом Євгена Середюка та Миколи Стасюка. В силуеті шкільного будинку, в орнаментиці даху та шестикутних трапецієподібних вікон проявилися риси українського народного стилю. Через кілька років у с. Лемеші на Чернігівщині зведено першу однокласну сільську школу в українському стилі за проектом інженера Івана Якубовича. Кошти на неї подарував нащадок гетьманської родини граф Каміл Розумовський, який проживав в Австрії.
Цими спорудами було започатковано велику справу, значення якої ще й досі мало досліджене. їх творці були справжніми патріотами, наполегливими й талановитими. Найбільше до цього долучалися архітектори й інженери Полтавщини, які спорудили кілька шкіл у Лохвицькому земстві (села Млини й Голінка, 1910 р., та Западинці й Піски, 1913 р.). Класи в цих школах були просторі, мали високі стіни та великі трапецієподібні шестикутні вікна. У разі потреби приміщення, завдяки розсувним перегородкам між ними, можна було об’єднати у великі зали.
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“ПРОСВІТА”, НАРОДНИЙ ДІМ, ЧИТАЛЬНЯ
Засноване у Львові 1868 р. товариство “Просвіта” особливо активізувало свою діяльність у Галичині в 20-30-х роках XX ст. Якщо в 1914 р. “Просвіта” мала тут 300 читалень, то в 1938 р. функції товариства і мережа його закладів різко зросли. Цьому сприяли зростаючий з кожним днем у народі рух за відродження та самовизнання національної культури, духовності й патріотизму.
На Наддніпрянській Україні в цей час були також створені “Просвіти”, але вони не мали сприятливих умов для функціонування. Найяскравіше про це висловився Михайло Коцюбинський [63]: «Не дають жити “Просвіті”: хочемо скликати збори заборонено; хочемо зробити театральну виставу заборонено. Навіть концерт Лисенка на користь “Просвіти” заборонили; їздиш, гризешся, пояснюєш — нічого не помагає. Кажуть, існуйте на папері, а жити не дамо». Отже, тут “Просвіти” діяли лише завдяки героїчній боротьбі таких визначних діячів культури, як Михайло Коцюбинський, Борис Грінченко, Леся Українка, Дмитро Яворницький, Сергій Єфремов, Володимир Винниченко, Софія Русова та ін.
Відома українська патріотка письменниця Христина Алчевська у вірші, присвяченому Борисові Грінченку, який працював на Катеринославщині й організовував просвітницьку роботу серед селян, захоплено сказала: “А в них так щиро і сердечно лунав громади рідний спів...”
У Галичині наприкінці 30-х років XX ст. в умовах тогочасної польської окупації товариство “Просвіта” мало 84 повітові філії, понад 2000 драматичних гуртків, понад 3000 читалень, понад 1000 хорів, 140 духових оркестрів. Членами товариства було більш як півмільйона людей.
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Перші будинки культурно-просвітницького призначення в західному регіоні були породженням “весни народів” Європи — революції 1848 р. У Львові на початку 1850-х років з’явився перший Народний дім, а в 1868 р. при читальні “Просвіти” в с. Денисові на Тернопільщині виник перший у Західній Україні народний хор. У 1880 р. при ньому створено школу диригентів, якою керував Осип Вітошинський. Це був своєрідний університет культури, в якому, крім співу, диригування та музики, здобували знання з сільського господарства, агрономії та пасічництва. Перед слухачами виступали з лекціями письменник Андрій Чайковський і друзі Івана Франка етнограф Степан Гаматій, поет і громадський діяч Павло Думка.
У 1896 р. в Денисові збудовано новий Народний дім (до цього читальня “Просвіти” розміщувалась у звичайній хаті), в якому, як згадує відома дитяча письменниця та громадський діяч Іванна Блажкевич, були вже окремі приміщення для читальні й гурткової роботи. У сусідньому с. Купчинці при читальні, організатором якої був Павло Думка, існував гурток сільського господарства, де селян навчали передовим методам обробітку землі. Тут також діяли драматичний гурток і хор.
Читальню “Просвіти” в с. Великий Ключів на ІваноФранківщині, яка 1930 р. відіграла значну роль у національному пробудженні, організували в 1907 р. радикали. Згодом до неї добудували сцену й півзалу. У 1933 р. читальня об’єднувала близько ЗО членів.
Кооператив ’’Самопоміч”, що діяв при цій читальні, налічував майже 40 членів. Він мав на меті взяти торгівлю у свої руки. Тоді було кинуто гасло “Свій до свого по своє”, тобто українці купували все потрібне в українців і не давали заробити полякам і євреям. У такий спосіб вони допомагали розвивати українську торгівлю. Це посприяло тому, що село не мало корчми
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і там було покінчено з пияцтвом. При читальні діяла бібліотека з фондом 200 книжок і давав вистави драматичний гурток. Сюди надходило багато періодичних видань з усієї Галичини.
Відомості про деякі будинки “Просвіти” 1930-х років знаходимо в матеріалах краєзнавця Володимира Шагали, який мешкав у містечку Нижанковичі на Старосамбірщині і багато років замальовував пам’ятки народної архітектури, записував фольклор і збирав етнографічні матеріали. Зокрема, “Просвіта” в с. Пацьковичі розміщувалась у звичайній хаті під двосхилим дахом, покритим ґонтом. У с. Трушевичі будинок “Просвіти” вже вирізнявся ґанком і надбудовою над ним у вигляді широкого й високого щита з написом “Народний дім”. У с. Грушатичі Народний дім розміщувався у двоповерховому будинку з балконом над входом.
Як бачимо, спочатку в селах були читальні, які займали вільні приміщення звичайних селянських хат. Найчастіше це були світлиці, в яких книжки зберігалися в скринях. Самі власники хати жили в іншому приміщенні. Важче було з організацією виступів хорів і драматичних гуртків. Для цього часто використовували стодоли.
Степан Пушик у повісті “Перо золотого птаха” [86] згадує народний хор свого с. Вікторова, що поблизу Галича. У 1901 р. сільська стодола тут була своєрідним Народним домом, де відомий український композитор Денис Січинський проводив репетиції.
З розширенням мережі товариств та їх функціонального призначення виникла потреба в будівництві нових закладів “Просвіти”. Для читалень почали споруджувати окремі будинки, в яких були приміщення для роботи гуртків, а іноді сцени та невеликі зали для виступів художньої самодіяльності. Зводили ці будинки найчастіше толокою у вільний час, вечорами, а
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інколи й ночами. У 20-30-х роках XX ст. польська влада не давала дозволу на будівництво таких закладів, але громади завжди добивалися свого, навіть іноді йдучи на обман. Наприклад, споруду починали будувати як хату, а потім виявлялося, що вона має інше призначення.
Складно було зі спорудженням будівель “Просвіти” в Східній Україні. Ще тривалий час тут сільські культурно-освітні заклади працювали в найнятих хатах. Лише в окремих випадках щастило спорудити будинок із залою, читальнею та клубними вітальнями, як у Седневі на Чернігівщині (1907 р.). План його був досить вдалим, але зовнішній вигляд маловиразним.
Громади й товариства багато уваги приділяли своїм спорудам. Якщо спочатку Народні доми були подібні до звичайних хат і відрізнялися від них лише розмірами та наявністю ґанків, то згодом більше уваги приділяли їх архітектурно-художньому вигляду та зручності розпланування. Це символізувало культурно-освітнє пробудження народних мас.
На початку XX ст. громади в деяких селах, а особливо в містечках, зверталися до проектів будівель, розроблених архітекторами.
У с. Мануйлівка на Катеринославщині за ініціативою Дмитра Яворницького голови Катеринославської “Просвіти” було зведено досить оригінальний будинок, проект якого розробив інженер Іван Труба з урахуванням традицій народної архітектури. Ця одноповерхова будівля мала невеликий зал з крихітною сценою для вистав, читальню, крамницю та передпокій. За описами відомого дослідника українського архітектурного стилю Віктора Чепелика, будинок, покритий високим залізним дахом, мав мережаний карниз і великі трапецієподібні вікна. Його стіна була мережана хрещатими нішами з розетами. Піші нагадували узори плахти, в них відчувався відгук старо-
223
[image: image97.jpg]



Народний дім, початок XX ст. {с. Батятичі Кам’янсько-Бузького р-ну Львівської обл.). Малюнок С. Фота
винних козацьких хоругов. Будинок селяни спорудили власними руками на свої, зібрані по копійці гроші. Це була свідома й високопоетична акція людей, яких почала формувати “Просвіта” на Подніпров’ї.
У 1915 р. в Національному музеї у Львові була влаштована виставка архітектурних проектів Олександра Лушпинського. Пізніше Державна комісія відбудови краю видала альбом його проектів селянських садиб і громадських установ, у тому числі й будинків “Просвіти”.
Будинок “Просвіти” (1935 р.) у с. Батятичі на Львівщині, який зберігся до сьогодні, вражає художньою довершеністю та широким використанням традиційної народної архітектури. Впадають у вічі вузькі шестикутні вікна та ламаний дах з мансардними надбудовами й галерейками. Будинок має зрубну конструкцію. Стіни з брусів, в’язання кутів “у риб’ячий хвіст”. Стіни ззовні і всередині лісковані, обтиньковані глиною й побілені.
Будинок “Просвіти” в Батятичах споруджено в період, коли на Галичині багато будівель зводили в новому стилі модерну, або сецесії, через що його
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архітектурний образ такий цікавий і багатий. У Львові цей стиль активно розвивали архітектори Іван і Левко Левинські, Тадеуш Обмінський, Олександр Лушпинський, Євген Червинський та Євген Нагірний.
На початку 1904 р. завершується будівництво Народного дому в Копичинцях на Тернопільщині, створеного за проектом Олександра Лушпинського. В силуеті цієї споруди помітні впливи традицій візантизму й романіки; народні традиції тут не набули ще належного розкриття.
Непросто було творити новітній український архітектурний стиль у подібних спорудах в той час, коли ще тільки починалося вивчення рідної спадщини. Тому перші кроки не були позбавлені еклектики. Але через сім-вісім років цей процес набув сили: почали визначатися типові архітектурні форми у вигляді високих дахів, що нагадували хати, трапецієподібних шестикутних прорізів дверей і вікон, кольорової орнаментики та пластичних деталей, навіяних народною творчістю й модерними досягненнями зодчества.
Через брак коштів на будівництво Народних домів “Просвіти” в Центральній Україні громада розміщувала заклади кооперативно-кредитних і споживчих товариств в одній споруді (наприклад, у Сергіївні, Хомутці та Великих Сорочинцях на Полтавщині).
Хомутецький будинок зведений за проектом інженера Миколи Єлагіна та художника Опанаса Сластіона. Крім приміщень кредитно-кооперативного товариства, у будинку розміщувалась бібліотека, а з другого боку великий зал зі сценою для вистав і зборів. Удень це була ділова установа, а ввечері клуб. Таке поєднання різних за функціональною спрямованістю закладів в одній будівлі було вигідним і доцільним: активних і ділових людей наближали до надбань культури, а найбільш схильних до духовності залучали до виробничо-комерційної діяльності.
8 Да»ня архітектура укр. села
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Зведенням споруд, які вже мали своє окреме призначення, засвідчується дальший розмах діяльності “Просвіти”.
Підсумовуючи сказане, хочеться висловитись за негайне проведення інвентаризації колишніх будинків “Просвіти” та виявлення їх сьогоднішнього стану. Окремі, найцінніші з архітектурного погляду будівлі слід занести до переліку пам’яток народної архітектури та взяти їх під державну охорону.
***
Крім описаних громадських будівель, на початку XX ст. в селах були й інші споруди подібного призначення, які відігравали певну роль у житті селян. Найцінніші з них варто зберегти на місцях або в музеях просто неба. Вони допоможуть молоді й нащадкам глибше пізнати старе село, уявити собі життя й тогочасні суспільні відносини.
НА ОКОЛИЦІ УКРАЇНСЬКОГО СЕЛА
Між українським селом, яке потопало в садах, і лісом завжди був вільний простір пасовиська та поля. Тут на найвищих місцинах споруджували вітряки. Як визначне творіння народної архітектури, вітряки втілюють у собі блискуче здійснену конструктивнотехнічну ідею і часто відзначаються високими художніми якостями. На околицях сіл, у місцях, де річку можна було загатити греблею, ставили водяні млини та лісопильні (тартаки).
“...I ВІТРЯК З-ЗА ГАЮ КРИЛАМИ МАХАЄ"
На підході до села чітко вимальовуються величаві силуети вітряків. їх міцні та стійкі основи, простота форм і повільні рухи величезних крил надають цим архітектурним спорудам особливої чарівності. А на додаток до цього, в окремих вітряків одвірки вхідних дверей, стовпи галерейок і причілки дахів оздоблені різьбленням.
У XVIII-XIX ст. на території України було багато вітряків. Відомі села й містечка, біля яких налічувалося їх по кілька десятків. Наприклад, на початку XX ст. в с. Ковалин (Київщина) було 20 вітряків, у с. Стецівка біля Чигирина (Черкащина) 54, в с. Великі Сорочинці (Полтавщина) 60, а в XIX ст. в с. Піщане (Черкащина) близько 250. Можна зрозуміти їх велику кількість в одному селі, адже головним заняттям населення України було землеробство, зокрема вирощування хліба.
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У минулому так само були поширені вітряки в Голландії, але тут їх використовували для осушення відвойованої в моря насиченої вологою землі.
Вітряний двигун належить до геніальних винаходів людства. У ньому творча й наукова думка чи не найближче підійшла до ідеї вічного двигуна—заповітної, проте недосяжної мрії. Справді, попри звершення останніх епох створення парових, механічних і електричних млинів, низька собівартість молоття борошна за допомогою вітряка залишається поза конкуренцією.
Вперше енергію вітру почали використовувати на суднах, встановлюючи вітрила. Згідно з археологічними матеріалами, у стародавньому Єгипті вздовж берега моря стояло кілька вітряків. Крила найдавніших, відомих з літератури, вітряків встановлювали залежно від напрямку вітру.
Пізніше щось подібне до єгипетських вітряків європейці бачили на рівнинах Сирії, Лівії, Персії та інших країн. Перший європейський вітряк з'явився у 833 р. в Німеччині, а вже в XIV ст. Європа була насичена великою кількістю цих машин. Якщо водяні млини були прив’язані до джерела енергії — річки, озера чи ставка, власниками яких були переважно феодали, то вітри були всюди і нікому не належали. Отже, вітряк могла спорудити кожна людина, яка мала кошти й бажання. Вітряки звільняли населення від феодалів, завдавали відчутних ударів по обмеженості натуральних господарств і певною мірою сприяли централізації держав Західної Європи.
Писемні згадки про вітряки на території України знаходимо в документах XVIII ст. У 1781-1782 рр. російський вчений Василь Зуєв подорожував від Петербурга до Херсона. В Україні його шлях пролягав через Харків, Полтаву, Кременчук, Кодак, Нікополь. Зазначаючи у своєму звіті, що найбільше вітряків було
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біля Полтави та Кременчука, він писав: “Вітряки мають той недолік, що не при всякому вітрі можуть молоти, а діють лише тоді, коли вітер дме з того боку, де прироблені крила”. Отже, Василь Зуєв стверджував, що на Полтавщині вітряки були нерухомі, певною мірою подібні до давньоєгипетських [51].
На початку XIX ст. матеріали про Чернігівщину збирав Опанас Шафонський, який засвідчив, що вітряки були дуже поширені на півдні краю. У повітах Чернігівського намісництва їх налічувалося 2,5 тис. Цікаво, що до 1917 р. в усій Росії зафіксовано 250 тис. вітряків, які умовно заміняли два мільйони коней. Вони щороку розмелювали 3,5 млрд пудів зерна більш як половину врожаю країни [33].
Таке поширення вітряків знайшло своє відображення в творчості багатьох письменників, поетів і художників. Згадаймо слова з поезії Тараса Шевченка “Ми вкупочці колись росли” [121]:
Ставок, гребелька і вітряк З-за гаю крилами махає.
Або його опис с. Бурти на Полтавщині (повість “Наймичка”), який закінчується такими словами: “Такой вид почти всех сел Малороссии с большим или меньшим количеством ветряньїх мельниц. И так приветливо они машут своими крьільями утомленному путнику...” [121].
Михайло Коцюбинський у повісті “Дорогою ціною” змальовує кишницькі* вітряки біля Пруту, які ліниво помахували крилами [63].
Цікаво описав роботу вітряка Михайло Стельмах: “Під осіннім надвечірнім небом трудився вітряк. Видно,
*Від Кишниця поселення запорізьких козаків, які переселилися за Дунай після зруйнування Катериною II Запорізької Січі в 1775 р.
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Вітряк, 1742 р. (с. Вільшана Дворічанського р-ну Харківської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту НАН України, м. Київ)
добрі й красиві руки будували його: він, як птах поривається вгору, а між його крилами тремтить-міниться багрець та зелень і прозелень тривожного неба. Поскрипують снасті, стугонить ківш, і з мучника тече мука” [98].
Часто бачимо зображення вітряків у творах російських і українських художників Архипа Куїнджі, Сергія Світославського, Івана Шульги, Василя Штенберга, Сергія Васильківського.
Життя на селі не уявлялося без вітряків: за допомогою їх розмелювали зерно на борошно або крупу, а також викачували воду для зрошування, як це було на Полтавщині. Тому люди з пошаною ставилися до
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Вітряк, початок XX ст. (с. Милятин Острозького р-ну Рівненської обл.). Малюнок М. Багнюк
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Вітряк, 1982 р. (с. Боровиця Чигиринського р-ну Черкаської обл.). Малюнок В. Патика
вітряків великих помічників у праці. У с. Підсинівка Старовижівського району Волинської області дівчата колись співали:
Не дай мене, моя мати,
Де не млин, а жорна.
Цілий тиждень мели в жорнах,
А в неділю голодна.
Багато народних переказів, повір’їв і легенд пов’язано з вітряками. Наприклад, вважалося, що найбільша магічна сила криється у вітряку, який стоїть на перехресті доріг. До вітряка ходили ворожитись дівчата, чекаючи сватів; молодиці, чоловіки яких були в рекрутах, уламки крил примішували до ліків, приписуючи їм чудодійні властивості. В Естонії існував звичай вирізувати на стовпі вітряка дату закінчення будівництва або перевезення його в інше місце. На вітряках зображували різні магічні фігури. Вважалося, що вони
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оберігають від “дурного ока” і нещасть, які всюди підстерігали людину. В Україні до вітряків ходили недільними вечорами поговорити про врожай, обмінятися новинами, поспівати, послухати пісень.
Розрізняють вітряки двох типів: стовпові (козлові) та шатрові (голландські). Стовпові вітряки є найдавнішим типом.
У центрі стовпового вітряка закріплюється товстий дерев’яний стовп, навколо якого можна повертати корпус будівлі. Стовпом вітряка служить стовбур дуба або сосни діаметром до 0,5 м. На його вершині за допомогою круглої цапфи закріплений горизонтальний вал, довжина якого дорівнює діаметрові корпусу вітряка. На кінець вала спирається будівля млина, каркас якої складається з чотирьох кутових стовпів і двох горизонтальних ярусів, обшитих вертикальними дошками.
Конструкції каркасу нахилені до середини. Це має практичне значення, бо надає вітряку міцності. Разом з тим, завдяки цьому корпус вітряка набуває величнішого вигляду, оскільки візуально збільшується висота споруди. Вітряки повертали до вітру за допомогою коловорота. Загальна висота такого вітряка сягала 15 м.
Перекриттям, що спиралося на горизонтальний вал, вітряк ділився на два яруси. У нижньому ярусі розміщувалися скриня для борошна та клин для регулювання відстані між жорнами, у верхньому механізм для розмелювання вал з насадженим на нього зубчастим колесом і жорна з ковшем для засипання зерна. У передній частині вала, який виступає назовні, закріплені чотири крила. Жорна приводяться в рух насадженим на вал великим зубчастим колесом за допомогою шестірні.
Окрему групу в цьому типі становлять одноповерхові вітряки Полтавщини. Вони мають привабливі форми у вигляді прямокутної каркасної коробки з галерейкою і невисоким двосхилим солом’яним да-
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хом. Подібну конструкцію мають шестикрилі вітряки Буковини, для яких характерне нависання верхнього ярусу будівлі над нижнім.
Досить цікавим різновидом є “садибні” вітряки Волинського Полісся заввишки 3,5 м. Конструктивно вони такі самі, як і попередні, але мають дуже низьку основу.
Вітряки шатрового (голландського) типу найбільше поширились у Прибалтиці, Білорусі та Росії. Тут їх будували з дерева й каменю, зберігаючи всі принципові особливості конструкцій. Такі вітряки певною мірою прижилися в Чернігівській, Київській, Житомирській і Рівненській областях, а також на півдні, в Запорізькій області. Особливістю цього типу є те, що вся будівля вітряка нерухома, а для встановлення його на вітер повертають лише шатро (верх) з крилами.
У наш час у зв’язку з індустріалізацією сільського виробництва та розвитком будівництва вітряки почали відходити в забуття. На зміну їм прийшли потужні млини-фабрики, а ті вітряки, що збереглися, стали пам’ятками. Стоять вони гордо й упевнено, бо міцний корінь їх тримає. Годували вони не одне покоління трудівників, усім були потрібні їхні сила й робота.
У деяких селах засумували за вітряками. Порожньою й самотньою здалася трудівникам околиця с. Бровахи на Черкащині, де колись вони стояли. І люди вирішили збудувати новий вітряк. З тих же міркувань у с. Юрчиха Черкаської області спорудив вітряк майстер Петро Онопа. Відновлено вітряки на Чернігівщині в селах Томашівка Ічнянського, Мала Дівиця Прилуцького, Стольне Менського районів і в с. Обичів на шляху Ніжин-Прилуки. Добре збереглися споруди вітряків у селах Грушівка Токмацького та Зразкове Михайлівського районів на Запоріжжі. Працюють у наш час два вітряки в с. Недобоївці та один у с. Рукшин Хотинського району на Буковині. Величний
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вигляд мав Нікопольський вітряк біля могили кошового отамана Війська Запорізького Івана Сірка в с. Капулівка на Дніпропетровщині. Збудував вітряк і 90-річний майстер-мельник Данило Малик у с. Гоголеве Шишацького району на Полтавщині, завдяки чому прикрасились сільські околиці.
Добре зберігаються колекції вітряків у музеях просто неба. Найбільше їх у Музеї народної архітектури та побуту НАН України (м. Київ) 16. У ПереяславХмельницькому музеї стоїть 14 вітряків, у Львівському 5, Чернівецькому — 2. Зараз варто подбати про надійне збереження й охорону вітряків, які ще лишилися в Україні.
“ОЙ, ПІДУ Я ДО МЛИНА...”
Перед нами репродукція картини відомого українського художника Петра Левченка “Водяний млин”: затишний куточок українського краєвиду з соковитою зеленню, що підходить до старезного млина. Завдяки душі, яку вклав художник у картину, від цього звичайного мотиву віє чарівністю й теплотою. Уявляється приємний шум води, важкий поворот водяного колеса, стукіт великих жорен, що розтирають зерно на біле борошно.
Ще в XII ст. на території України існували водяні млини. Починаючи з XIV ст., про них часто згадують давньоруські історичні документи. Напевно, тоді млини стали обов’язковим атрибутом церковних і боярських володінь. Вперше про водяний млин, що діяв на Галичині, згадує грамота Юрія Болеслава 1339 р.: він стояв у Трепчі біля Сянока*. Але до XV ст. водяних млинів було ще мало. З другої половини XV і до
*Нині в Республіці Польща.
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початку XVII ст. на українських землях активно розростаються міста, розширюється торгівля, на внутрішньому й зовнішньому ринках зростає попит на хліб, розвивається фільваркове господарство. У цей період і будується найбільше водяних млинів.
Водяні млини, як і інші господарсько-виробничі споруди, виникли в умовах натурального господарства і нерозривно пов’язані з землеробством. Так велося, що люди господарювали переважно для задоволення своїх потреб. Проте деякі селянські сім’ї, не пориваючи з землеробством, виготовляли різні вироби не лише для особистого споживання, але й для збуту. У XIX на початку XX ст. такий характер виробництва ще зберігався майже на всій території України, крім старих промислових районів, де в нових умовах дрібні промисли й ремесла перетворилися в капіталістичні форми господарювання.
Механізми створювалися народними майстрами здавна. Це були досконалі для свого часу пристрої, які полегшували, а в деяких випадках і заміняли тяжку працю селянина.
За феодалізму млини були джерелом значних прибутків. Селяни й міське населення змушені були молоти зерно лише на панських млинах. Порушникам цього правила загрожував штраф. Був одвічний звичай, за яким мірошникові за розмелювання збіжжя платили не грошима, а зерном за третю міру. Це означало, що з загальної кількості привезеного для розмолу зерна мельник діставав третю частину.
Розрізняються колісні та мутовчасті водяні млини. Мутовчасті млини були прообразом сучасної турбіни. В них на вертикальній осі під кутом розміщувались лопаті. Потік води, потрапляючи на лопаті, примушумав обертатися вісь із насадженими на неї жорнами. Такі млини будували на річках із сильною течією. Це були одні з перших примітивних млинів.
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Колісні водяні млини бувають двох основних видів: наливні та підливні. В Україні найбільш поширені наливні млини, для роботи яких річку обов’язково загачували. Воду пускали лотоком на ринву (жолоб). Приблизно на половині відстані від ринви до водного дзеркала потоку встановлювали вал з водяним колесом. Падаючи на колесо, вода заповнювала скринькикювети і своєю вагою обертала колесо.
На рівнинних річках вода потрапляла на колесо від створеного за допомогою греблі водоймища. У греблях влаштовували шлюзи, які закривалися заставками. Від кожної заставки до колеса вели лотоки. Заставки піднімали, використовуючи важіль.
У підливному колесі замість скриньок були лопаті і воно приводилося в рух течією води. Для продуктивної праці млинів споруджували греблі, які заходили далеко в річку. Були й плавні млини з підливними колесами. Таких млинів колись було багато на Дніпрі, Прип’яті й Горині. їх ставили на два човни, які прикріплювали до берегів канатами. Між човнами влаштовували лопатеве колесо, яке приводило в рух механізм млина, що розміщувався тут же в спеціальному будиночку.
У середині XVIII ст. плавних млинів було багато в Києві біля гористого правого берега, на якому стоїть Києво-Печерська лавра. Головна течія Дніпра навпроти Аскольдової могили, скерована до правого берега, підмила східні стіни монастиря. У1745 р. цариці Єлизаветі Петрівні доповіли, що причиною цього є плавні млини, і вона наказала негайно їх прибрати.
Плавний водяний млин на спарених байдаках, що працював ще в 1958 р. на Сулі, описав Федір Роговий у романі “Свято останнього млива” [86]: “Лопаті не слухали мого присуду, а продовжували в круговерті млявкувато нахилятися до води. М’яко входили в її зеленаве тіло, щоб, випірнувши аж між носами бай-
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Водяний млин, початок XX ст. (с. Крилів Лубенського р-ну Рівненської обл.). Малюнок М. Багнюк
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даків, поволі чергуватися, пливти вгору для другого заходу. З них спочатку ллялися довгі сріблясті струминки, схожі проти сонця на висле павутиння, далі павутинки коротшали, рвалися. І вже в самому зеніті свого злету з крил скочуються лиш краплі, круті й важкі, мов ртуть, схожі на побільшені сльози”.
Механізми водяних млинів встановлюють у спеціальних будинках, які в лісових районах виготовлені з дерева, зрубні, а ззовні мають багато спільних рис із житлом. Водяні млини вміщувалися в будинках з двох приміщень. У першому розміщувався механізм млина, у другому відпочивали приїжджі.
Конструкції млинів протягом віків особливо не змінилися, їх основні механічні елементи залишилися ті самі. Крім водяного колеса на валі, але вже всередині приміщення, було “пальцеве колесо”. У його блят (обід) вставлялися “грабові пальці” (коли), схожі на зуби. Вони захоплювали “ціви” веретена з заліз,ним валиком у центрі. Так приводився в рух верхній камінь (верхняк). Нижній камінь завжди лежить нерухомо. Зерно засипали в кіш (засипну скриньку), встановлений над каменями. Для регулювання кількості зерна, що подається на жорна, кіш обладнаний трясуном-дозатором, який всипає порції зерна в отвір жорен. Крупність млива залежить від інтенсивності
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Водяний млин, початок XX ст. (с. Добривода Радивилівського р-ну Рівненської обл.). Малюнок М. Багнюк
подавання зерна на жорна та від розміру прорізу між каменями. Якщо багато подавати зерна борошно вийде грубим, мало тонким.
У щойно змеленому борошні завжди є висівки. Щоб їх відокремити, борошно просівають. Для цього над приймальною скринькою встановлювали нахилене сито, яке постійно хиталося. Борошно з-під жорен стікало в сито і просіювалось, а висівки сповзали в окрему скриньку. Сита були рідкі й густі. Борошно всіх Гатунків разового просівання, питльоване, вальцьоване тощо вироблялося лише на досконалих, великих млинах. Зерно там не лише мололи жорнами, але й пропускали між рифленими металевими вальцями та просівали. Такі двоповерхові водяні млини були поширені на Волині. Окремі з них збереглися до сьогодні, але до них приєднали електродвигуни.
Водяні млини, як і вітряки, були місцями, де відбувалися знайомства, передавалися новини, співалися пісні. Багато людей збиралося в кімнаті для відпочинку, де розкладали багаття або запалювали піч, якщо на вулиці була негода. Іноді йшли до мірошника, щоб порадитися з ним у якійсь справі. До його думки прислухалися, бо в народі цю професію дуже поважали.
Навколо водяних млинів формувалися певні краєвиди. Зазвичай біля них росли верби, які разом зі ста-
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Водяний млин, кінець XIX ст, (с. Либохора Сколівського р-ну Львівської обл.; експонується в Музеї народної архітектури та побуту, м. Львів).
Офорт 3. Кецала
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рими будівлями млинів створювали своєрідний затишок і красу джерело творчого натхнення та філософських роздумів для багатьох поетів. З водяними млинами пов’язано багато легенд. Вірили, що тут збираються чарівники, а сам мірошник пов’язаний з нечистим. Про це маємо згадки в художній літературі, зокрема у відомому романі закарпатського письменника МихайлаТомчанія “Жменяки” [105]: “Колись дід розповідав Михайлові, що мельники спілкуються з чортами, які женуть воду на колеса їх млинів. Якийсь мельник не захотів їм продати свою душу, то вони зупинили млин, потічок загатили, а потім стільки нагнали води на колесо, що його знесла повінь”.
Водяні млини глибоко ввійшли в побут. Життєва мудрість, відображена в народних прислів’ях і приказках, часто пов’язана з водяним млином. Якщо хочуть заспокоїти людину чи переконати її в тому, що пройдуть біди й незгоди, то кажуть: “Перемелеться мука буде”. Часто млин згадується в піснях:
Ой, піду я до млина,.
До дірявого,
Чи не стріну Василя Кучерявого.
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Водяні млини були гордістю Волині. Найбільше їх будували на притоках Стиру (Іква, Стубла) та Горині (Вілія). На р. Пляшівці ще й до сьогодні збереглися водяні млини в Острові, Коритному, Добриводах.
Колись водяні млини працювали цілодобово як самостійні промислові підприємства, використовуючи енергію річок і приносячи велику користь людям. У наш час вони почали зникати. Ті, що збереглися, працюють на електроенергії, а їхні водяні колеса знищені. Лише окремі водяні млини ще використовуються сільськими спілками, зокрема в Хмельницькій, ІваноФранківській і Рівненській областях.
Водяні млини, які містять елементи техніки й архітектури, належать до давніх пам’яток людської культури. Вони є цікавими джерелами знань про техніку й побут минулого. Сьогодні деякі водяні млини зберігаються в музеях просто неба: у Києві два, Львові, Ужгороді та Переяславі-Хмельницькому-по одному.
* * *
На цьому завершуємо наше знайомство з українською народною архітектурою, багатством її традицій, генетичне коріння яких сягає глибини віків. Маючи такі прекрасні твори, наш народ зберіг до сьогодні свою історію, культуру і щедру душу.
Сподіваємося, що ця книжка дасть вам змогу поіншому глянути на свій будинок чи хату. Ви побачите, що це не просто житло, але й витвір народу, який можна вважати мистецьким. Можливо, тепер ваш інтерес до народної архітектури не обмежиться спостереженнями, а зрине бажання досліджувати давні будівлі й предмети побуту, допомагати особистою участю в реставрації й консервації цих пам’яток.
СЛОВНИК ТЕРМІНІВ І РІДКОВЖИВАНИХ СЛІВ
Апсида східна частина приміщення церкви, де розміщується вівтар; має прямокутну, багатогранну чи напівкруглу форму з відповідним перекриттям (дахом).
Арка склепіння у формі дуги, яким перекривають проріз у стіні або отвір між опорами-стовпами.
Бабинець західна частина храму, де під час служби стоять жінки.
Балка (бальок) поперечний брус, на якому тримається стеля.
Бігун чоп у полотні дверей або воріт, який виконує роль осі.
Боїще приміщення, в якому обмолочують збіжжя.
Брус колода, стесана з чотирьох боків.
Вальок грудка мокрої, замішеної з соломою глини для спорудження глиняних будівель.
Ванькир бічна кімната, відокремлена від великої кімнати; утворюється внаслідок перегороджування хати піччю та грубою (походить, можливо, від польського слова alkierz, що означає кімнату за піччю).
Вівтар відокремлена іконостасом східна частина храму, в якій розміщений престол з церковними таїнствами.
Вінець горизонтальний ряд зрубу, покладений із брусів чи напівкругляків, з’єднаних на кутах врубками.
Волокове вікно віконний проріз, що закривається дощечкою, рухомо закріпленою між пазами.
Галерея піддашшя навколо будівлі, яке може бути відкритим або огородженим.
Гребінь верхнє горизонтальне ребро двосхилого даху.
Гряда жердка в хаті чи коморі попід стелею, на якій тримають для просушування дрова, цибулю, часник.
Гумно тік, споруда для зберігання, сушіння та обмолочування снопів. Побутувало на Чернігівському Поліссі. У деяких районах Полісся це ділянка, на якій розташовані клуня, обороги й стіжки.
Ґанок прибудова перед входом у хату, часто влаштовувана в піддашші на стовпах.
Ґонт тонкі дерев’яні дощечки, якими покривали будівлі.
241
Ґражда садиба, замкнений двір, у якому по периметру розташовані різні споруди, а в місцях, де їх нема, влаштована висока огорожа з дашком.
Дворець (двірець) прибудова до хати вздовж запічної стіни: за піччю пукліт {див. окреме пояснення), навпроти сінешніх дверей задвірок, за коморою комірчина. На Гуцульщині це хліви-притули при стінах хати.
Дилі дерев’яні колоті або різані бруски, якими закладаються стіни між стовпами (шулами) в каркасній конструкції.
Димник отвір у стелі курних хат для виходу диму.
Довга хата тип житла, в якому по довжині зблоковано житлові й господарські будівлі.
Долівка утрамбована, вирівняна та змащена глиною земля в приміщенні; взагалі підлога в хаті.
Дранка (драниця) тонкі колені дощечки, виготовлені вручну, для покриття дахів будівель або для оббивання стін і стелі під штукатурку.
Жердина довгий, тонкий, без гілок кусок дерева.
Загуменки територія (ділянка), зайнята господарськими будівлями.
Залом уступ, утворений комбінацією вертикальних і похилих елементів конструкції верху.
Замок вид врубки, система з’єднання двох дерев’яних конструкцій.
Засторонок засік, відгороджене бічне місце в клуні для снопів, а в коморі для зерна.
Зруб основна конструктивна форма в дерев’яному будівництві: чотири-, шестиабо восьмикутне приміщення, стіни якого зібрані з горизонтально вкладених брусів.
Іконостас стіна із вставленими в неї іконами, яка в православній церкві відокремлює вівтар від центральної частини.
Інтер’єр архітектурна й художньо оздоблена внутрішня частина будинку, приміщення.
Кліть невелика й невисока споруда з капітальними стінами та перекриттям для зберігання зерна, одягу, домашніх цінностей.
Клуня дерев’яна господарська будівля для зберігання снопів, сіна, полови або для обмолочування збіжжя.
Ключина жердка, яку прилаштовували на гребені даху за допомогою гаків (природних сучків) або кілків; на неї та на лати укладали солом’яне покриття.
Козли (кізли) збиті навхрест стояки (жердки), які підтримують дах.
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Колешня повітка, дровітня, де ставлять воза та запасні колеса.
Кошниця виплетена з лози висока й вузька повітка для зберігання качанів кукурудзи.
Кроква несучий елемент на даху каркасної системи два бруси, з’єднані в горішній частині під кутом; встановлюють парами вздовж споруди і опирають або на верхні вінці поздовжніх стін, або на спеціальні бруси-мауерлати чи виступи балок.
Курна хата житлове приміщення, яке опалюється піччю без димаря: дим із печі іде в хату і виходить крізь спеціальний отвір у стелі.
Куча дерев’яна будівля або приміщення для тварин і птахів, відгороджене жердками.
Лага врубана в нижній вінець зрубу балка, що служить основою підлоги.
Лата довга жердина або дошка, закріплена впоперек кроков, до якої прив’язують сніпки соломи або на яку кладуть драниці.
Ліска ліщина; ліскована (стіна) оббита тонкими палицями з ліски.
Маківка завершення бані на церкві.
Нава витягнута в довжину частина церкви, відокремлена рядом колон або стовпів.
Навіс покрівля на стовпах або інших опорах.
Накат дах зрубної конструкції.
Наличник дошка, часто декорована, якою закривають щілини між дверною або віконною коробкою та стіною.
Напівкругляк частина розколеного по довжині дерева.
Обапіл дошка з крайньої зовнішньої частини колоди, розпиляної вздовж.
Обора відгороджена частина подвір’я з приміщеннями для худоби; господарський двір.
Оборіг повітка на чотирьох стовпах для зберігання сіна, збіжжя тощо.
Одвірок рама, на яку прикріплюють двері; бічний або верхній брус дверної рами.
Одрина зрубна або каркасна будівля для худоби.
Околот сніп житньої соломи, обмолочений нерозв’язаним.
Окружний двір див. Підварок.
Опасання піддашшя навколо церкви, що підтримується кронштейнами або стовпчиками; суцільна крита галерея навколо будівлі.
Оседок — див. Підварок.
Оселя житловий будинок разом з двором, господарськими будівлями та городом; дворище, садиба.
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Паз вузька, видовжена заглибина в деталі дерев’яної будівлі.
Перило невисока огорожа на сходах будинку чи якомусь підвищенні.
Підварок замкнений двір на зразок гуцульської ґражди (див. окреме пояснення)-, побутував на Поліссі.
Підлога дощане покриття у приміщенні, по якому ходять.
Піл нари в селянській хаті, розміщені при запічній стіні.
Ппатва — паралельна до сволока балка, на якій закріплюють крокви.
Плебанія парафія католицького священика; садиба, подвір’я, дім парафіяльного католицького священика.
Пліт огорожа, плетена з хворосту (гілок лози чи ліщини).
Покуть (покуття) куток у хаті, розміщений по діагоналі від печі; місце біля нього для ікон і почесних гостей.
Полиця дошка або кілька дощок, закріплених горизонтально на стіні або в шафі для зберігання посуду, продуктів тощо.
Поріг дерев’яний брус, закріплений на підлозі під дверима; нижня частина дверного входу.
Портал архітектурно оформлений вхід на галерею хати.
Посвіт див. Світач.
Прибік див. Пукліт.
Призьба невисокий земляний насип вздовж стін хати знадвору для утеплення її в нижній частині зрубу.
Протеси тесане дерево, яке використовували для складання зрубу.
Пукліт-тепла комора, відгороджена в сінях хати при причілковій стіні для колешні; своєрідна стебка (див. окреме пояснення).
Ригелі (риглі) дерев’яні обаполи, іноді бруси, які використовувалися для заповнення стінового простору між глиносолом’яними вальками (див. окреме поясненні) каркасу будівлі.
Самець колода або брус у стіні, один кінець яких зв’язується в , замок, а другий упирається в дверну або віконну раму.
Світач різновид пристрою для освітлювання хати скіпкою.
Світлиця чиста, світла кімната в хаті.
Сволок головна балка, що підтримує стелю в хаті.
Сінник окремий будинок або приміщення в клуні чи хліві для зберігання сіна й соломи.
Склепіння опукле перекриття, що з’єднує стіни або підпори будівлі.
Соха товста жердина, стовп, переважно з розвилиною-розсохою на кінці, що служить підпорою для даху.
Стебка тепла комора, в якій узимку тримають картоплю, овочі, квашенину; обігрівається внесеним у посудині жевріючим вугіллям.
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Стріха нижній край солом ’яиої покрівлі, який звисає над стіною.
Тиблі дерев’яні цвяхи, кілочки з міцного дерева, якими з’єднували вінці по довжині.
Тік — див. Боїще.
Ушак стовп, шула.
Фасад зовнішній, лицьовий бік будівлі, зверненої до дороги чи на південь.
Фронтон (щит) верхня частина фасаду будинку, що становить трикутну площину, обмежену з боків двосхилим дахом.
Хори верхня відкрита галерея всередині церкви.
Хороми див. Підварок; на Гуцульщині й Покутті сіни.
Царські врата середні двері в церковному іконостасі.
Частокіл огорожа, паркан з вертикально вбитих у землю кілків, жердин, паль, густо приставлених одне біля одного (інколи кілля зверху заплітають двома-трьома рядами лози).
Челюсті вихід кухонної печі, отвір дугастої форми між припічком і внутрішньою частиною печі.
Черінь нижня площина, дно печі, де горять дрова, місце для випікання хліба та варіння страв; площина над зводом печі (між комином і стіною), на якій сплять, сушать зерно тощо.
Четверик пірамідальний зруб, квадратний в основі (обов’язковий елемент конструкції церкви).
Шопа навіс, накриття на опорах для сільськогосподарського реманенту.
Шпихлір комора.
Шпуга дерев’яна планка, що з’єднує дошки в дверях.
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