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Предлагаемый читателю альбом "Марфино" знакомит с историей и архитектурно-парковым ансамблем одной из старинных подмосковных усадеб, расположенной в 40 км к северу от Москвы, недалеко от Дмитровского шоссе. Известное с XV столетия, овеянное преданиями, Марфино связано с именами видных государственных и военных деятелей: Б.Голицына, Салтыковых, Паниных - и представителей русской культуры: Н.М.Карамзина, В.Л.Пушкина, И.И.Дмитриева, Ф.Ф. Вигеля и др.


Памяти моего дорогого супруга 
Леонида Дыхненко посвящаю...


От автора
В последнее время неизмеримо возрос интерес к истории русской усадьбы с ее неповторимыми архитектурными и парковыми ансамблями, с плодами творчества архитекторов, художников, писателей, музыкантов, с насыщенной духовной жизнью ее обитателей. На протяжении нескольких веков дворянская усадьба являлась неотъемлемой частью русской национальной культуры.
Предлагаемый читателю альбом "Марфино" знакомит с историей и архитектурно-парковым ансамблем одной из старинных подмосковных усадеб, расположенной в 40 км к северу от Москвы, недалеко от Дмитровского шоссе.
Известное с XV столетия, овеянное преданиями, Марфино связано с именами видных государственных и военных деятелей: Б.Голицына, П. и И. Салтыковых, Паниных - и представителей русской культуры: Н.Карамзина, В.Пушкина, И.Дмитриева, Ф.Вигеля. Использованные автором выдержки из воспоминаний современников, яркие образные характеристики, данные ими владельцам усадьбы, описания их будней и праздников в ней позволяют с максимальной полнотой оживить мир усадьбы Марфино как одного из ярких образцов русской культуры.
В истории усадьбы было несколько архитектурно-строительных периодов, связанных как с жизнью и хозяйственной деятельностью ее владельцев, так и со всем процессом развития русской истории и архитектуры в России. Разнообразие вкусов, веяния времени, возможности тех, кто создавал ансамбль, сказались на облике усадьбы. Поэтому в ее постройках формы классицизма оригинально сочетаются со своеобразными формами псевдоготики. Эти постройки сегодня являются молчаливыми свидетелями вдохновения талантливых русских зодчих.
Творцами марфинского ансамбля были крепостные мастера В.Белозеров, Ф. Тугаров и выдающийся русский зодчий М.Быковский.
Прославившаяся в свое время дворцово-парковым ансамблем, пышными приёмами и театральными представлениями, запёчатлённая в гравюрах и литографиях, усадьба Марфино и сегодня составляет одну из ярких страниц русской истории и архитектуры.




Марфинский ансамбль, вызывающий восхищение романтичностью и неповторимостью, открывается приближающемуся зрителю не постепенно, а сразу. Его основные "здания поставлены так, что неизменно остаются в поле зрения... предстают в постоянно меняющихся ракурсах, сохраняя присущее каждому своеобразие".1 В центре на высоком холме высится двухэтажный дворец. Зубчатые гребни, остроконечные башенки, стрельчатые окна делают его похожим на средневековый замок. Перед дворцом вместо привычного парадного двора - огромный пруд, вокруг которого сгруппированы главные постройки усадьбы. Он усиливает эффект пространственности и увеличивает силу художественного впечатления.
От дворца к пруду террасами спускается широкая каменная лестница, заканчивающаяся у воды пристанью с грифонами и фонтаном. Слева расположен необычный мост с бойницами - своеобразный парадный въезд в усадьбу, за которым видны две церкви. Поставленные недалеко друг от друга, схожие по силуэту и композиции, они как бы подчёркивают присутствие в усадьбе еще одного мира. Справа от дворца раскинулся живописный парк с беседками. Хорошо просматривается и хозяйственный двор. Дополняя друг друга, все постройки вызывают ощущение сказочности, как будто здесь, недалеко от Москвы, "кому-то захотелось поиграть в рыцарскую эпоху, создать... обстановку, созвучную романам Вальтера Скотта... "(2)
Такой «живописно-картинный» (3) принцип композиции был продиктован самой местностью - холмистой, со множеством оврагов, мастерски использованной талантливым архитектором для создания оригинального усадебного комплекса.
Возникновению этого уникального архитектурно-паркового ансамбля предшествовала четырёхвековая история усадьбы.



МАРФИНО. 1497 – 1728

Старинная, широко известная усадьба Марфино имеет многовековую историю, берущую начало в конце XV столетия. К этому же времени относится и ее топоним "Марфино", который сохраняется без перемен до наших дней.4 Далекое прошлое местности тесно связано с рекой Уча, с ее живописными, поросшими смешанными лесами, берегами, издревле заселенными людьми.
Первое письменное упоминание о Марфине относится к 1497 году. Его владельцем в то время был Глеб Федорович Щибрин - представитель служилого дворянства, несшего службу при дворе великого князя Ивана III. Это была родовая вотчина Г. Щибрина, полученная по наследству и представлявшая собой крупный земельный надел, расположенный по правому берегу Учи, с пашнями, лесами, болотами, оврагами. Жившие здесь крестьяне имели оброчную форму ведения хозяйства. Отсутствие документальных сведений не позволяет восстановить точную картину имения Глеба Щибрина. Однако в упомянутый период в Марфине еще не существовало помещичьей усадьбы.
Ценность земли и обостренная борьба за нее требовали точного обозначения земельных границ в соответствующих актах. Щибрин, явно заботившийся о своей вотчине и беспокоившийся о ее границах, в конце XV века размежевал марфинскую землю от соседних земель. В Отделе рукописей Российской государственной библиотеки хранится "Роспись вотчинных и поместных дел Голицына, князя Бориса Алексеевича, посланная в город для межеванья, а также дела о справке, отказе, записи и обмене земель в Московском и Тарусском уездах (выписки, челобитные, допросы и др.)", где среди прочего есть список (копия) «Разъезжей грамоты» за 1497 год. В ней подробно описываются границы владения Щибрина, указываются имена владельцев соседних имении и названия селений с той и другой стороны.5
До какого времени владели Щибрины своей вотчиной, сказать трудно. Последний раз их фамилия встречается в Дворовой тетради начала 1550-х годов, в которой упоминается "дворовый сын боярский" Григорий Иванович Щибрин, несший службу "по Угличу и Юрьеву".6 Судя по тому, что в последующих родословных справочниках и, в частности, в знаменитой Боярской книге, вышедшей вскоре после Дворовой тетради, фамилия Щибриных не встречается, род их пресекся. Как правило, в то время принадлежавшие исчезнувшему дворянскому роду земли "отписывались на государя", а позже могли быть пожалованы другому дворянину. Однако фамилия Щибриных еще долго будет сохраняться в названии этой местности. В документах XVI и XVII столетий Марфино всегда писалось с прибавлением "Щибрино тож" - напоминанием о том, что некогда этой местностью владели представители их рода.7
Так или иначе, у Марфина, Щибрино тож, в середине XVI столетия появляется новый собственник - Василий Петрович Головин. В 1550 году правительство Ивана Грозного, стремясь укрепить положение рядовой массы военно-служилого дворянства - основной социальной опоры правительства - издало указ, согласно которому более тысячи "лутчих слуг", не имевших ранее земель в Московском уезде, наделялись ими под Москвой в радиусе 50-60 км. К этому указу был приложен список избранных - бояр, окольничих, детей боярских, которые должны были получить земли.8 Среди них был и Василий Петрович Головин - боярский сын, воевода, позже окольничий, боярин. Возможно, именно ему и было пожаловано Марфино. С его послужным списком можно познакомиться по записям, приведенным в Разрядной книге.9 Начав службу при Иване Грозном воеводой, В.П. Головин к концу жизни дослужился до должности главы центрального финансового учреждения с пожалованием в бояре.
Трудно сказать, что и когда побудило В.П.Головина расстаться с Марфином. К сожалению, акты купли-продажи до наших дней не сохранились. В XVI веке продолжительность владения землей была невелика и имения часто переходили из рук в руки. Меняло своих владельцев и Марфино.
Следующим ею хозяином документы называют Фому Афанасьевича Бутурлина - воеводу, окольничего.10 Для своего времени Бутурлин был образованным человеком, интересовался философией, медициной, другими науками. Для него специально переводились книги с польского языка на русский. Так же, как и Головин, Ф.А.Бутурлин участвовал во всех военных походах конца XV - начала XVI века, служил наместником в различных городах, выполнял поручения дипломатического характера. Возможно, именно при нем в Марфине была впервые построена церковь, о существовании которой упоминается в исторических трудах В. и Г. Холмогоровых: "...в селе исстари существовала деревянная церковь Благовещения Пресвятой Богородицы, построенная клетцки...". (11)  В 1580-х годах Марфино вновь сменило владельца. Бутурлин продал его вместе с 12-ю пустошами влиятельному думному дьяку, крупному государственному деятелю Василию Яковлевичу Щелкалову.12 Писцовые книги сообщаю, что в 1585 году село Марфино, Щибрино гож, на речке Учс находилось в вотчине "за дьяком за Васильем Яковлевым сыном Щелкаловым... по купчей...".13
В это время в Марфине значится "...церковь Николая Чудотворца, древена, клетцки, да придел Благовещения Пречистые Богородицы без пения... пашни паханые середней земли 40 четьи, да перелогом 60 четвертей в поле, а в дву потому же, сена 300 копен, лесу рощи 5 десятин, да лесу же пашенного К) десятин..."14
Годы, когда В.Щелкалов владел Марфином, совпали с так называемым Смутным временем - периодом в истории России, ознаменованным сложным политическим и социально-экономическим кризисом и польско-шведской интервенцией. Масштабы разорения страны были огромны: большое количество погибших, утрата территорий, экономическая катастрофа, упадок культуры. Многие сёла и деревни в то время превратились в пустоши, пашни поросли лесом и составляли не более половины всех учтённых до Смуты земель.
В Марфине при В.Щелкалове уменьшилось количество крестьянских дворов, а церковь стояла "без пения". В 1610 году Щелкалов и его сын получили от правительства жалованную грамоту, согласно которой им предоставлялись льготы в виде освобождения от налогов с некоторых их поместий и вотчин, и это частично компенсировало ущерб.
В 1611 году, после смерти Василия Щелкалова, Марфино стало собственностью его единственного сына Ивана, который спустя несколько лет продал село Семену Васильевичу Головину.15
Сохранившиеся немногочисленные сведения о Марфине 20-х годов XVII столетия раскрывают перед нами картину заурядного владения: "...за боярином за Семеном Васильевым Головиным в вотчине, что было преж сего за дьяком Васильем Щелкаловым, село Марфино, а Щибрино тож, на реке Уче, а в нем храм во имя Живоначальныя Троицы, да придел преподобного Сергия, древян, клетцки, а в нем образы, и свечи, и книги, и на колокольнице колокола; вотчиниково строение боярина Семена Васильева Головина... да в том же селе двор прикащиков, 4 двора крестьянских и 4 двора бобыльских, людей в них тож... Паханые и середние земли крестьянские лесом поросло по речке Уче".16 Марфино продолжало оставаться небольшим и небогатым. Обыденность хозяйственной жизни того времени, редкие наезды хозяина определили его скромный облик. Напоминали о себе и последствия Смутного времени.
С.В.Головин построил в Марфине вместо обветшавшей новую деревянную церковь. И именно в его бытность в документах впервые появляется упоминание "двора вотчинникова", который можно рассматривать как зачатки будущей барской усадьбы.
Детей у С.В.Головина не было. После его смерти в 1634 году Марфино по завещанию перешло к его четверым двоюродным братьям. При них село увеличилось на восемь крестьянских дворов. В 1646 году их насчитывалось 12, и проживал в селе 41 человек. "Вотчинниково строение" находилось на 'Л части села, принадлежащей Ивану Никитовичу Головину, остальные наследники владели лишь земельными наделами.17
В 1650 году Головины продали Марфино думному дьяку Семену Ивановичу Заборовскому.18 Занятый на службе при дворе царя Алексея Михайловича, новый владелец редко появлялся в имении. 28 лет спустя после приобретения им Марфина в селе числилось лишь 9 крестьянских дворов, в которых проживало 53 человека. На вотчинниковом дворе жили старосты. Это была одна из многочисленных хозяйственных усадеб того времени, которой ведал приказчик, поставлявший своему господину на московский двор запасы различного продовольствия. В таких усадьбах дом вотчинника мало чем отличался от крестьянской избы. Главным в усадьбе продолжал оставаться храм, доминирующий над всей застройкой. Патриархальный облик усадьбы будет сохраняться еще долгое время.14
К 1680 году жизнь в Марфине немного оживилась. Заборовский затеял рядом с уже существовавшей Троицкой церковью постройку новой деревянной церкви Рождества Пресвятой Богородицы и занялся возведением хором. Этому способствовало его возвышение при дворе недолго царствовавшего Федора Алексеевича. В 1677 году Заборовский был пожалован в окольничие, а в 1680-м получил высший сан - боярина. Для незнатной фамилии, к каковой принадлежал С.Заборовский, это была большая честь. О пожаловании ему сана боярина сообщает в своем донесении нидерландский резидент барон Иоганн Келлер, добавляя, что царь тем самым сделал Заборовского одним из своих ближайших советников.20 Немалую роль в этом, безусловно, сыграли его собственные заслуги, однако год получения им сана боярина заставляет связать это событие с браком царя Федора Алексеевича. В 1680 году царь женился на племяннице Семена Заборовского Агафье Грушецкой, которая воспитывалась в его доме.21 В записях московского приказного человека сохранилось сообщение об этом событии: "...царица взята из двора... Семена Ивановича Заборовского, и ему была по родству племянница..."22 Симеон Полоцкий и монах Сильвестр Медведев сложили оды на это "великое и радостное для всей земли Русской торжество".23
Иоганн Келлер в своем донесении писал в июле 1680 года: "Вчера я нанес ему (Заборовскому. - Н.К.) визит и поздравил по случаю бракосочетания, этим моим поступком он остался, кажется, доволен; это я сделал бы давно, если бы Его царское величество не уехал бы на четвертый день после своей свадьбы на богомолье в несколько монастырей и если бы упомянутый Заборовский не должен был его сопровождать".24
Царь щедро одарил чинами и землями своих новых родственников, которые заняли привилегированное положение среди московской знати.
Не известно, как сложилась бы дальнейшая судьба усадьбы Марфино и ее владельца, если бы не наступившая в 1681 году смерть 18-летней племянницы-царицы,25 а следом и самого Семена Ивановича. Детей у него не было.
После смерти Заборовского его жена, Феодора Степановна, "по приказу своего мужа" отдала Марфино в наследство "по третям" двоюродному брату Заборовского Сергею Матвеевичу и двум его племянникам, Еремею и Ивану Васильевичам Заборовским, которые владели селом и усадьбой почти 20 лет. Судя по всему рачительностью новые хозяева не отличались, поэтому к концу XVII столетия две деревянные церкви, стоявшие в Марфине, обветшали. О состоянии хоромного строения, находившегося в то время в усадьбе, сведений не сохранилось.
Незадолго до продажи имения Заборовские решили провести очередное межевание марфинских земель для конкретного определения на местности и юридического оформления границ своего владения. Согласно сохранившейся копии акта межевания, марфинские земли граничили с владениями окольничего Д.Я.Стрешнева, князя П.С.Прозоровского, княгини А.В.Пожарской и стольника М.И. Воронцова-Вельяминова и простирались до границ села Ивановского с пустошами, села Никольского, села Витенево и села Аксаково.26
В марте 1699 года у наследников С.В.Заборовского "Марфино, а Щибрино тож на речке на Уче с многочисленными пустошами, со всяким дворовым и хоромным строением, и с крестьянами, и со сенными угодьями, и с хлебом стоячим и молоченым"27 приобрел князь, боярин Борис Алексеевич Голицын, воспитатель Петра I, впоследствии его сподвижник, один из влиятельных людей в государстве конца XVII столетия.28
Голицын был образованным человеком, горячим поклонником европейской культуры. Он выступал за связи Московского государства с западноевропейскими странами и способствовал сближению Петра I с иностранцами. Будучи дружен со многими обитателями Немецкой слободы - этим своеобразным "островком Европы", - Голицын познакомил с ними молодого царя и "царское величество склонил к ним в милость".29 Борис Голицын бегло говорил на латинском и польском языках. Воспитанием его детей занимались польские гувернёры. Князь покровительствовал немецкому филологу Генриху Вильгельму Лудольфу - автору первой грамматики русского языка, издание которой он посвятил Б.Голицыну.
Московский дом князя, устроенный на европейский лад, был местом встреч образованных иностранцев, живших в тогдашней столице. Секретарь австрийского посольства И. Корб, бывавший в доме князя, написал в своем дневнике: "Сегодня... господин посол отправился с очень большой частью своей свиты к князю Голицыну, как с целью торжественного посещения его, так и для дружеской беседы...".30 Иноземцы называли дом Голицына одним из великолепнейших в Европе. В этом доме частым гостем был Петр I. Государь обедал у Голицына, встречался с иностранными послами для переговоров, решал государственные дела, присутствовал на семейных торжествах Голицына, оставался на ночлег. Датский посланник Павел Гейне, посещавший дом Голицына, отзывался о хозяине как о человеке, усвоившем все приемы придворного этикета.31
Однако портрет князя будет неполным, если не сказать о других чертах его характера. По свидетельству современников, как русских, так и иностранцев, Голицын имел необузданный нрав, не любил сдерживаться и был груб с подчиненными. "Знаток латинского языка позвал к себе иностранцев и изумил их своим грубым обращением с музыкантами-поляками, привел в ужас выходкою против несчастного учителя детей своих, также поляка", - говорил один из иностранных гостей князя.32 Другой современник Голицына, князь Б.И.Куракин, писал, что Голицын был "человек ума великого, а особливо остроты, но к делам неприлежной, понеже любил забавы, а особливо склонен был к питию".33
Часто посещавший Бориса Голицына генерал Патрик Гордон записывал в дневнике: "...был на празднике, который давал князь Борис Голицын в своей усадьбе, где было большое общество и сильно пили".34
В оправдание Голицына можно сказать, что в то время, по словам того же Куракина, среди представителей высшей иерархии "было пьянство так великое, что невозможно описать...".35
До наших дней сохранилась переписка между Голицыным и Петром I, свидетельствующая о расположении царя к князю.36 Тон писем дружеский, иногда шутливый. В переписке отсутствуют официальные титулы, и Голицын пишет Петру как частному лицу, называя его: бомбардир, капитан.
Во время отсутствия Петра в Москве Голицын, оставленный для управления делами государства, в переписке с царем затрагивает многие важные вопросы: постройку кораблей в Воронеже, переговоры с Аюкой - ханом калмыцким, работы по строительству канала Волга - Дон и др.
В своих письмах обычное пожелание "многих лет" Голицын всегда заканчивал латинской фразой, несмотря на то что Петр латинского языка не знал.37 Некоторые письма к нему Голицын подписывал: "Холоп твой Бориско", или: "Бориско, хотя быть пьян".38 Эти письма не только являются ценными историческими документами, но и носят яркую "личностную окраску", служат дополнительной характеристикой их автора.
Будучи богатейшим вельможей, Б.Голицын имел тысячи десятин земли в разных концах России, как доставшиеся ему по наследству от отца, так и полученные им "в приданье за женой своей", а также пожалованные царем. А возможность безграничного использования труда и таланта крепостных позволяла ему с блеском и комфортом обустраивать поместья. На их благоустройство он не жалел денег и содержал свои имения в образцовом порядке. Особенно славились красотой и богатством его Дубровицы, "с прелестнейшим садом, восхитительными беседками и роскошной церковью",39 вызывавшие восторг иностранцев. В формирование художественного облика этой усадьбы внес свой вклад и сам Голицын, имея некоторые познания в архитектуре. Секретарь австрийского посольства Иоганн Корб писал в своем дневнике: "Князь Голицын построил себе палаты, достойные знатности его фамилии, и держит у себя зодчих итальянцев. Трудами последних в его селах Дубровицы и Вяземы воздвигнуты прекрасные храмы, вековечные памятники его славы и благоразумия".40
Иначе в это время выглядело Марфино. И хотя при переходе усадьбы от Заборовских к Голицыну в купчей отсутствует подробное описание продаваемого владения, всё свидетельствует о простоте и незатейливости вотчинникова двора "со всяким дворовым и хоромным строением".
Чем приглянулось сановному вельможе скромное Марфино, остается загадкой. К моменту его приобретения князю было почти 50 лет. Он продолжал занимать ответственные посты: был наместником в Астрахани, возглавлял Казанский Приказ, правил всем Поволжьем "так абсолютно, как бы был государем".41 В сферу служебной деятельности Голицына входили и другие важные поручения Петра I, не позволявшие ему, порой подолгу, отлучаться из столицы. К тому же приобретение им Марфина оказалось связанным с многолетней тяжбой между ним и Заборовскими.42
Однако уже в 1701 году князь начинает строительство в Марфине каменной церкви Рождества Пресвятой Богородицы вместо двух деревянных, к тому времени обветшавших. Ее возведение он поручает талантливому крепостному зодчему Владимиру Ивановичу Белозёрову.43 Эта церковь, отличающаяся стройностью и благородством пропорций, сохранилась до наших дней.
Место для строительства храма было выбрано зодчим самое красивое, возвышенное. Основываясь на лучших традициях отечественной архитектуры, Белозеров создал храм, который явился новым словом в русской архитектуре начала XVIII столетия. Сложенное из большемерного кирпича, здание поставлено на высокий цоколь, облицованный профилированными белокаменными блоками. Центрическое, крестообразное в плане, с закругленными углами алтарной части, оно увенчано высоким световым барабаном, который перекрыт куполом, несущим небольшую главку. "Постройка весьма оригинальна для московского зодчества начала XVIII века. Если в общей композиции и отдельных деталях можно найти отголоски архитектуры московского барокко"44 (узорные ниши-киоты над входами, лепные гирлянды капителей пилястр тончайшего неповторяющегося рисунка, скульптурные раковины, завершающие оконные проемы светового барабана, и спирали волют, окружающие небольшую главку с ажурным крестом), "то в характере замысла, трактовке отдельных форм и применении ордера видны новые тенденции, характерные для архитектуры петровского времени".45 Так, стены основного массива и барабана расчленены пилястрами, создающими впечатление "конструктивности" ордерной системы. Торцовые фасады выступов-притворов, крытых на два ската, завершены треугольными фронтонами.46 "В портиках и наличниках окон предвосхищена строгость форм, получившая распространение в последующей архитектуре классицизма".47
Необычно и интересно решено Белозеровым внутреннее пространство храма. В центре по кругу он поставил четыре монументальных пилона, не имеющих аналогий. Венчает пилоны многоступенчатый сложнопрофилированный антаблемент, который служит основанием для подпружных арок, несущих световой барабан.  В качестве украшения пилонов и арок Белозеров использовал спаренные плоские пилястры. С внешней стороны пилоны имеют ниши, завершённые лепными раковинами; эти ниши предназначались для скульптур, а позже были закрыты иконами. Пилоны не только усиливают центрический характер сооружения, но и насыщают пространство церкви архитектурной пластикой, придают интерьеру особую выразительность. Подобное выделение подкупольного пространства - уникальное явление в истории русского зодчества. В противовес привычному, "распахнутому" интерьеру храма здесь налицо его камерность, "закрытость".
Новаторство Белозерова, применённое в марфинской церкви, свидетельствует о его знакомстве с европейской архитектурой. Этой постройкой он намного опередил развитие зодчества своего времени, создав новый тип культового сооружения, который, претерпев незначительные изменения, был распространён в русской архитектуре вплоть до XIX века. В период постройки, в самом начале XVIII века, церковь в Марфине отличалась невиданно смелой композицией.48
Строительство храма завершилось в 1707 году, и в сентябре того же года его освятили.49 К этому времени Б.Голицын был уже в немилости у царя из-за своей нераспорядительности во время Астраханского восстания 1705-1706 годов. Петр I был раздражен и бунтом, и "сумасбродным письмом" Голицына, которым тот извещал царя о начавшемся восстании. Князь получил отставку и удалился в свое имение Дубровицы. А в Марфине надолго наступило затишье.
К сожалению, полностью реконструировать облик усадьбы периода владения ею Б.А.Голицыным не представляется возможным из-за отсутствия документальных сведений и изобразительных материалов. Безусловно, построенная по его заказу церковь, новизна в ее архитектуре, роскошный облик других его вотчин позволяют предположить, что Голицын хотел придать усадьбе Марфино масштаб, сопоставимый с его вкусами, но всё говорит о том, что строительные работы в усадьбе не были им завершены. Довести строительство в Марфине усадебного комплекса до конца суждено было другим владельцам. По данным архива Вотчинной коллегии, в Марфине при Б.Голицыне значится каменная церковь во имя Рождества Богородицы, двор боярский, в котором жили старосты, двор приказчика, двор скотный и 18 дворов крестьянских.50
Находящегося в опале Голицына буквально преследуют несчастья. Один за другим умирают его сыновья.51 Болезнь суставов усадила его в инвалидное кресло. Князь пишет завещание, согласно которому усадьбу Марфино должен наследовать его единственный оставшийся в живых младший сын, Сергей.52 Наследство было обременено большими долгами Б.А.Голицына, о чем князь не преминул упомянуть в завещании. Долги должен был выплачивать не только Сергей, но и жена Бориса Голицына, княгиня Мария Федоровна, и его внуки. Князь Голицын пишет сыну, что в случае, если по воле Божией матери его не станет или изволят постричься, то все долги сын должен взять на себя, "дабы душа моя не была связана. .. Тебе пишу, князь Сергей, с женою, что сей мой приказ был крепок...".53
В 1713 году Борис Голицын, собрав богатую церковную утварь, подаренную ему царем во время освящения храма в Дубровицах, отправился в монастырь, во Флорищеву пустынь, где постригся в монахи под именем Боголепа.
Петр I, сохранивший к Голицыну свое расположение и личную привязанность, прислал ему собственной работы "возило" (кресло), на котором больной мог передвигаться.54
Голицын, находясь в монастыре и беспокоясь о долгах, отправлял распоряжения жене и сыну по поводу их уплаты, подписываясь: "Смиренный Боголеп из дому Успения Божией Матери Святой Лавры прозываемой на Флорищевой горе".55  Меньше года прожил князь после пострижения. За это короткое время в монастыре на его средства был построен двухэтажный каменный корпус, названный потом "Голицынским". В октябре 1714 года Б.А.Голицына не стало.
Княгиня еще долго расплачивалась с долгами мужа. Для этого ей пришлось отдавать в залог семейные реликвии, закладывать одни и продавать другие имения, брать деньги в долг. "Оные долги, также заемные деньги употреблены в уплату... долгов мужа моего, князя Бориса Алексеевича",56 - писала она.
В 1723 году, когда не стало Марии Федоровны, долги были выплачены еще не все.57 Сергей Борисович Голицын вынужден был расстаться с Марфином. В 1728 году он продал усадьбу лейтенанту лейб-гвардии Преображенского полка Владимиру Семеновичу Салтыкову.58 В сохранившейся до наших дней купчей говорится: "...продал я для своих нужд и расплаты долгов, а не для какого... тайного подлога... родовую свою вотчину в Московском уезде... село Богородское, Марфино, а Щибрино тож, с помещичьим двором, в котором селе церковь каменная со всякою церковною утварью... с дворовыми людьми и с крестьянами... с пашнею, с лесами и с сенными покосами... А взял я у него, лейтенанта Салтыкова, за вышеписанную свою вотчину, за село Богородское... денег 3 тысячи 350 рублей...".59 Сумма, которую Голицын запросил за Марфино, свидетельствует о том, что он спешил с продажей и фактически продал его за бесценок. В.С.Салтыков год спустя перепродал усадьбу своему родному брату за семь тысяч рублей.60
С 1729 года владельцем усадьбы стал будущий граф и фельдмаршал Петр Семенович Салтыков, с именем которого связаны крупные достижения русского военного искусства и победы Русской армии во время Семилетней войны (1756-1763).61 При нем Марфино впервые было отстроено с размахом, обогатилось значительными художественными собраниями и обрело известность.


МАРФИНО.  1729 – 1831

Строительство архитектурно-паркового ансамбля в Марфине началось в 1764 году, после назначения П.С.Салтыкова генерал-губернатором Москвы.
Обветшавшие и не отвечавшие вкусам нового времени оставшиеся от прежних владельцев постройки были разобраны. Вместо них возвели новый двухэтажный каменный дворец с двумя флигелями, в которых подчеркивались величие и красота, свойственные художественным вкусам середины XVIII столетия. Место для их возведения было выбрано самое выгодное - на высоком берегу реки Уча, которая была перекрыта плотиной, образовав в границах усадьбы два огромных пруда. Имя архитектора, строившего дворец и флигели, не известно.
В основу проекта была положена традиционная для того времени трёхчастная композиция, в которой доминирует дворец, поставленный на главной оси симметрии.
Продолжением этой оси с южной стороны служила широкая парадная лестница, идущая от дворца и заканчивающаяся у пруда пристанью. С северной стороны композиционная ось, ориентированная на центральную часть дворца, проходила через парадный двор, подъездную аллею и завершалась двумя служебными постройками. Судя по воспоминаниям современников, в композиции всех сооружений были использованы архитектурные приёмы, характерные для загородных дворцов и ансамблей богатой дворянской усадьбы 1760-х годов. Фасады дворца, наделённые барочной пластикой, были украшены затейливым декором, и современники называли его архитектуру "кудрявой".62
В парадных залах первого этажа дворца размещалась коллекция живописи - галерея фамильных портретов Салтыковых. Портретные галереи в то время получили широкое распространение среди всех слоев дворянства, как доказательство знатности, богатства и древнего происхождения рода. В Марфине можно было видеть работы известных мастеров-портретистов XVIII века П.Ротари, А.Рослена, Ж.Грёза, Ф.Друэ-младшего и других. Нахождение многих из них сегодня не известно. Из сохранившихся до наших дней интерес представляет портрет графа Петра Семеновича Салтыкова кисти итальянского художника П.Ротари. Приглашенный в 1756 году императрицей Елизаветой в Россию, П.Ротари был одним из самых модных портретистов. Написанные им многочисленные грациозные "женские головки" отражают эпоху веселого, беззаботного и чувственного стиля рококо. В случае же с портретом П.С.Салтыкова Ротари был поставлен в иные условия: победитель прусского короля отличался незаурядной храбростью и то же время большой скромностью. Художник справился с поставленной задачей. Образ Салтыкова на портрете отмечен благородной простотой. Блеск тщательно выписанных регалий, переливающихся на груди, не затмевает главного - душевной теплоты и сердечной доброжелательности портретируемого. Ротари как бы дополнил дошедшую до наших дней характеристику Салтыкова, данную его соотечественниками и иностранцами: "Это был обходительный, добрый и ласковый, простой русский человек...".63
Во втором этаже дворца, в своеобразном музее, который назывался "Оружейной", хранилась редчайшая коллекция старинного оружия и воинских доспехов предков Салтыковых, а также вышедшие из употребления предметы быта, "даже платья их и посуда: серебряная и фарфоровая".64
По обе стороны дворца были сооружены два флигеля, одинаковые с ним по высоте. Поставленные в одну линию с дворцом и соединенные колоннадой, они зрительно увеличивали его размеры.
К востоку от дворце был разбит сравнительно небольшой, в 13 га, регулярный парк. Его широкие аллеи предполагали торжественные шествия и праздничные церемонии. Пересекаясь, они делили парк на квадратные и треугольные боскеты, в которых размещались цветники и "затеи". В парке преобладала липа, к ней были искусно добавлены другие породы деревьев, отличавшиеся оттенками листвы, формой крон, цветом стволов. Дополнительно были выкопаны пруды, "глубиною разных мер", в которых разводили стерлядей, лещей, окуней, судаков, плотву, щук, карасей, соединив тем самым красоту и пользу.65 С противоположной стороны дворца по склону горы до самого пруда была высажена роща. Многочисленные хозяйственные службы находились за пределами парадной части усадьбы.
При П.С.Салтыкове в Марфине были также построены зверинец и оранжереи, где выращивали персики и апельсины, сливы и лимоны, померанцы, лавр и многие другие растения южных стран.66
Пока каменщики, штукатуры, художники и резчики строили дворец, П.С.Салтыков в свободное от обязанностей генерал-губернатора Москвы время проводил в Коломенском. Его любимым занятием была охота. По свидетельству графа З.Г.Чернышова, П.С.Салтыков даже "в самые большие ветры, в громовую и дождливую погоду езжал за охотой...".67
К 1771 году все основные постройки усадьбы были завершены, и 15 июля в Марфине состоялось первое большое и пышное торжество по случаю женитьбы единственного сына хозяина усадьбы, Ивана Петровича, на Дарье Петровне Чернышёвой.68 На свадьбу была приглашена вся московская и петербургская знать. "...B июне 1771 года Батюшка мой приехал в Москву на свадьбу моей сестры с графом по имени Иван Петрович Салтыков... В том же году 15 июля состоялась оная свадьба в имении маршала Салтыкова, свёкра сестры моей, в Марфине, что в 30 верстах от Москвы". - писала в своих "Заметках" княгиня Наталья Петровна Голицына".69 Этой свадьбой было положено начало многочисленным праздникам, которыми позже будет славиться Марфино.
П.С.Салтыков не завершил строительные работы в усадьбе. В 1771 году он был отстранён от службы Екатериной II и год спустя скончался.70 Марфино перешло во владение к его сыну, Ивану Петровичу Салтыкову, одному из богатейших вельмож своего времени.71
В нем "можно было видеть тип старинного барства, но уже привыкшего к европейскому образу жизни, - писал об Иване Салтыкове Ф.Ф. Вигель, бывавший в Марфине. - Он любил жить не столько прихотливо, как широко, имел многочисленную, но хорошо одетую прислугу, дорогие экипажи, красивых лошадей, блестящую сбрую; если не всякий, то по крайней мере весьма многие имели право ежедневно садиться за его обильный и вкусный стол. В обхождении его, весьма простом, был всегда заметен навык первенства и начальства... он не чужд был даже хитрости, но она в нем так перемешана была с добродушием, что его же за то хвалили".72
Московский дом графа Салтыкова "представлял собой подобие маленького двора. Жили чрезвычайно пышно, по воскресеньям давали балы, на которые съезжалось до восьмисот человек",73 - вспоминал другой современник И.П.Салтыкова. Лето семья проводила в Марфине. Устраиваемые здесь празднества, продолжавшиеся по несколько дней, не уступали в роскоши их московским балам.
Стремление Ивана Петровича подчеркнуть свое знатное происхождение отразилось на формировании в марфинском дворце первоклассной коллекции фамильных потретов. В дополнение к уже имеющимся в галерее появились портерты Салтыковых кисти известной французской художницы Э.Виже-Лебрен, которая, живя в Москве, останавливалась в доме Салтыковых. "...Дом маршальши Салтыковой, - писала портретистка в своих Воспоминаниях, - почитался одним из лучших в Москве. Я должна была сделать ей визит сразу же по приезде. Она и ее муж, занимавший тогда пост губернатора, приняли меня с бесконечным доброжелательством. Мне были заказаны портреты самого г-на Салтыкова и их дочери, вышедшей замуж за графа Григория Владимировича Орлова... В доме графини Салтыковой я наслаждалась совершенным покоем...".74	»
Талантливый миниатюрист А.-Х. Ритт был представлен в коллекции парными портретами Ивана Петровича и Дарьи Петровны, выполненными в технике миниатюры на кости. Граф изображен на фоне идеализированного романтического пейзажа. Несмотря на специфический характер миниатюрной живописи, художник с удивительной точностью сумел передать характер своего персонажа. Блеск орденов и мишуры на тщательно выписанном мундире, мягкое улыбающееся лицо, чуть с хитринкой взгляд - всё свидетельствует о том, что перед нами сибарит, каким и слыл среди современников И.П.Салтыков.
Портрет старшей дочери Салтыковых, Прасковьи Ивановны, был выполнен французским художником К.-К. Штейбен.
При И.П.Салтыкове усадьба Марфино стала целостным архитектурным ансамблем. Это было время подъема русской культуры. В искусстве и архитектуре на смену барокко пришел новый стиль -классицизм. Отдавая дань моде, И.П.Салтыков возводит в Марфине ряд построек в стиле классицизма - зимнюю церковь, павильоны и беседки в парке, конный двор и каретный сарай. В это же время в усадьбе сооружаются каменный мост и театр.
При Иване Петровиче появляются в Марфине и две, безупречные в пропорциях, классические служебные постройки для псарей - "псарни". Как и его отец, граф очень любил охоту, которой посвящал все свободное время, "имея собственных псарей до ста человек".75 С постройкой "псарен" планировка ансамбля приобрела законченную форму и характеризовалась сочетанием осевой и свободной композиций.
Среди сохранившихся до наших дней зданий, возведенных при И.П.Салтыкове, - зимняя церковь, сооруженная в 1777 года, принадлежащая к редкому для конца XVIII столетия типу церкви "под звоном".76 Небольшая, стоящая недалеко от церкви Рождества Богородицы, она отличается гармонией масс и не имеет декоративных излишеств. Центральную ее часть составляет двухсветный ротондальный объем с небольшими выступами алтаря и притвора. Венчает ротонду восьмигранный, перекрытый куполом барабан, служивший помещением для колоколов. Боковые входы в храм выделены ризалитами.
Интерьер церкви также выполнен в стиле классицизма. Хорошо сохранились восемь спаренных дорических колонн, над которыми расположены хоры, огражденные точеным балясником. Росписи стен утрачены.
Значительный интерес в ансамбле усадьбы 1780-х годов представляют "псарни". Главные фасады их украшены восьмиколонными портиками тосканского ордера, завершающимися треугольными фронтонами, характерными для большинства сооружений эпохи классицизма. Необходимо отметить и большое композиционное значение этих зданий. Поставленные недалеко друг от друга, обращенные к главному усадебному дому, они замыкали перспективу, открывающуюся с парадного двора. Между ними была башня, замыкавшая главную ось композиции ансамбля. В ней размещался охотничий музей.
Со второй половины XVIII века сохранились также конный двор и каретный сарай, поставленные недалеко от плотины на высоком берегу пруда.77 Конный двор, треугольный в плане, со срезанными углами, обнесен высокой кирпичной стеной. Образуемый замкнутый большой внутренний двор использовался в качестве манежа. Основную роль в композиции конного двора играют две проездные башни (надвратная и угловая), в 1840-е годы декорированные зубчатым парапетом. Тогда же углы сооружения были завершены многоступенчатыми фронтонами.
Рядом с конным двором располагается каретный сарай с сильно вынесенным карнизом на кронштейнах. Внешний вид здания предельно строг. Это объясняется утилитарным характером постройки. "Крупные архитектурные формы - большие арочные проёмы, рустовка углов и оконных обрамлений, профиль карниза - сообщают архитектуре постройки выразительность и монументальность".78
Для строительства и поддержания огромного усадебного хозяйства И.П.Салтыков устроил в Марфине несколько небольших промышленных заведений, где выпускалась продукция только для нужд хозяина. Среди них - кирпичный завод и мебельная фабрика, которые к тому времени становятся заметным атрибутом многих дворянских имений. И хотя эти постройки занимали подчиненное положение в ансамбле, сооружались с расчетом украшения усадьбы, являясь дополнительным звеном одной из видовых картин в панораме усадьбы.79
При И.П.Салтыкове много внимания уделялось парку, который обслуживало большое количество профессионально подготовленных садовников, занимавшихся созданием сложной зеленой архитектуры. Определенным образом подстригая деревья и кустарники, они превращали их в остроконечные пирамиды, шары, создавая целые стены - шпалеры. Уходящие в глубь парка перспективы таких аллей напоминали дворцовые анфилады, а весь парк представлял собой огромный торжественный зал под открытым небом. Особую нарядность аллеям придавала мраморная скульптура. В зелени парка видны были павильоны, гроты "дивного фасада", беседки.
Вплотную к регулярному парку примыкал небольшой участок пейзажного парка - так называемая "Круча". Расположенные на склоне деревья в этой части парка возвышались друг над другом амфитеатром. Здесь "узкие тропинки вели по высокому скату берега, то подходя вплотную к пруду, то круто отбегая от него, соединялись берестяными и каменными мостиками, заводили в глухой лесок, терялись где-то вдали...".80 Разнообразные, живописно сочетающиеся породы деревьев, извилистые тропинки, крутые склоны создавали незабываемые картины, восхищали мягкостью и лиризмом.
Основная часть пейзажного парка - "Дарьина" и "Лебедевская" рощи - находились на берегу пруда с двумя островками.81 Там преобладали хвойные породы деревьев, придававшие парку совершенно особый колорит. Искусно расположенные живописными группами, они то образовывали густые заросли, то расступались, чтобы открыть светлую, веселую поляну "Разгуляй". В пейзажном парке всё было рассчитано на последовательность восприятия, где с наивысшей полнотой раскрывались эстетические возможности ландшафта. Просторные лужайки в зеленом окружении деревьев, дорожки с извилистым узором создавали непрерывную смену открывающихся взору картин, вызывая ощущение многообразия видов. Одна и та же местность в каждое следущее мгновение виделась по-разному. Парк постепенно сливался с лесом, сменяющимся пашнями и лугами. Эти пространства придавали усадьбе характер бесконечности.
Марфинский парк и сегодня украшают две беседки, сохранившиеся со времён Салтыковых. Одна из них - музыкальный павильон, - стоящая в конце одной из аллей регулярного парка, имеет полуциркульную форму. Строгая тосканская колоннада из белого камня, поставленная полукругом, завершается полукупольным сводом. Внутри беседки - белокаменная скамейка, повторяющая форму павильона.
Другая беседка - двухъярусная ротонда "Миловида", из которой открываются красивые виды на парк и панораму большого пруда, -стоит недалеко от музыкального павильона, на крутом склоне холма, перед спуском к большому нижнему пруду. Это интереснейший памятник садово-парковой архитектуры. Восьмигранный нижний ярус беседки массивен. Стены яруса, украшенные рустовкой, прорезаны со всех сторон проемами входов. Сквозь проемы внутри беседки хорошо просматриваются колонны дорического ордера. Второй ярус ее - изящный восьмиколонный ионический павильон, увенчанный куполом.82 Противопоставление легкого верхнего яруса беседки мощному низу не нарушает, однако, гармонии композиции. Такая игра архитектурных форм встречается редко. Автором беседки некоторые специалисты считают Н.А.Львова, но документы этого не подтверждают.
Исключительная роль в композиции марфинского ансамбля отводилась прудам. Расположенные на разных уровнях, они придавали ансамблю панорамность и глубину перспективы. Большой нижний пруд с островом посередине, находящийся перед дворцом, соединен арками моста с двумя другими прудами, являющимися его продолжением. У границы регулярного парка, в окружении вековых ив с пластичной формой кроны, с ниспадающими каскадами изящных ветвей, образующих сплошную зеленую стену, расположен "таинственный", невидимый издалека верхний пруд, имеющий правильную круглую форму. На берегу этого пруда когда-то располагались оранжереи. В его зеркале с разных сторон отражаются музыкальный павильон и конный двор. Для увеличения водного зеркала были вырыты еще два пруда - второй верхний и средний.
Пруды соединялись между собой каналом, прорезавшим аллеи липового парка и подчеркивавшим его регулярность. Канал с расположенными каскадом пятью прудами ожерельем охватывал территорию усадьбы, поэтому марфинский ансамбль казался как бы "вставленным" в водную раму. Блеск воды, сочетание водной глади с зеленым убранством парка, изменчивые отражения ансамбля в ней создавали привлекательные картины, придавая невыразимое очарование всему ансамблю.
Во второй половине XVIII века в Марфине перестраивался зверинец, где содержались олени, зайцы, лебеди, павлины, другие животные и птицы.83 В оранжереях стали выращивать виноград, абрикосы, земляничное дерево, финики. Невдалеке от оранжерей, на берегу второго верхнего пруда, была высажена кедровая роща.
Завершив строительные работы, И.П.Салтыков сосредоточил в усадьбе все, что могло удовлетворить самый прихотливый вкус, и превратил Марфино в парадную резиденцию. Наступил период наивысшего расцвета усадьбы, которая стала средоточием культурной и духовной жизни дворянского общества. Здесь стали бывать многие любители искусства, давались органные концерты, выступали известные европейские артисты и музыканты, приезжавшие на гастроли в Москву. Среди них Гесслер, ученица Моцарта - Шульц и другие.
Слава о марфинских празднествах, псовых охотах и театральных представлениях гремела по всей стране. Это стало возможным после назначения Ивана Петровича в 1797 году генерал-губернатором Москвы.84
Программа праздников в Марфине составлялась с большой тщательностью. В нее включали и природу, и искусство, и фантазию. Начинались они с торжественного богослужения в марфинской церкви. По выходе из храма гостей встречали расставленные по обеим сторонам дороги музыканты и певчие, приветствововавшие их величавыми песнями. Гости становились не только зрителями, но и активными участниками марфинских увеселений. Широко привлекались к праздникам и крестьяне. Русские народные песни, пляски и игры крестьян были любимыми развлечениями Салтыкова.
Во время летних гуляний в усадьбе устраивались катания на лодках с песенниками и музыкантами, карусель и литературные забавы. В конце XVIII века в моду стали входить сюрпризы именинникам. В Марфине в дни рождения и именин хозяина и его жены устраивались различные литературные затеи, им посвящали стихи, куплеты. В 1799 году Н.М. Карамзин ко дню именин И.П.Салтыкова написал приветственную кантату в виде куплетов, которые «пелись друзьями почтенного хозяина в марфинской липовой роще»85 на мотив русской народной песни "Как пошли наши подружки". Посвящал Карамзин куплеты и хозяйке усадьбы, Дарье Петровне; исполнялись они в Да-рьиной роще, названной в ее честь.86
Представление об увеселениях в Марфине, устраиваемых Салтыковыми, дают воспоминания Ф.Ф.Вигеля, принимавшего в них участие: "Общество наше было многочисленное. Всякий день приезжали гости из Москвы; постоянными же жителями Марфина были все те, кои должны были участвовать в сюрпризах и представлениях: музыканты, певуны, дамы и девицы, взявшие роли...87 Приятности сего летнего местопребывания умножались еще любезностию двух хозяек, самой графини Салтыковой и старшей дочери ее, Прасковьи Ивановны Мятлевой...88 Не знаю, откуда могли они взять совершенство неподражаемого своего тона, всю важность русских боярынь вместе с непринужденною учтивостию, с точностию приличий, которыми отличались дюшесы прежних времен. Если б они были гораздо старее, то можно было бы подумать, что часть молодости своей провели они в палатах царя Алексея Михайловича, с сестрами и дочерьми его, а другую при дворе Людовика XIV. Из предания обеих земель составили они себе благороднейший характер аристократии, смешав гостеприимство русской старины с образованностию времен просвещеннейших".89
Графиня Дарья Петровна была большой поклонницей театра. В то время "не было ни одного богатого помещичьего дома, где бы не гремели оркестры, не пели хоры и где бы не возвышались театральные подмостки".90 В молодости Дарья Петровна не раз принимала участие в постановках спектаклей при дворе Екатерины II и, как отмечали современники, играла "с такой непринужденностью и искусством, как будто выступала на сцене много лет".91 Увлечение театром, любовь к нему графини нашли отражение в жизни усадьбы Марфино, где с праздниками всегда сливались театральные представления.
В усадьбе было два театра: один деревянный, в регулярном парке, а другой - воздушный, в двух верстах от господского дома, "среди прекрасной рощи, названной Дарьиной".92 Сцена этого театра находилась в центре поляны, в правильном полукружии между двумя отлогими склонами, которые служили зрительным залом. Декорациями были деревья и кустарники. Здесь ставились отрывки из балетов, пасторали, водевили. Более сложные спектакли проходили в закрытом театре.
Репертуар марфинских театров был довольно разнообразный и интересный. Один из иностранных гостей Салтыковых оставил воспоминания об исполнении большой "серьезной" оперы силами великосветских любителей: "Каждую неделю у графа Ивана Петровича Салтыкова был концерт, составленный целиком из любителей. Вчера пели почти всю "Ифигению в Тавриде" Пиччини; есть очень сильные любители и очень хорошие музыкантши среди женщин; это продолжалось пять часов".93
На сцене марфинских театров ставились также комедии Мариво, опера Дж. Паизиелло "Служанка-госпожа", старинная французская опера "Два охотника" (композитор неизвестен), трагедия Вольтера "Танкред", комедия П.Бомарше "Севильский цирюльник", водевиль "Приезд барина в деревню" неизвестного автора и другие произведения. Особой популярностью пользовалась комическая опера М.Соколовского на либретто А. Аблесимова "Мельник - колдун, обманщик и сват".94
Представления по великолепию иногда превосходили придворные спектакли. Но состав исполнителей был крайне неровным, среди них было мало одаренных. "Исключая госпожи Мятлевой, которая игрой напоминала мадам Вальвиль,95 и княжны Хованской, которая пела и играла как записная артистка, все прочие мне показались довольно плохи...",96 - писал в своих "Воспоминаниях" Ф.Ф. Вигель.
Костюмы артистов поражали роскошью, и это заставляло зрителей забывать об отсутствии таланта. В спектаклях марфинских театров участвовали не только крепостные актеры и любители, но и известные литераторы: И.И.Дмитриев, В.Л.Пушкин, Н.М.Карамзин, - часто бывавшие в Марфине. В один из своих приездов в усадьбу по просьбе дочери Салтыковых, Прасковьи Ивановны Мятлевой, Карамзин написал сельскую комедию "Только для Марфина",97 в которой сам сыграл роль графа Петра Семеновича Салтыкова. Роль вахмистра исполнял В.Л.Пушкин, роль бурмистра - пятнадцатилетний Ф.Ф.Вигель, который позже будет вспоминать. "Я надел русский кафтан, привязал себе бороду и старался говорить грубым голосом...".98
Карамзин включил в комедию наряду с прозаическим диалогом и песенные этюды. Текст комедии целиком не сохранился, известны лишь некоторые этюды, которыми заканчивалась комедия. (99). Постановкой пьесы руководил автор, приехавший в Марфино задолго до праздника. И.П.Салтыков не жалел денег на эту постановку и менял декорации по первому требованию Н.М.Карамзина.
После окончания спектаклей дворец, парк и пруды Марфина иллюминировались тысячами разноцветных огней, иллюминации заканчивались фейерверком.
Эти праздники всегда сопровождались роговой музыкой. Два оркестра, по шестьдесят музыкантов каждый, производили грандиозное впечатление. Их мягкое, вибрирующее, но мощное звучание, напоминающее звуки нескольких органов, сливалось с общей атмосферой усадебного праздника.
"У окон залы роговая музыка начинала увертюру, и когда последний финал раздавался в воздухе, новый аккорд другого оркестра слышался в отдалении. Едва умолкал второй оркестр, как туш... подавал знак к началу песен, ближний хор дружно подхватывал последний звук вызолоченной трубы, и стройная песня катилась звучными волнами по залам, рощами прудам..."100
Репертуар оркестров был достаточно обширным и разнообразным: увертюры к операм В.Моцарта "Свадьба Фигаро" и "Похищение из Сераля", оратория И.Гайдна "Сотворение мира", увертюра к опере А. Буальдье "Калиф Багдадский", русские мелодии с вариациями и полонезы. Музыканты достигали блестящего исполнительского мастерства.
Оркестры роговой музыки участвовали не только в летних праздниках и концертах, но и в постановках музыкальных комедий и опер в театре. И если во время праздников музыканты играли на медных рогах, звуки которых были слышны за несколько верст от усадьбы, то в театре при исполнении опер - на специальных деревянных, покрытых внутри лаком и снаружи обтянутых кожей, издававших звуки, напоминавшие звучание фаготов, кларнетов и гобоев, но более нежные.
Жизнь в Марфине стала затихать после внезапной смерти графини Дарьи Петровны в 1802 году.101 Три года спустя умер и Иван Петрович,102 после смерти которого усадьба опустела и обречена была на увядание. Сын Салтыковых, граф Петр Иванович,103 к которому перешло Марфино, в усадьбе бывал редко. Это было связано как со службой при дворе императора в качестве действительного камергера, так и с переходом его на военную службу, требовавшую постоянного присутствия в полку.
Большой урон Марфину нанесла война 1812 года. Расположившиеся здесь наполеоновские солдаты вывезли художественные ценности, многое сожгли. Большинство построек было разрушено. П.И.Салтыков выделил огромную часть своего состояния на формирование собственного отдельного Московского гусарского полка в составе 10-ти эскадронов, во главе которого воевал против французов, проявляя незаурядную храбрость. Император Александр I поддержал патриотический порыв молодого графа и отдал приказ выдать бесплатно оружие для гусаров графа Салтыкова из арсенала Москвы.
Навещая больных и раненых солдат в лазаретах, Петр Иванович заразился и в 1813 году скончался, в возрасте 29-ти лет. Он не был женат, и все имения, полученные им по наследству от отца с матерью, были поделены между его сестрами. Опустошенное и разрушенное Марфино стало принадлежать графине Анне Ивановне, младшей дочери Ивана Петровича и Дарьи Петровны Салтыковых.104 В то время она с мужем, графом Григорием Владимировичем Орловым,105 находилась в Европе. Их отъезд был связан со слабым здоровьем Анны Ивановны, требовавшим смены климата. Супруги безуспешно пытались найти облегчение графине в Германии, Швейцарии, Италии. В 1815 году Орловы поселились в Париже, где Анна Ивановна стала хозяйкой литературного салона. По отзывам современников, она была образованной женщиной, с тонким вкусом и изящными манерами. В ее салоне собирались многие писатели, привлекаемые литературными занятиями ее мужа, а также музыканты, художники, учёные. Ей посвящали стихи и оды. Немецкий писатель и публицист Эрнст Мориц Арндт вспоминал об Орловой: "Графиня Анна Ивановна была прелестная женщина, полная ума и в то же время самой милой простоты и наивности".106
Во Франции по инициативе Анны Ивановны супруги Орловы решили издать басни И.А.Крылова на итальянском и французском языках. "В доме Орловых, - писал друг А.С.Пушкина, первый биограф Крылова П.А.Плетнёв, - открылся как бы турнир поэзии. Участникам хотелось не только понять смысл басни, но, так сказать, к сердцу приложить каждый ее стих, каждое слово. Гостеприимные хозяева работали для них неустанно... старались во французскую речь внести как можно больше русской природы...".107 "Слава нашему Крылову. Его басни, по милости Орлова, переводят все лучшие стихотворцы Италии и Франции...", - писал из Царского Села в августе 1824 года князю Петру Вяземскому Михаил Погодин.108
По словам Пушкина, мысль издать басни Крылова была замечательной: ".. .мы должны благодарить графа Орлова, избравшего истинно народного поэта, дабы познакомить Европу с литературой Севера".109
В 1825 году 89 басен Крылова, украшенных прекрасными гравюрами, были изданы в двух томах вместе с французскими и итальянскими переводами, над которыми трудились более 80-ти писателей. Издание предваряло письмо Г.В.Орлова: "Пускай иноземцы, которые испытали всю твердость и силу русского меча, узнают, что сей народ не лишён также и изящных дарований, что он имеет своих поэтов, своих учёных, своих историков, что и с сей стороны он заслуживает не менее уважения и почтения ". Книги имели огромный успех и были быстро распроданы в Париже."0
Живя за границей, Анна Ивановна дала распоряжение своей московской конторе начать восстановительные работы в Марфине. Эти работы требовали огромных затрат, а на усадьбе лежал большой долг, оставшийся от ее отца, И.П.Салтыкова.111  
Графиня, стремясь удержать Марфино за родом Орловых, в 1822 году продала усадьбу вместе с близлежащими деревнями своему свёкру, графу Владимиру Григорьевичу Орлову, "с переводом на покупщика и состоящего по сим имении долгу".112
В.Г.Орлов был не похож на своих братьев, известных в русской истории. Ни военная, ни светская жизнь его не привлекала. Уйдя в 31 год в отставку в чине генерал-поручика, он удалился в свое подмосковное имение "Отрада". Творчески насыщенная, многоплановая деятельность в усадьбе отвечала его интересам. Он с головой окунулся в строительство архитектурно-паркового ансамбля и создание художественной среды, в устройство своего поместного хозяйства, в опыты по агрономии, в интеллектуальные занятия, в организацию быта семьи, причем на просвещенном уровне.
К моменту приобретения Марфина В.Г.Орлову было уже 80 лет. Покупка усадьбы на склоне лет не была прихотью графа. Он выручал семью сына, думая передать усадьбу ему же после своей смерти. Однако судьба распорядилась иначе: сын умер на пять лет раньше отца. С его смертью прекратился род екатерининских Орловых.113
Убитый горем отец нашел в себе силы продолжить работы по восстановлению разрушенного французами дворцово-паркового ансамбля в Марфине, начатые еще Анной Ивановной. Работы начались сразу после оформления купчей и продолжались до 1831 года. Для этого здесь возобновил производство кирпичный завод, были вновь построены столярная мастерская и кузница.114
Руководил всеми восстановительными работами Федор Тугаров, крепостной архитектор Орловых. В создании нового дворца в стиле ампир и двух флигелей - "кухарного" и "гостиного" - принимали участие как крепостные, так и вольные мастера. Среди них - каменщик, крепостной Вяземских, Кирилл Никитин; штукатур вольный Александр Михайлов; вольный Максим Алексеев, сложивший во дворце 14 печей и 4 камина. Плотницкие работы выполняли марфинские крестьяне. Одновременно со строительством дворца и флигелей "поправлялись" стены каменного моста, вокруг зимней церкви ставилась решётчатая ограда, были построены новые оранжереи и птичник. Шесть садовников во главе с крепостным Ф.И. Матковым вели большие работы в парке, выстригали высокие зеленые стены-шпалеры.115
Усадебный комплекс постепенно приобретал законченный вид. Завершалось строительство дворца. Уже велась отделка его внутренних помещений. Но в феврале 1831 года граф В.Г.Орлов скончался, и по завещанию Марфино "со всеми господскими домами, садами, оранжереями и всякого рода строениями" перешло к его дочери Софье Владимировне Паниной,116 которой мы сегодня обязаны появлением в Марфине "одной из самых совершенных в русской архитектуре второй трети 19 века интерпретаций готики" (117) 
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Софья Владимировна, вступив во владение Марфином в 1831 году, сразу приступила к реконструкции всех его построек. Работы продолжались до 1846 года. В усадьбу был приглашен одареннейший архитектор середины XIX века, ученик Д.Жилярди, академик Михаил Доримедонтович Быковский.118 Ансамбль в Марфине является одним из лучших его произведений.
Дворцово-парковый комплекс Быковский создавал в уже обстроенной усадьбе. Сохранив на местах все основные постройки и придав им "готический" облик, изменив направление дорог, место въезда в усадьбу, зодчий превратил усадьбу классицизма в классическую усадьбу романтизма, создав "замечательный по целостности, художественной выразительности, оригинальности и богатству архитектурных открытий ансамбль".119
В 1832 году М.Д.Быковский закончил отделку флигелей, а в 1834 году завершил перестройку и внутреннюю отделку дворца. В июне 1834 года Софья Владимировна Панина приехала в Марфино и поселилась в новом "готическом" дворце. В письме к сыну в Петербург она сообщала: "Наконец переехали мы в Марфино после страшных хлопотов. Ты не можешь вообразить, каково мне было помнить о всем нужном для дому - совершенно пустому и пребольшому. Мы остановились во флигеле, дабы при себе переносить мебель и устанавливать... Пока я кочую по дому, потому что в моей спальне доделывают готическую перегородку, устанавливают ее... Все в восхищении от местоположения, и если тебе в сентябре можно было бы приехать, то ты бы увидел Марфино... Что меня больше всего радует, то быть окруженной столетними деревьями, в двух шагах от дому, который весьма удобен, тёпел, нигде не дует, и хотя была скверная погода, мы ее не чувствовали, все наши комнаты на полдень, и мы никак не можем здесь страдать от непогоды - даже если охота придет, то и зиму можно провести здесь, потому что везде печи..."120
Дворец является доминантой марфинского ансамбля. Удачно поставленный на вершине холма, он присутствует во всех главных видовых картинах, раскрывающихся с разных точек.
Крутой склон берега пруда образует величественный постамент, на котором возвышается дворец. Двухэтажный, сложенный из кирпича и оштукатуренный, он имеет невысокий цоколь. Выдержанный в классических формах, характерных для первой четверти XIX века, дворец представляет собой в плане вытянутый с запада на восток прямоугольник с чётко выделенным центром. Однако, перестраивая дворец, Быковский внёс изменения в классический облик здания, наделив его декоративными элементами готики.121
Особой выразительностью отличается южный фасад дворца, обращенный в сторону большого нижнего пруда. Центральная часть его напоминает главную крепостную башню средневекового феодального замка - донжон, - возвышающуюся над боковыми корпусами. С двух сторон ее фланкируют многогранные выступающие башенки, прорезанные вертикалями узких готических стрельчатых окон в три уровня.122
Между башенками размещена глубокая лоджия с ажурной оградой, покоящаяся на стрельчатых белокаменных арках и декоративных крестовых сводах. Окна и двери центральной части дворца имеют стрельчатую форму. Когда-то их обогащали витражи с затейливыми узорами из цветных стёкол - характерный элемент средневековых сооружений.
Стены дворца слева и справа от центра расчленены декоративно трактованными контрфорсами, зрительно укрепляющими углы здания и образующими ритмические ряды вертикального членения. Контрфорсы завершаются остроконечными башенками-пинаклями с фиалами. Разбивка окон между контрфорсами имеет метрическое чередование. Оконные проёмы двух типов - с полуциркульным верхом и прямоугольные, обрамлённые строгими по рисунку наличниками, повторяющими форму проёмов.
Южному фасаду дворца в основном соответствует северный. Здесь также центр выделен башней-донжоном, но отсутствуют башенки, фланкирующие ее. Высокие стрельчатые окна украшены резными рамами. Над окнами второго этажа появляются новые декоративные элементы - круглые лепные розы.
По обеим сторонам центральной части северного фасада дворца были устроены два входа,123 к которым вели по пять невысоких белокаменных ступеней. На втором этаже над входами были размещены лоджии.124 Они облегчали массив здания и сообщали его композиции большую пространственность. Их применение диктовалось архитектурным эффектом: оба фасада здания не повторяли друг друга, и в то же время перекликались между собой.
Дворец с обоих фасадов завершён зубчатым парапетом.
Рационально была решена внутренняя планировка дворца. Вдоль главного фасада его, с парадным вестибюлем в центре, располагалась парадная анфилада комнат. Обе половины дома - восточная и западная - были зеркальны: каждому помещению слева соответствовало точно такое же справа. Позже, когда лоджии убрали, параллельно анфиладе протянулся неширокий коридор, обращенный окнами во двор и связанный с частью анфиладных покоев дополнительными дверными проёмами. Эти проёмы в коридор позволяли закрывать анфиладные двери и устраивать изолированные жилые апартаменты. Таким образом, интерьеры дворца приобрели ставшую популярной во второй половине XIX века коридорно-апартаментную планировку, которая диктовалась новыми условиями жизни владельцев.
Две деревянные лестницы, ведущие на второй этаж, Быковский разместил в западной и восточной половинах дворца. Каждая из них состоит из трёх маршей и двух междуэтажных площадок. Ограждения лестниц выполнены из точёных балясин с тонкой профилировкой.
Сегодня трудно сказать, как выглядели интерьеры дворца в 1830-е - 1840-е годы, из-за отсутствия точных сведений. Едва ли можно говорить и о назначении каждой из 24-х комнат. Известно лишь, что, хотя дворец и был перестроен в "готике", большинство интерьеров носили классицистический характер, за исключением двух готических молелен и спальни графини, где была сооружена готическая перегородка.
По описи вещей Паниных, сохранившейся в архиве,125 можно предполагать, что во дворце существовали малиновая, или красная, и голубая гостиные. Мебель в них была по преимуществу красного дерева, но в спальне С.В.Паниной кровать, комод, ночной и туалетный столики, этажерка, кресла и стулья были орехового дерева работы Гамбса. Там же находились киоты с  фамильными иконами в серебряных позолоченных окладах и несколько, вероятно дорогих для хозяйки, вещей, доставшихся ей по наследству: чашечка царя Михаила Федоровича, две золотые чашечки с финифтью, "костяная табакерка с изображением Екатерины II собственной работы Ее Величества", ножницы в золотой оправе, английская зрительная трубка, складные образа. В других комнатах, как свидетельствует опись, размещались фамильные портреты в золочёных рамах, произведения живописи европейских художников, акварели.
Непременной принадлежностью каждого зала были зеркала, которые украшали стены и камины и иллюзорно расширяли пространство, а также бронзовые люстры с хрустальными подвесками, придававшие помещениям парадность. Основным средством декоративного оформления интерьеров служили росписи стен и потолков, лепные карнизы, наборные паркетные полы.
Представляет интерес красная гостиная, находившаяся в первом этаже дворца. Она имеет чёткую симметричную композицию. Центральная ось подчеркнута двумя мраморными каминами, справа и слева от которых устроены четыре дверных проема. Стены гостиной были обиты штофом с яркими пунцовыми цветами. Изысканный орнамент и лепка украшали потолок и карниз. Обивка мягкой мебели гармонировала со штофом стен, создавая художественную цельность. Люстры, настенные бра, канделябры, каминные часы, экраны, фарфоровые вазы, произведения живописи и скульптуры дополняли убранство.
Красной гостиной не уступала в отделке расположенная напротив, аналогичная по композиционному строю, но отличающаяся убранством, еще одна комната, назначение которой по сохранившейся фотографии трудно определить. Помещению свойственна некая торжественность. Основным средством декорировки здесь являлась роспись потолка с расчерченными прямыми линиями, образующими систему восьмиугольников, прямоугольников и квадратов, заполненных орнаментом. В пластической разработке использованы скульптурные мотивы - рельефы в виде фризов, бисквитные медальоны с барельефами летящих Слав, украшающие прясла стен, расчленённых пилястрами с изысканными живописными арабесками. Центральное положение в убранстве комнаты занимал портрет полководца в золочёной раме.
Совсем другой характер носило убранство голубой гостиной. Стены ее были покрыты цветной штукатуркой легких тонов и украшены декоративной рамкой, повторяющей абрис потолка и стен. В данном случае роспись стен и потолка составляет одно целое и в композиционном, и в красочном отношении. Расставленная группой мягкая мебель придавала помещению ту теплую обстановку, в которой органично соединялись все элементы декора и убранства.
В отличие от парадных помещений первого этажа в интерьерах жилых комнат на втором этаже нашла свое гармоничное выражение эстетика целесообразности, а их функциональное назначение продиктовало определенный выбор декоративных средств. В спальне графини при отделке щедро использовался дуб. Из него выполнены панели, идущие по периметру комнаты, паркет, дверные проёмы и оконные рамы с переплётами и дубовой "готической" перегородкой. Единство материала, тщательная обработка поверхности дерева, выявленная текстура и цвет, тонкая профилировка деталей придавали помещению целостность и строгое изящество.
Были во дворце еще два помещения - готические часовни (молельни), находящиеся в башенках "с высокой дубовой обшивкой и надписями из священного писания, с изображением ангелов и высокими резными креслами".126
Особое место во дворце занимала живопись - фамильные портреты Паниных и их родственников, выполненные талантливыми европейскими и русскими художниками.127 Портреты размещались практически во всех парадных и жилых комнатах. Они украшали помещения нижнего этажа: две гостиные, две библиотеки и столовую. Несколько портретов находилось в жилых комнатах второго этажа, в том числе спальне графини. К сожалению, авторство некоторых из них не установлено.
Среди известных работ в первую очередь следует отметить портрет Никиты Ивановича Панина, написанный известным шведским художником А. Росленом. С непринужденной откровенностью художник дает меткую характеристику вельможе второй половины XVIII века:127 это хитрый дипломат времён Екатерины II, более двадцати лет управлявший внешней политикой страны. Брат его, Петр Иванович Панин,128 свёкор хозяйки Марфина, был представлен дважды - на портретах датского живописца Виргилиуса Эриксена и русского живописца Григория Сердюкова.
Парадный портрет кисти Григория Сердюкова, отвечающий всем канонам этого жанра, служил несомненным украшением коллекции. Для работы художника характерна точность в передаче внешности. Граф П.И.Панин отличался твердым, непреклонным характером. "По наружному виду он казался гордым аристократом, проникнутым чувством собственного достоинства, и сильным, не скрываемым честолюбием, переходившим иногда даже в тщеславие. В действительности эта оболочка заключала в себе иного рода сущность: он считал службу Отечеству священным долгом..."129
Портрет жены П.И.Панина, Марии Радионовны,130 выполненный неизвестным художником, изображает ее за мольбертом, пишущей свою дочь Софью, будущую Тутолмину. Однако графиня, занимаясь живописью, одета в нарядное платье. Подобное "истолкование" вполне в русле стилистических тенденций второй половины XVIII века. Занятие живописью в данном случае - это возможность показать, "явить миру" возвышенность своей души, артистичность натуры.
Значительный художественный интерес в коллекции представляли парные портреты Никиты Петровича и Софьи Владимировны Паниных, написанные французским художником Ж.-Л. Вуалем вскоре после их свадьбы. Портреты отличают изысканный колорит, тонкая лепка, чёткий рисунок и подчёркнутая одухотворенность, "за которой стоит горделивое осознание избранности.131 Никита Петрович был представлен в галерее еще несколькими портретами, в том числе юношей - на восхитительной пастели Иоганна Барду.
В марфинском дворце можно было видеть великолепный портрет А.Г.Орлова-Чесменского132 кисти Э.Виже-Лебрен. Когда писался портрет, граф был уже в пожилом возрасте, "но все еще могучим: от этого титана ждешь рассказов о екатерининском Дворе, о несчастном Петре III... от него хочется узнать тайну княжны Таракановой, с которой так вероломно поступил этот старик ..." (133)
Портрет его младшего брата, В.Г.Орлова, отца Софьи Владимировны, создан немецким живописцем К-Х. Фогелем фон Фогельштейном в 1812 году. Художник изображает его без каких-либо регалий, в строгом платье темного цвета на фоне некоего идеального возвышенного романтического пейзажа. Тяжелые складки занавеса привносят в портрет несколько театрально-условный характер. Автор намеренно заставляет зрителя поверить в идеализированно романтическую натуру портретируемого. Владимир Григорьевич был представлен еще одним профильным портретом уже в преклонном возрасте.
Несомненный интерес представляют парные портреты сына В.Г. Орлова, Григория, и его жены Анны Ивановны, написанные Ж. Дюном. В портрете Анны Ивановны присутствуют многочисленные аксессуары: простые цветы в маленькой изысканной вазочке, изящный томик стихов, безделушки и гравюра Дюна с автографом, свидетельствующая о близости Орловых к художественным кругам.
К фамильной галерее относятся и парные портреты СП. и И.В. Тутолминых работы В.А. Тропинина. Особенностью парных портретов Тропинина является то, что композиция и колорит каждого его холста решены индивидуально, лишь с некоторой корректировкой на парное произведение. Великолепный портрет И.В.Тутолмина134 написан с явным выражением признания заслуг портретируемого. Художник ввел и ряд аксессуаров, окружающих героя. Сложная колористическая гамма придает облику изображенного психологическую убедительность. Жена А.В.Тутолмина, Софья Петровна, изображена на портрете с приветливым выражением лица. Художник специально сделал акцент не на приукрашивание модели, а на поиски в ней лучшего. Следует отметить, что Тропи-нин писал многих представителей семейства Паниных. В Марфине находились принадлежащие его кисти два портрета Никиты Петровича - с собакой и "охотничий".135
В портретной галерее марфинского дворца хранилось несколько портретов графини Натальи Павловны, представительницы младшего поколения Паниных. Она изображена известным живописцем П.Н.Орловым молодой и кокетливой у зеркала, среди интимных вещей, и уже светской красавицей в нарядном туалете - на миниатюре, и "хрупкой и мечтательной"136 спустя 17 лет на портрете французского художника Луи-Эдуарда Дюбюфа. Нельзя не отметить и овальный портрет, изображающий ее мужа, Виктора Никитовича Панина. Здесь все подчеркивает сугубо деловой, "государственный" характер изображенного: темный сюртук, белоснежная манишка, очки.
Гостиные и залы дворца украшали также несколько акварелей, полотно испанского художника XVIII столетия А.-М. де Тобара "Мадонна с младенцем", хорошая копия картины другого испанского художника, Б.-Э. Мурильо, "Видение св. Антония Падуанского", пять рисунков швейцарца П.-Л. Рива, бывшего, по словам П.П. Вейнера, одним "из тех художников, которые элегично и сентиментально писали пейзажи с развалинами, старыми фонтанами и т.п. ..." (137) 
В двух больших комнатах нижнего этажа дворца размещалась библиотека, насчитывавшая несколько тысяч томов. Это были сочинения знаменитых писателей, книги по истории, искусству, литературе, книги политико-философского содержания, много редких изданий XVI-XVIII веков. Были и переводные рукописные произведения XVII-XIX веков: "Сборник записок, заметок и других документов о патриархе Никоне", "Записки о смутном времени" 1623 года, книга князя А.Курбского о воспитании Ивана Грозного и его переписка с Грозным, повествование о событиях русской истории "Ядро истории Российской", охватывающее период с древнейших времен до Петра I, "История Скифии" и другие. Поэтический раздел включал сочинения А.Сумарокова, М.Хераскова, И.Богдановича, М.Лермонтова, В.Майкова и других русских поэтов с автографами, посвященными Паниным; очень много книг было по архитектуре, садоводству и военному искусству.138
В общем ансамбле дворцовых интерьеров большое значение придавалось видам из окон. Первый на Руси теоретик садово-паркового искусства А.Т.Болотов писал о том, что "хорошие виды и прекраснейшие положения мест, а особливо лежащие вдали, видимые из окон дома и изображающие бесчисленные красоты натуры, всякий дом несравненно делают веселейшим..."139
Из окон марфинского дворца открывалась красивая широкая панорама с бесконечными вариациями камерных пейзажных картин.
Перед южным фасадом дворца, мастерски используя ландшафт, М.Д.Быковский создал три террасы, спускающиеся к огромному пруду с островком. Террасы связаны между собой широкой парадной лестницей, ведущей к пристани. На верхней террасе справа от дворца Быковский поставил открытую беседку,140 которая в летнее время драпировалась парчовой тканью. Многогранные пилоны этой беседки выполнены из белого камня и завершаются декоративными вазами с лежащими амурами. Две другие террасы, разделяясь посередине широкой дорожкой, образуют по два небольших квадратных партера, превращенных в цветочный ковер, хорошо обозреваемый из окон дворца.
Границей каждой террасы служат подпорные стенки. Сложенные из красного кирпича на белокаменном основании, они представляют собой гладкую поверхность высотой в четыре с половиной метра. Углы подпорных стенок укреплены мощными белокаменными пилястрами, завершающимися белокаменными тумбами с четырёхскатным верхом.141
По краям подпорных стенок второй (средней) террасы Быковским были устроены четыре ниши, которые внесли разнообразие в трактовку этих стенок. Входы в ниши обрамлены белокаменными перспективными порталами, украшенными архивольтом с рисунком, перекликающимся с оконными переплётами башен дворца. Ниши были предназначены для скульптуры.
Каждая подпорная стенка завершается нарядной чугунной решеткой. В рисунок решетки нижней террасы искусно вплетена латинская буква S - вензель хозяйки усадьбы и заказчицы проекта Софьи Владимировны Паниной.142
За нижней террасой начинается пологий откос в виде амфитеатра, спускающийся к пристани, оформленный декоративной зеленью. Пристань восьмигранной формы заканчивается у воды прямоугольной площадкой и белокаменной лестницей, ведущей к воде. По сторонам лестницы на широких устоях лежат два белокаменных грифона.143 В начале 1840-х годов пристань была украшена "римским" фонтаном со скульптурной группой детей с дельфинами, поддерживающей огромную чашу-раковину. Для скульптур марфинского фонтана характерна округлость форм и большая эмоциональность, присущие произведениям известного скульптора И.П.Витали.144 В солнечный день пенящиеся струи воды, устремляясь ввысь, образовывали хрустальную пирамиду, рассыпая жемчужные брызги и переливаясь многоцветной радугой. В те же годы пристань была обрамлена чугунной решёткой, рисунок которой повторял мотив решётки подпорной стенки нижней террасы.
Летом на террасах по обеим сторонам парадной лестницы выставляли в кадках декоративно стриженные растения из оранжерей.
Композиционная роль террас и пристани в ансамбле дворца велика. Они хорошо просматриваются с различных точек. С террас открывается живописный вид на пристань и панораму большого нижнего пруда с островком, который в свою очередь играет роль естественной беседки "Миловида".
Наиболее своеобразным и красивым сооружением в Марфине является мост через пруд. Возведённый в 1770-е годы, при Салтыковых, он был капитально перестроен М.Д.Быковским в 1837-1839 годах. Его архитектура активно участвует в организации панорамы усадьбы, а монументальные формы и богатство декоративной обработки как бы подчеркивают назначение - главного парадного въезда в усадьбу. Довольно значительный по размерам, мост имеет трёхчастное решение -центральную часть и идущие под углом к ней две боковые арочные. Подобная сложная форма моста была необходима для объединения трёх прудов.
Проезжая часть моста - с большой полуциркульной аркой над водой и другой, меньшей, в конце моста - оформлена невысокой кирпичной стеной с башенками, бойницами, зубчатыми гребнями, придающими сооружению "крепостной" характер. Центральная часть моста представляет собой сплошную кирпичную стену, верх которой имеет сквозную крытую галерею из двадцати белокаменных восьмигранных колонн. С обеих сторон она заканчивается прямоугольными в плане башенками, украшенными изящными керамическими витыми колонками с кружевным скульптурным верхом. Каждая башенка имеет арочный вход в галерею, над которым с внутренней стороны помещён щит с мальтийским крестом. Верхняя часть башен, как и всей галереи, опоясана карнизом; выше него идут зубцы, повторяющие мотив завершений всех одновременных построек усадьбы.
Основным элементом декора моста являются белокаменные детали. Из белого камня сложены колонны галереи, оформлены арки и карниз. Сочетание их с красными стенами моста создает богатый колористический эффект. В солнечную погоду мост отражается в зеркале пруда, и его подпружные арки при этом образуют подобие тондо, модного в ренессансной Италии в эпоху "интернациональной готики".
Галерея моста, поворачивая направо, как бы ведет посетителей усадьбы по так называемой "рыцарской" аллее к воротам усадьбы, обрамляющим въезд на парадный двор. По мере приближения к воротам становится виден торцевой фасад одного из боковых флигелей. Быковский поставил ворота слева от дворца, словно уравновешивая высившиеся с правой стороны пилоны открытой беседки. В отличие от большинства марфинских построек, выполненных из красного кирпича и белого камня, ворота, с богато обработанным пластичным объёмом верхней части, целиком белокаменные.
Рядом с воротами, справа, Быковский разместил небольшую кирпичную круглую башенку-караульню с фрагментом "крепостной стены", завершающимся зубчатым парапетом, сообщающим этому сооружению "готический" характер. Башенку венчает белокаменный парапет со сквозными квадратами.
Парадный двор усадьбы тоже претерпел изменения. Теперь он не похож на обширный курдонер, типичный для классицизма, торжественно подводивший когда-то к главному входу салтыковского дворца, а, находясь за дворцом, трактован как задний, внутренний. Он представляет собой в плане квадрат, организованный главным домом и двумя флигелями. Замкнутое пространство его хорошо ощутимо. Камерность двора по сравнению с ширью водной глади пруда перед главным фасадом дворца свидетельствует о его второстепенном значении.145
Два флигеля, стоящие перпендикулярно к дворцу, построенные в 1820-е годы крепостным архитектором Орловых Тугаровым и перестроенные в 1832 году Быковским, имеют значительно меньшие размеры, чем дворец, и менее богатую обработку. Их фасады оживлены лишь входными порталами и люкарнами слуховых окон. Общими с дворцом остаются прямоугольные объёмы, псевдоготический наряд и цвет - розовые стены и белые детали на них146.
После завершения работ по перестройке основных сооружений усадьбы развернулись работы по перестройке церквей. На литографии Шапуйи и Бишебуа, изображающей центральную часть ансамбля усадьбы, в просвете между мостом и дворцом видны две церкви. Ближе к дворцу - церковь Рождества Богородицы, а над мостом, на месте классицистической церкви Петра и Павла, - небольшая, крестообразная в плане готическая церковь. Очевидно, Быковский собирался придать этому храму готические формы в соответствии с другими обновляемыми сооружениями, но позднее отказался от этой мысли, сохранив родство композиций церквей, стоящих рядом.
В 1843-1845 годах значительной переделке подвергся интерьер церкви Рождества Богородицы, особенно его алтарная часть.147 В это время большое распространение получают иконостасы, оформленные в виде триумфальной арки, иногда буквально повторяющие элементы наружного оформления: традиционная иконопись нередко заменяется академической живописью, а алтарная преграда становится ниже.148 Подобные изменения коснулись и церкви Рождества Богородицы в Марфине. Здесь появляется новый иконостас, состоящий как бы из двух частей - триумфальной арки, имеющей декоративное значение, и небольшой алтарной преграды, центральная композиция которой повторяет форму и пропорции основной арки. Этот иконостас, скорее, напоминает театральную декорацию, нежели принадлежность культовой постройки.
Слева и справа на некотором расстоянии от стен были установлены парные каннелированные коринфские колонны, поддерживающие пышно декорируемый антаблемент с перекинутой аркой "свода". Между колоннами располагались царские врата с двумя иконами по бокам, заключённые в богато украшенные резьбой рамы. В глубине алтаря находилась композиция "Моление о чаше",149 редкая для русских храмов, выполненная в манере академической живописи, а над ней, в конхе апсиды - многочисленные изображения херувимов, написанные клеевыми красками. Таким образом, пространство алтаря становилось многоплановым, состоящим как бы из нескольких независимых частей. Алтарная часть была богато декорирована золочёной резьбой, по-барочному сочной, пластичной, "заливающей" базы колонн, царские врата, раму главной композиции. Высокие канделябры с фарфоровыми расписными шандалами дополняли оформление алтарной части.
В те же годы были осуществлены и другие переделки в церкви. Вместо старых входных дверей появились новые, из дуба, с резьбой на филенках в стиле позднего классицизма, хорошо сохранившиеся до наших дней, а белокаменные плиты полов были заменены богато орнаментированными чугунными квадратными плитами. Тогда же церковь заново расписали. Еще совсем недавно можно было видеть фрагменты орнаментальной росписи сводов и арок, имитирующей в некоторых местах лепку.
Умело объединив все разновременные постройки, М.Д.Быковский создал неповторимый, ярко-романтический архитектурный ансамбль, производивший на современников неизгладимое впечатление.
А.Львов, приглашенный в те годы репетитором внуков С.В.Паниной, так описывал усадьбу:  "Последние лучи солнца догорали на спокойных водах огромного пруда и обвивали золотым кольцом небольшой островок, за которым красовался огромный двухэтажный дворец готической архитектуры, с шестью небольшими башенками, барельефно выдающимися из самых стен, и двумя трёхэтажными, почти цилиндрическими башенками по обеим сторонам широкого крыльца со своими разноцветными стёклами и резными рамами; на одной из них виднелись часы с колоколами. Посередине над дворцом развевался голубой флаг с золотой графской короною; слева примыкала ко дворцу каменная арка для въезда, на которой была икона Спасителя; справа драпированная палатка. От дворца до пруда шла пятиярусная терраса, на последнем ярусе которой, на самой пристани, рассыпался алмазными брызгами фонтан; близ него спокойно отдыхали две зеленые лодки, и все это, как в волшебном замке... отражалось в позлащенных кристальных водах...
На противоположном берегу пруда - березовая аллея с мелькающей в ней красивою беседкою, мост, утвержденный на двух каменных арках, по правую сторону которого - сквозная из двадцати колонн каменная галерея с зубчатыми гребнями; влево от него - роща; далее - две церкви и поля, покрытые жатвою, живописно рисовались в отдалении. Здесь же, по эту сторону пруда, раскинулся широкий бор. На нем разбросаны цветники; поставлены на шестиколонном пьедестале Аполлон и в углублении - Флора с цветочным венком. Перешедши четыре легких каменных мостика через ручейки, вытекающие в пруд, мы взошли в кедровую аллею; отсюда вправо в открытых оранжереях просвечивались персиковые и абрикосовые деревья со зрелыми плодами и виноградные лозы с янтарными гроздьями; потом незаметно очутились на ...пристани близ фонтана, утвержденного на четырех чугунных наядах, которые держали на головах своих огромную чашу его; бассейн окружен красивой чугунной решеткой. Отсюда тянулась пятиярусная терраса до самого дворца; верхние ярусы ее обнесены каменной оградой, обвитой плющом и повиликою, с узорчатыми гребнями и чугунными решетками; на широких каменных входах с удивительной симметрией были поставлены жасмины, розы, резеда, апельсиновые, померанцевые и лимонные деревья ...За главным цветочным курганом - павильон, какого, верно, не было в садах самой Армиды ... Пройдя мимо колонн его, на которых шесть харит подпирают крышу, обвитую живыми цветами, мы по чугунному полу взошли через стеклянные двери в самый павильон. В отворенные зеркальные окна веяло благоухание цветов, которое разносилось здесь, как в волшебном замке феи..."150
Побывавший в Марфине в те же годы сын автора ансамбля Н.М. Быковский позже напишет: "Марфино составляет одно из светлых воспоминаний моей юности. В 40-х годах прошлого века я ездил туда с моим отцом М.Д.Быковским, создавшим весь декоративный облик Марфина с мостом, домом и пристанью. Помню, как я был поражен, когда из-за березовой рощи вдруг открылся вид на пруд, мост с колоннадою, ворота и дом со спускающимися от него к пруду каменными террасами и лестницей с фонтаном и пристанью с грифонами по сторонам ее. Всё в бледно-розовых тонах, освещенное ярким солнечным светом, выделялось на фоне зелени и, только что выстроенное, содержалось превосходно. Все террасы были обрамлены гирляндами цветов. Это была какая-то сказочная картина, и впечатление от нее было настолько сильно, что сохранилось на всю жизнь. И, несмотря на мое продолжительное пребывание в Италии, не изгладилось и по сие время..."151
О красоте и особенностях марфинского ансамбля 1840-х годов наглядно свидетельствуют и литографии, созданные по рисункам М.Д.Быковского французскими литографами Шапуйи и Бишебуа. Художники с большим мастерством показали идиллически прекрасную усадьбу, сумели выразительно подчеркнуть все ее особенности, передать гармонию красоты архитектуры и пейзажа и романтичность общего вида.
В январе 1844 года хозяйка усадьбы С.В.Панина скончалась. В некрологе писатель Н.Д.Иванчин-Писарев скажет, что графиню отличала любовь к искусствам и природе. "С живым участием она следила за появлением лучших произведений литературы, русской и иностранной, и с особенным удовольствием беседовала о них; все замечательные явления в музыкальном мире также привлекали ее внимание; немало покровительствовала она и возделыванию садов в Москве, и ее живописное Марфино осталось прекрасным памятником изящности ее вкуса".152
Владельцем Марфино стал младший сын Софьи Владимировны, Виктор Никитович Панин, при котором усадьба опустела.153 Находясь на службе в Петербурге, он редко бывал в Марфине, однако зорко следил за тем, что происходило в его вотчине. В РГАДА хранятся документы - инструкции графа, регламентирующие жизнь марфинской вотчины во всех мелочах и подробностях. Из Петербурга давались указания управляющему усадьбой: "...сохранить и поддержать в Марфине всё, как при покойной матушке..."; ".. .заботиться о поддержании господских строений..."; "...заботиться об увеличении и улучшении крестьянского скотоводства и хлебопашества... заняться разведением кормовых трав..."; "...придумывать средства к улучшению каждой доходной статьи..."; "...везде и во всём изыскать и сохранять выгоды и пользу Его Сиятельства..."; "Общим же непреложным законом во всех действиях должно быть одно, чтобы не нарушать спокойствия крестьян никакими нововведениями и в особенности налогами...".154
По указанию графа в Марфине при церкви была открыта школа для обучения мальчиков и нанят учитель. В школе преподавали Закон Божий, арифметику, русскую и церковную грамоту, вели практическое обучение сельскому хозяйству, кузнечному и столярному ремеслам.
При В.Н.Панине в усадьбе увеличился штат дворовых, для которых в слободке выстроили два дома. Тут были мастеровые разных специальностей, их помощники и ученики - сторожа, скотники, каретники, огородники, конторщики, бондари, кузнецы, садовники, портные и пр. Всего 51 человек, включая церковный причт. Содержание этого штата стоило около пяти тысяч рублей в год.155 В это время в селе Марфино насчитывалось 100 крестьянских дворов, в которых проживали 892 человека.
Продолжаются работы по благоустройству усадьбы. Еще не закончена перестройка зимней церкви; ремонтируются "псарни", которые используются как людские флигели; строятся новые оранжереи, ремонтируются старые.
В 1845 году М.Д.Быковский составляет проект и сметы на устройство нового скотного двора на 50 голов и птичника. Он же занимается переделкой зимней церкви. В помощь ему даются еще два архитектора - Степанов и Буренин.156 Для поддержания парка и оранжерей в Марфино приглашаются садовники - датчане Ансен и Сироп. Вместе с другими двенадцатью садовниками и крестьянами села они высадили в английском парке несколько сотен берез и канадских тополей, купленных в Москве по 35 рублей серебром за каждый. Кроме того, на деньги, полученные от продажи фруктов из марфинских оранжерей, в 1845 году были куплены померанцевые деревья и 40 штук персиковых.157.
При Викторе Никитовиче Панине в Марфине строится новая плотина, очищаются пруды. Ведутся ремонтные работы и во дворце. В нижнем этаже в детских комнатах сделаны резные деревянные панели с позолотой и с филенками из шелковой материи, в других комнатах меняются полы.
Когда усадьба была приведена в порядок, из Москвы в Марфино на 28-ми подводах привезли мебель, рояль и огромную библиотеку. Приехал ненадолго и хозяин. Редкие пребывания его в Марфине ничем не отмечены. Он любил уединение. Здесь, в библиотеке дворца, которая одновременно служила кабинетом Виктора Никитовича, граф выслушивал доклады управляющего о делах в усадьбе, писал распоряжения в другие свои поместья, готовил к публикации в "Русском архиве" некоторые документы из своего семейного архива, работал над "Краткой историей княжны Е.А.Таракановой" и занимался редакцией проекта закона об отмене крепостного права.
Иногда при В.Н.Панине в Марфине, в семейном кругу, музицировали, устраивали семейные чтения новых французских романов.
В 1872 году, после смерти единственного сына Владимира,158 граф оставил службу и уехал за границу, где вскоре скончался.159
Марфино стало собственностью его жены, Натальи Павловны,160 оставившей о себе память многочисленными судебными процессами с крестьянами села. Усадьба постепенно приходила в упадок. Тогда же претерпели значительные изменения и интерьеры дворца, утратив прежнюю красоту. Сохранившиеся фотографии того времени позволяют судить о внутреннем убранстве дворца. Все помещения перенасыщены мягкой мебелью, всевозможными преддиван-ными, туалетными, ломберными столиками, шкафами, этажерками, которые образуют многочисленные группы, почти целиком заполняющие пространство, лишая тем самым комнаты их былой парадности. В убранстве интерьеров отсутствует стилистическое единство: комнаты заполнены сборными предметами, не связанными друг с другом стилистически и композиционно. Не дающая дохода и в то же время требующая больших затрат усадьба становилась обузой.
В 1899 году графиня Н.П.Панина умерла, передав имение внучке, Софье Владимировне Паниной,161 - единственной наследнице огромного состояния, последней представительнице рода Паниных.
Вся жизнь Софьи Владимировны была связана с общественной деятельностью и проходила в Петербурге. После неудачного брака с А.А. Половцевым и последующего вскоре бракоразводного процесса Софья Владимировна с головой окунулась в благотворительную деятельность. Именно в сфере благотворительности и народного просвещения эта богатая и умная женщина нашла свое призвание. Она строила больницы, школы, помогала голодающим, содержала на свой счёт сотни знакомых и незнакомых ей людей.
В 1903 году графиня построила в Петербурге для рабочих Литовский Народный дом, с воскресными классами для неграмотных, с мастерскими, бесплатной столовой и амбулаторией, со складом одежды для неимущих детей, с театром и обсерваторией. В Народном доме была бесплатная юридическая консультация для рабочих, где начинал свою карьеру будущий глава Временного правительства А.Ф.Керенский. Софья Владимировна читала лекции по русской литературе, активно работала в Российском обществе защиты женщин. В народе ее называли "красной графиней".
О Марфине Софья Владимировна не забывала, хотя и бывала здесь крайне редко. В ее бытность в селе были построены больница и школа для крестьянских детей. Она относилась к Марфину как к семейному гнезду. Здесь иногда отмечали семейные праздники, на которых собирались ее многочисленные племянники и племянницы по линии Орловых и Паниных. Однако некоторые предметы декоративно-прикладного искусства, несколько живописных полотен старых итальянских и голландских мастеров, копию картины Б.-Э. Мурильо, которые некогда украшали стены дворца в Марфине, Софья Владимировна перевезла в свой дворец в Гаспре.162
В начале XX столетия усадьба Марфино становится предметом изучения историков русского искусства. В 1910 году здесь, с позволения хозяйки усадьбы, побывал Петр Петрович Вейнер - действительный член Академии художеств, коллекционер и библиофил, издатель журнала "Старые годы". В журнале большое внимание уделялось проблемам сохранения памятников старины, в том числе усадебного искусства. Софья Владимировна познакомила гостя с рукописью московского студента А.Львова, которая бережно хранилась в Марфине со времён ее прабабушки. Вейнер покидал усадьбу  с грустью и в своей статье о Марфине за июль-сентябрь 1910 года написал: "...вспоминая ощущения первого посещения этого уголка, вновь мы упиваемся живою прелестью ее природы, улыбаемся перед затейливым созданием зодчего и хочется успокоить молчаливый ряд потретов надеждою, что Марфино вновь заблестит и наступят для него радостные дни".163
Спустя два года, в 1912 году, здесь побывал Юрий Иванович Шамурин - искусствовед, инициатор многих изданий по истории культуры России. В изданной им книге "Подмосковныя", серии "Культурные сокровища России", несколько страниц посвящены Марфину. "Здесь все величественно... - пишет он. - Первое, что встречает в усадьбе посетитель, - громадный "готический" мост... возвышающийся над самой водой. Как-то не верится, что это мост в русской деревне через небольшую речушку, что это обычная барская затея; мост кажется остатком грозных феодальных времён; под его суровыми сводами должны были кипеть битвы... Дальше встречается барский дом... И притягивают сильнее всего полупустые залы, увешанные старыми фамильными портретами Паниных. Портретов много... В Марфине глядят со стен крупные люди помещичьей России, люди яркой души, непокорного ума, мощных страстей... Они все причастны к русской истории XVIII века, и у них теперь ищешь ответа на влекущие исторические загадки... От дома каменная лестница ведет к пристани. Камни разваливаются, озеро пустынно, никакие звуки жизни не тревожат покоя старой усадьбы. У пристани два крылатых взъерошенных грифа застыли над озером... От старого Марфина в прекрасном запущенном парке осталось несколько декоративных сооружений... Парк сильно постарел, но в разных концах его заметны следы былых затей. Шёпот его ветхих деревьев не успокаивает, не разгоняет того тревожного любопытства, с которым не расстаешься в Марфине... История Марфина полна ярких красок, характерных бытовых страниц, и в редкой подмосковной можно найти такую полноту исторических преданий... здесь... каждый уголок, каждое здание, каждый поворот дороги... выразительны, всё волнует. Словно читаешь яркую книгу".164
В начале 1910-х годов Софья Владимировна Панина с помощью историка литературы Я.Л.Барскова готовила к печати документы из семейного архива за XVIII-XIX века, но события 1917 года не позволили их издать.




МАРФИНО.  После 1917 года

Судьба Марфина в послереволюционные десятилетия типична для русских усадеб.165
В 1918 году декретом от 15 апреля усадьба была национализирована. Дворец и все его имущество было взято под охрану Отделом по делам музеев и охраны памятников искусства и старины Народного комиссариата просвещения. Однако это не спасло усадьбу от разорения. Здесь разместился приют для беспризорных детей, просуществовавший до 1923 года.166 Пострадали интерьеры дворца. Все ценности и произведения искусства, а также обширная библиотека, насчитывавшая более 15 тысяч томов, были вывезены в различные учреждения Москвы, переданы в Исторический и Румянцевский музеи, в библиотеки. При этом подробная опись имущества не составлялась, поэтому многое сегодня обнаружить не представляется возможным. Частично произведения искусства были безвозвратно утеряны. Однако некоторые фамильные портреты оставались еще какое-то время в усадьбе. В дневнике известного историка, заведующего музеем-усадьбой "Остафьево" Павла Сергеевича Шереметева есть запись за 1921 год: "28 авг./Ю сентября, суббота. Луначарский отправился до понедельника в Марфино. Племянник Луначарского сообщил мне, что в Марфине портреты сохраняются".167
В декабре 1922 года 87 человек из числа энтузиастов основали в Москве Общество по изучению русской усадьбы. Главными задачами Общества были: комплексное изучение русских усадеб, способствование их возрождению как памятника русской истории и культуры, а также охрана и реставрация сохранившихся усадебных архитектурно-парковых ансамблей и бережное их использование. Члены Общества занимались научными исследованиями, публиковали статьи, выпускали открытки, путеводители. В 1924 году основатель Общества В.В. Згура призывал "показать, как велико еще художественное богатство русской усадьбы и в настоящее время и сколько удивительных возможностей на пути у исследователя, наталкивающегося иногда в заброшенном захолустье на блестящие достижения творческого гения прошлых веков".168
К сожалению, к концу 1920-х годов в стране перестали существовать государственные органы охраны памятников, началась ликвидация многих музеев. К этому времени относятся впечатления, полученные от посещения усадьбы Марфино председателем Общества изучения русской усадьбы А.Н. Гречем, которые он смог описать по памяти в своем труде "Венок усадьбам" в 1932 году, находясь в Соловецком лагере:
"...под лучами сентябрьского солнца золотом горят обсыпающиеся на воду, плывущие по ней червонными блёстками склонёнными ветвями берёз оброненные листья. Справа с пригорка смотрится в воду дом во вкусе британской готики... Зеленый откос прорезает песчаная дорожка; ступеньками пробегает она с террасы на террасу и, наконец, кончается у пристани, где нарядные острокрылые грифоны сосредоточенно глядят в воду. По кромке берега растут красные клёны, жёлтые липы, белые стволы берёз; красочным букетом кажется и традиционный островок, некогда соединявшийся с берегом плотиком-паромом... Спрятанная среди деревьев, нарядной игрушкой кажется барочная церковь 1707 года... Осенью... марфинский парк кажется прозрачным; чётко выступают в регулярном строю высокие и прямые липы, причудливое кружево ажура плетут они своими ветвями на фоне светло-синего неба... За парком, около вала, его ограждающего, откуда открывается... всегда полный настроения вид на распаханные поля, стоят два уцелевших от XVIII века классических дома с колонными портиками - ...свидетели вельможных охот. Немые спутники былого... подсказывают вид Марфина в его классическом уборе. Судя по двум еще сохранившимся в парке беседкам, в построении усадьбы участвовал изобретательный мастер, хорошо знакомый с основами классики - античным миром и бессмертным творчеством Палладио...
В Марфине дом отдыха - во всех комнатах стандартные кровати... забелены орнаментальные росписи... покинули дом старинные портреты... и разбрелись по музеям Москвы и провинции.169
В 1937 году в усадьбе закрыли церкви. Несколькими годами ранее стоял вопрос об уничтожении церкви Рождества Богородицы с кощунственным вердиктом «как не представляющей художественной ценности». Спасла памятник от разрушения Наталья Ивановна Седова-Троцкая, возглавлявшая в то время музейный отдел Наркомпроса.
Вплоть до 1950-х годов судьба архитектурных памятников усадьбы Марфино была незавидна. Лишь в начале 1950-х годов, когда в Марфине разместили военный санаторий ВВС Московского военного округа, в усадьбе начались большие реставрационные работы, которые велись Центральной научно-реставрационной мастерской Академии строительства и архитектуры СССР. Руководил всеми работами главный архитектор проекта М.В.Дьяконов. Реставрация в значительной мере коснулась всех зданий ансамбля.
Перед реставраторами стояла задача восстановить первоначальный архитектурный облик усадьбы. Однако документов об истории усадьбы и ее архитектурном ансамбле сохранилось очень мало. Значительную помощь оказали сохранившиеся литографии, которые дали представление об облике усадьбы 1830-х годов, и некоторые архивные материалы. Усилия реставраторов были направлены на ликвидацию позднейших искажений памятников и восстановление многочисленных утрат.
Прежде всего восстановили главный дом усадьбы. По всему периметру фасадов был снят культурный слой, закрывавший белокаменный цоколь здания на половину его высоты. Цоколь очистили от многослойных покрасок и штукатурки, произвели замену поврежденных блоков новыми, восстановили утраченные контрфорсы, белокаменные наружные лестницы, детали карниза, тяг, фиал, наличников и оконные переплёты по первоначальному рисунку. Тогда же дворец приобрел и первоначальную окраску - светло-розовую с белокаменными деталями.
Лучшая постройка усадьбы - мост к началу реставрационных работ был значительно разрушен. В 1957-1959 годах полностью восстановили кирпичную облицовку стен моста и утраченные белокаменные детали. Под белокаменным полом галереи моста обнаружили первоначальное устройство для отвода воды к водомётам, его расчистили и привели в действие.
Ремонтно-реставрационные работы велись и в культовых постройках усадьбы. Были восстановлены два полукруглых окна во фронтонах северного и южного фасадов здания церкви Рождества Богородицы, служивших для освещения хоров, утраченные части цоколя, лепные ниши-киоты, белокаменные лестницы, ведущие в церковь, оконные переплёты, заменена кровля, восстановлены металлические резные подзоры спуска кровли. Капители пилястр расчистили, фасады церкви оштукатурили.
При реставрации въездной башни ворот были найдены остатки белокаменной лестницы входа в круглую сторожевую башенку и полностью восстановлены. Реставраторы также перелицевали новым кирпичом подпорные стенки террас парка, по сохранившимся литографиям изготовили и установили утраченные чугунные решетки, укрепили блоки борта чаши бассейна на пристани, восстановили первоначальный белокаменный настил дна чаши, вернули прежний облик и грифонам. Подверглись реставрации парковые павильоны и хозяйственные постройки усадьбы.
К началу 1960-х годов работы по реставрации усадьбы Марфино были успешно завершены. Реставрация позволила сохранить для современников и потомков один из замечательных памятников архитектуры Подмосковья.
В настоящее время на территории усадьбы находится Центральный военный клинический санаторий "Марфинский". Его размещение является благоприятной основой для поддержания в надлежащем порядке архитектурного ансамбля усадьбы.
Наглядным примером заботы о сохранении памятников в усадьбе явились работы по восстановлению первозданного вида и благоустройству регулярного липового парка, начатые в 1989 году. Были осуществлены первоочередные работы по приведению парка в порядок, включающие замену плодородного слоя, замену старых, больных и повреждённых лип на молодые, восстановление аллей и дорожек, ремонт и восстановление дренажных систем. В Марфине вновь появилась кедровая роща. На террасах около дворца были разбиты газоны и цветники. При выполнении данных работ перед исполнителем была поставлена задача не просто воссоздать парк периода расцвета усадьбы, но и учесть все поздние наслоения, считаться с сохранившимися старыми деревьями, учесть изменение назначения всего ансамбля сегодня; в то же время не должны были нарушаться общие принципы облика парка периода его расцвета.
В результате проделанных работ композиция регулярного парка обогатилась красивыми видами. Появилась возможность любоваться из парка зеркалом большого нижнего пруда с островком, а со стороны пруда - видеть отражение в нем паркового павильона - беседки "Миловида". Открылся красивый вид на боковой фасад дворца и флигель.
Одновременно с восстановлением парка производились работы по восстановлению спущенных каскадных прудов и канала с забором воды из реки Уча, а также по укреплению всей береговой линии. В аллеях парка появились каменные мостики, переброшенные через канал. Благодаря восстановленной системе прудов все постройки усадьбы вновь  стали восприниматься не только в сопоставлении друг с другом, но и в окружении воды, отражаясь в ее зеркале и вызывая ассоциации со средневековым замком, с трех сторон окруженного водой.
В 1990 году в усадьбе началась реконструкция главного дома усадьбы. К тому времени здание находилось в плачевном состоянии из-за пожара. При восстановлении дома были использованы архивные материалы, старые фотографии, описания и воспоминания современников. Весь ход работ, начиная с проекта и заканчивая его осуществлением, согласовывался с Министерством культуры РФ и Ученым советом Министерства культуры Московской области. Восстановление дворца длилось четыре года. При этом восстановлен не только внешний облик дворца, но и декоративная отделка интерьеров некоторых его помещений.
В начале 2000-х годов были выполнены большие работы по восстановлению двух флигелей, террас, пристани, лестничных спусков к ней и фонтана. Восстановлена подъездная аллея времени Салтыковых от здания псарен к главному дому усадьбы. Все восстановительные работы проводились за счёт средств санатория.
Возрождение усадьбы Марфино, ее архитектурных памятников продолжается. Усадьба живет полнокровной жизнью и играет важную роль в изучении отечественной культуры.
Возникшее четыре столетия назад, Марфино занимает ныне достойное место в архитектурно-художественном наследии нашей страны, сочетая в себе богатства, накопленные несколькими поколениями талантливых мастеров архитектуры и садово-паркового искусства, обладая большой силой эстетического воздействия.
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8	Зимин А. А. Тысячная книга.., с. 124.
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За свою верную службу Щелкалов не раз награждался царём землями и вотчинами, покупал земли и сам и считался крупным землевладельцем. (См.: Лихачёв Н. П. Разрядные дьяки в XVI веке. - Казань, 1888.)
13	Писцовые книги Московского государства (XVI век). Т. 1, отд. 2 (под редакцией В.Калачова). - СПб., 1872, с. 178.
14	Там же, с. 180.
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58	Салтыков Владимир Семёнович (1705-1751) - представитель старинного дворянского рода, впоследствии граф (1733), вице-губернатор Москвы (1741-1751), генерал-майор (1742). Его отца, генерал-аншефа и главнокомандующего в Москве Семёна Андреевича Салтыкова, императрица Анна Иоанновна звала: "мой кузен", - хотя родство было очень дальним: Семён Андреевич доводился императрице шестиюродным братом.
59	РГАДА, ф. 1274, on. 1, ч. 2, ед. хр. 1341, л. 16.
60	Там же.
61	Салтыков П. С. (1698-1772) начал службу при Петре I солдатом Преображенского полка. Вместе с группой молодых дворян по приказу царя был отправлен во Францию обучаться морскому делу. Однако стать военным моряком ему было не суждено.
В правление императрицы Анны Иоанновны Петр Семенович был возведен в сан действительного камергера, но придворная служба его не удовлетворяла. Решив посвятить свою жизнь военной службе, Салтыков в 1734 году в чине генерал-майора участвовал в польском походе, в 1742 году в звании генерал-поручика сражался на фронтах русско-шведской войны, получив за заслуги в награду золотую шпагу с бриллиантами. В 1756 году, будучи уже генерал-аншефом, он был назначен командиром ландмилиционных полков, а в 1759 г., на третий год войны России с Пруссией, назначен главнокомандующим Русской армией. Находившийся в то время в Кенигсберге А.Т. Болотов (русский писатель, учёный, ботаник) в своих "Записках" вспоминал об этом: "Все удивились, услышав о сем новом командире, и тем иначе, что он... никому почти был не известен и не было об нем никаких выгодных и громких слухов... Старичок седенький, маленький, простенький, в белом ландмилицком кафтане, без всяких дальних украшений и без всех пышностей, ходил он по улицам... и мы не понимали, как такому простенькому и по всему видно ничего не значащему старичку можно было быть главным командиром столь великой армии, какова была наша, и предводительствовать ею против такого короля, который удивлял всю Европу своим мужеством, храбростию, проворством и знанием военного искусства... Столь мало обещевал нам его наружный вид... Столь невеликое и невыгодное мнение мы об нем имели". (Болотов А. Т. Записки Андрея Тимофеевича Болотова 1738-1794 гг., т. 1, ч.2. - СПб., 1871, с. 871, 872.)
Однако внешность Салтыкова оказалась обманчивой. Творческий подход к ратному делу, хладнокровие и быстрая сообразительность в минуты опасности, вместе с тем осторожность и здравый смысл - вот тс данные, благодаря которым 61-летний генерал оказался достойнейшим соперником выдающегося полководца Европы середины XVIII века. Под его началом Русская армия одержала крупные победы над Прусской армией, возглавляемой Фридрихом II, при Пальциге и Кунерсдорфе, после чего, по словам Болотова, "войска наши сим одолением неприятеля ободрилися и стали получать более на старичка, своего предводителя, надежды, который имел счастие с самого уже начала приезда своего солдатам полюбиться, а теперь полюбили они его еще более..." (Болотов А. Т. Записки.., с. 907.)
Эта победа принесла П.Салтыкову славу и чин фельдмаршала. Для ее увековечения по именному указу императрицы Елизаветы были выбиты серебряные медали с надписью: "ПОБЕДИТЕЛЮ НАДЪ ПРУСАКАМИ". В указе говорилось, что "такая славная и знаменитая победа, каковым в новейшие времена почти примеров нет,., повелела сделать приличную сему происшествию медаль и раздать бывшим в той баталии солдатам", и " все воины российские, бывшие на сем сражении, украшены были оными". (См.: Болотов А. Т. Записки... с. 928.) Кроме того, были выпущены финифтяные табакерки с изображением одной из сцен битвы и надписью: "Кунерсдорфская Салтыкова Виктория". Сам же Салтыков скромно оценивал свою роль в победе, отдавая должное русским офицерам и солдатам. В своих донесениях императрице он восхищался их мужеством и храбростью. "Я за должность признаваю... до последнего солдата справедивость отдать, что они в наижесточайшем огне так мужественно и неустрашимо поступали, как того от верных подданных и храбрых воинов ожидать можно..."; "...одним словом, похвальной и беспримерной поступок солдатства всех чужестранных волонтеров во удивление привел". (Российский государственный военно-исторический архив, ф. ВУА, д. 1669 "С", лл. 78-81.)
Когда позже пришедшая к власти Екатерина II попросила Салтыкова рассказать о том, как ему удалось разбить прусского короля, Пётр Семёнович ответил: "И, матушка, разве это я? Это наши солдатики". (См.: Письма императрицы Екатерины Великой к фельдмаршалу графу Петру Семёновичу Салтыкову. 1762-1771 // Русский архив, 1886, кн.З, вып.9, с.6-7)
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Вигель Ф.Ф.(1786-1856 ) - известный русский мемуарист и коллекционер. Был коротко знаком с А.С.Пушкиным и со многими членами "Арзамасского кружка". Его "Записки" представляют собой обширную портретную галерею людей, живших в первой половине XIX века, и дают богатый материал по истории русского быта.
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65	Российская Академия наук. Институт Российской истории. Дворянская и купеческая сельская усадьба в России XVI-XX вв. Исторические очерки. - М., 2001, с.219.
66	РГАДА, ф.1386, оп. 2, ч. 1, ед. хр. 47, л.8.
67	П о р о ш и н С. А. Записки. - СПб., 1844, с. 30.
68	Салтыкова Дарья Петровна, урождённая Чернышёва (1739-1802), - графиня, статс-дама, кавалерственная дама Ордена Святой Екатерины I степени, старшая дочь дипломата, графа Петра Григорьевича Чернышёва, крестника Петра I. Детство и молодые годы провела за границей, где ее отец был посланником при датском, берлинском и английском дворах и послом в Париже. Там она получила блестящее образование, свободно владела четырьмя языками, но плохо знала русский язык. По воспоминаниям современников, Дарья Петровна обладала изысканными манерами и светским лоском. "Высокого роста, представительная... она своею величественной наружностью несколько напоминала Екатерину II..." Вернувшись с родителями в Россию в 1765 г., Дарья Петровна была пожалована императрицей во фрейлины и окунулась в светскую жизнь, пользуясь большим авторитетом в свете и при дворе. При назначении ее мужа, И.П.Салтыкова, на должность генерал-губернатора Москвы графиня с детьми переехала в старую столицу и, по словам современников, "женщина образованная и добрая с самого прибытия в Москву, была примером высокой нравственности". (См.: Русские портреты XVIII-XIX веков, т.1, вып. 3, №70.)
69	Княгиня Н. П. Голицына. Моя судьба - это я. - М., Русский мир, 2010, с. 464. Наталья Петровна - младшая сестра Дарьи Петровны Салтыковой, фрейлина при "дворе пяти императоров", прототип главной героини повести А.С.Пушкина "Пиковая дама".
70	Отставка П.С.Салтыкова была связана с разразившейся в 1771 г. в Москве эпидемией чумы. Люди в панике, спасаясь, бежали из города. И когда подавляющее большинство дворян покинуло его, П.С.Салтыков отправил Екатерине II донесение: "Болезнь уже так умножилась... что никакого способу не остается оную прекратить... Мрет в Москве в сутки до 835 человек, выключая тех, коих тайно хоронят... У меня в канцелярии тоже заразились... кругом меня во всех домах мрут... команда вся раскомандирована, в присутственных местах все дела остановились, и везде приказные служители заражаются. Приемлю смелость просить мне дозволить на сие злое время отлучиться..." (См.: Соловьёв СМ. История России с древнейших времён. - М., 1995, кн. XV, т. 29, с. 128-129.)
Отправив донесение, Салтыков в тот же день уехал в Марфино, чтобы на время передохнуть от ужасов, свидетелем которых был в течение нескольких месяцев. А Москва "поверглась в такое состояние, которое походило на безначалие". (Болотов А. Т. Записки... с. 16). Двухдневное отсутствие градоначальника не было бы замечено, если бы на другой день после его отъезда не произошел бунт, закончившийся убийством архиепископа Амвросия. И хотя Салтыков поспешил из Марфина в Москву, Екатерина II обвинила его в нераспорядительности и уволила, "похваляя его предкам Ее величества учиненную знатную службу". (См.: Соловьёв СМ. История России.., кн. XV, т. 29, с. 1047.)
Поселившись в Марфине, не выдержав опалы, фельдмаршал вскоре скончался. Московское начальство, зная об отношении императрицы к Салтыкову, не только не организовало достойные похороны полководца, но даже не прислало почетного караула. И тогда бывший подчиненный фельдмаршала, генерал-аншеф Пётр Иванович Панин приехал в Марфино в парадном мундире и, войдя в траурную комнату, встал у гроба, обнажил шпагу и произнес: "До тех пор буду стоять здесь на часах, пока не пришлют почетный караул для смены". (См.: Русские портреты.., вып. 2, №104.) Караул прислали. Панин добился, чтобы полководца проводили в последний путь достойно.
Петр Семенович Салтыков был похоронен в родовом имении Никольское-Салтыково Ярославской губернии. К сожалению, склеп фельдмаршала был варварски разграблен в советское время. Усадьба не сохранилась, домовую церковь разобрали, из ее кирпичей построили хозяйственный двор.
71	Салтыков И. П. начал службу в 15 лет рядовым лейб-гвардии Семёновского полка. Во время Семилетней войны России с Пруссией отличился при взятии Кенигсберга и Эльбинга, в сражении при Цорндорфе, за что был удостоен наградами и произведен в генерал-майоры. В чине генерал-поручика участвовал в первой Русско-турецкой войне, во главе тяжелой кавалерии. После заключения мира возглавлял корпус в польских провинциях, а в 1784 году был назначен генерал-губернатором Владимирского и Костромского наместничества. Участвовал в 1788 г. в возобновившейся войне с Турцией, затем командовал Финляндской армией.
В 1795 г. Иван Петрович вышел в отставку. Но через год вступивший на престол Павел I вновь призвал его в армию и назначил Киевским генерал-губернатором и генерал-инспектором над всей кавалерией. При Павле И. П. Салтыков получил звание генерал-фельдмаршала и в конце 1797 года был назначен генерал-губернатором Москвы, оставаясь в этой должности до 1804 года. (И.П. Салтыков был третьим фельдмаршалом и генерал-губернатором Москвы из рода Салтыковых. С 1730-го по 1734 год эту должность занимал его дед, Семён Андреевич, с 1763-го по 1771-й - отец, Пётр Семёнович.) После перехода усадьбы к Ивану Петровичу Марфино некоторое время находилось под надзором управляющего, так как семья Салтыковых с детьми какое-то время жила за границей, затем в Киеве и Владимире, в связи с его назначениями. (См.: Бантыш-Каменский Дм. Биографии Российских генералиссимусов и генерал-фельдмаршалов. - СПб, 1840; Русские портреты.., вып. 2, №104; Волков СВ. Генералитет Российской империи. - М., 2009, т.2, с.443.)
72	В и г е л ь Ф. Ф. Записки.., с. 181. Филипп Филиппович Вигель одно время жил с семьей сестры в доме Салтыковых в Москве.
"Бантыш-Каменский Дм. Биографии.., ч. 2, с. 245.
74	Виже Лебрен. Воспоминания госпожи Виже-Лебрен о пребывании ее в Санкт-Петербурге и Москве. 1795-1801. - СПб., 2005, с. 298; Госпожа Виже Лебрен в России (1795-1801). - Древняя и Новая Россия, 1876, т. 12, с. 401.
75	Бантыш-Каменский Дм. Биографии.., ч. 2, с. 245.
Страстную любовь к охоте Иван Петрович унаследовал от своего отца и деда. Помимо 200 охотничьих собак у него в Марфине содержались ловчие соколы, "выхоженные за дичью", подаренные Екатериной II его отцу, Петру Семеновичу.
76	Памятники архитектуры Московской области. Каталог в двух томах. - М., 1975, т. 2, с. 34.
77	Сегодня территория, на которой расположены конный двор и каретный сарай, является частной собственностью, а постройки пребывают в руинированном состоянии.
78	Памятники архитектуры.., т. 2, с. 32. В XX веке здание было надстроено.
79	На мебельной ("столярной") фабрике, где трудились "собственных 10 человек", вырабатывались "разные мебели и поркетные штуки" для "надобностей" графа И.П.Салтыкова, а в слесарной мастерской работали семь человек. Они делали для "прочих фабрик разные штуки, также дверные и коробочныя замки" и занимались починкой металлических предметов. Была в Марфине
при И.П.Салтыкове и полотняная фабрика, на которой в год изготовлялось на одном скатертном стане 5 салфеточных, 17 полотняных до 1500 аршин "своими людьми для собственного господина". Вместе с учениками "от чужих господ" на фабрике работали 29 человек. А для тканья вышеупомянутых полотен и "протчих материй" существовала в усадьбе прядильная фабрика, где работали только женщины (21 человек), делая на самопрялках тонкую пряжу "из своего и покупнаго лна". Это было своего роода вспомогательное производство. На чулочной же фабрике, где трудились 11 "собственных" человек, на пяти станах изготавливались "для надобностей" графа из "покупаемого материала" перчатки, а также чулки шелковые, нитяные и белевые. (См.: Чернов С. Статистическое описание Московской губернии за 1811 год. - М., 1812, с. 94; Российская Академия наук. Институт российской истории. Дворянская и купеческая сельская усадьба XVI-XX вв. - М„ 2001, с. 224, 226.)
Кирпичный завод в Марфине существовал еще при Петре Семёновиче Салтыкове, о чем свидетельствует специальное клеймо на кирпичах с датой их изготовления. Дворец "кудрявой" архитектуры и флигели, разрушенные французами, скорее всего, были построены из местного кирпича. При Иване Петровиче Салтыкове производство кирпича в Марфине было увеличено. Из него были возведены не только здания псарен и хозяйственные постройки в усадьбе, но и церковь Преображения Господня в соседнем с Марфином селе Спас-Каменка, принадлежавшем также Салтыковым.
80	В е й н е р П. П. Марфино.., с. 124.
81	Ныне этот парк находится на территории дома отдыха "Марфино" (бывший дом отдыха имени В. Куйбышева).
82	В 1950-е годы второй ярус беседки был украшен скульптурой Аполлона Бельведерского.
83	РГАДА, ф. 1274, on. 1, ч. 2, ед. хр. 1092, л. 5.
84	За время своего губернаторства И. П. Салтыков оставил о себе самые теплые воспоминания. Главной его заботой на этом посту было "искоренять в присутственных местах лихоимство, водворять повсеместный порядок и благочиние". Когда в Москве появился назначенный Павлом I обер-полицмейстер Ф.Ф.Эртель, Салтыков отдал ему бразды правления, оставив себе "лишь командование военными парадами и блеск представительства". По отзывам современников, он любил делать добро людям, "во всю свою жизнь никого не сделал несчастным, был чужд постыдной гордости и презирал только высокомерных временщиков; отличался ласковым, добродушным приёмом". Этим он снискал себе в древней столице всеобщую любовь и уважение.
(См.: Бантыш-Каменский Дм. Биографии.., т.2, с. 244-245.)
85	В е й н е р П. П. Марфино, с. 117.

Кто не только на войне, 
Но и в мирной тишине 
Был согражданам полезен, 
Тот отечеству любезен, 
Тот есть верный патриот.
Кто, покой Москвы блюдя, 
Час свободы находя, 
Любит в рощах прохлаждаться 
И с друзьями забавляться, 
Тот имеет нежный вкус. 
(Аониды, или Собрание разных новых стихотворений. - М., 1798-1799, кн. 3, с.98-101.)
86 Аоинды,.. с. 98-101.

Как приятны те места, 
Где натуры красота 
В простоте своей сияет, 
Где любовь изображает 
Имя милое твое!
Прежде именем богинь 
Украшался мрак пустынь. 
Имя матери святее, 
Имя Дарьино милее 
Всех Гомеровых имен.

87	В и г е л ь Ф. Ф. Записки.., с. 81.
88	Прасковья Ивановна (1772-1859) в 1795 г. вышла замуж за Петра Васильевича Мятлева - действительного камергера, сенатора, тайного советника, "тонкого и просвещенного царедворца", который, по отзывам современников, "соединял в себе русский острый и веселый ум с французской образованностью". (Долгорукий И. М. Капище моего сердца, или Словарь всех тех лиц, с коими я был в разных отношениях в течение моей жизни. - М., 1890, с. 77.) Пётр Васильевич был дружен со многими русскими писателями - Д.Фонвизиным и И.Богдановичем, И.Дмтриевым и Н.Карамзиным и другими, которые бывали в Марфине по его приглашению. Их сын, Иван Петрович Мятлев, внук Салтыковых (1796-1844), - известный поэт, автор знаменитой поэмы "Сенсации и замечания госпожи Курдюковой за границею дан л'Этранже", в детстве каждое лето проводил в Марфине.
89	В и г е л ь Ф. Ф. Записки.., с. 185.
90	П ы л я е в М. И. Полубарские затеи. - Исторический вестник, 1886, т. XXV, ч. 9, с. 532.
91	Русские портреты, т. 1, вып. 3, №70.
92	В и г е л ь Ф. Ф. Записки.., с. 185.
93	Цит. по кн.: Келдыш Ю. В. Русская музыка XVIII века. - М., 1968, с. 102.
94	Эта опера имела огромный успех и была столь популярна, что не сходила со сцен русских театров до 1830-х годов. Музыка была составлена из русских народных песен.
95	Французская актриса, игравшая на сцене Санкт-Петербургского театра в 1765-1766 гг.
96	В и г е л ь Ф. Ф. Записки.., с. 184, 185.
97	Н.М.Карамзин в июне 1800 года в письме к И.И.Дмитриеву из Москвы писал: "На этих днях сочинил я маленькую драматическую сельскую пьесу для фамилии Салтыковых; она будет или не будет представлена через три дня..." (См.: Погодин М. П. Н.Карамзин по его сочинениям, письмам и отзывам современников. Материалы для биографии с примечаниями и объяснениями, ч.1. - М., 1866, с. 314.)
В 1803 г. Карамзин опубликовал куплеты из этой комедии в сборнике стихов "Аониды" и в журнале "Вестник Европы". 1,8 В и г е л ь Ф. Ф. Записки.., с. 185.
99	См.: Вестник Европы, 1803, ч. XII, №23-24, с. 246.
100	В е й н е р П. П. Марфино.., с. 118.
101 Дарья Петровна скончалась в декабре 1802 года на станции Хотилово, возвращаясь с мужем из Петербурга в Москву.
102	Смерть супруги так сильно подействовала на Ивана Петровича, что он вскоре подал прошение об отставке и покинул Москву, переехав в Петербург к старшей дочери, Мятлевой П.И. В ноябре 1805 года скончался. Похоронен в родовом имении Никольское-Салтыково Ярославской губернии рядом с отцом. (Могила не сохранилась.)
103	Салтыков Пётр Иванович (1784-1813) - единственный сын графа Ивана Петровича и графини Дарьи Петровны Салтыковых, последний представитель рода Салтыковых старшей линии. Служил в Петербурге действительным камергером при дворе, а после перехода на военную службу дослужился до звания полковника лейб-гвардии Гусарского полка. Участник Аустерлицкого сражения 1805 г., во время которого был тяжело ранен. За битву при Прейсиш Эйлау в 1807 г., где проявил "себя храбрым и неустрашимым офицером", был отмечен орденом Святого Георгия 4-й степени. В Московский Гусарский графа Салтыкова полк в 1812 г. Корнетом был принят доброволец - студент Московского университета Александр Грибоедов.
По свидетельству Михаила Погодина, известного историка, писателя и публициста, Пётр Иванович Салтыков завещал всех своих крепостных крестьян, "в числе 20 тысяч душ, отпустить на волю, но возникло по поводу этого завещания дело, длившееся очень долго и конченое вопреки завещанию". Отец М. П. Погодина был крепостным графов Салтыковых и долгое время служил в доме фельдмаршала управляющим. Граф П. И. Салтыков, вступив в права наследства, в знак признательности за "честную, трезвую, усердную и договремен-ную службу" отпустил Петра Моисеевича Погодина с женой его и детьми "вечно на волю". В доме Салтыковых в 1800 г. родился Михаил Погодин. (См.: Барсуков Н. Жизнь и труды М.П.Погодина, кн.1. - СПб., 1888, с. 17.)
Со смертью Петра Ивановича Салтыкова пресеклась мужская ветвь знаменитого полководца и фельдмаршала Петра Семёновича Салтыкова. Женская же линия дала России достойных представителей. Правнуки и правнучки Петра Семёновича оказались в самой гуще декабристских событий. В числе осуждённых по делу 14 декабря 1825 г. оказался родной правнук фельдмаршала - Захар Григорьевич Чернышёв. Женой декабриста Никиты Муравьёва была родная правнучка фельдмаршала Александра Григорьевна, сестра Захара Чернышёва; это она первой из жён декабристов уехала в сибирскую ссылку за мужем, увезя с собой пламенный призыв А.С.Пушкина, обращенный к ним.
104	Анна Ивановна (1777-1824), фрейлина Екатерины II. Воспитывалась матерью, получила хорошее образование: знала иностранные языки, литературу, имела репутацию очень образованной женщины. С соизволения Павла I в ноябре 1799 г. Анна Ивановна была помолвлена с камергером, графом Григорием Владимировичем Орловым. Чтобы получить дозволение императора, ее матери пришлось ехать в Петербург, так как Орловы пользовались большой нелюбовью Павла. Свадьба состоялась 16 февраля 1800 г.
"Графинею Анной Ивановной мы все чрезвычайно довольны; ласкова и внимательна, любит нас, и мы ее любим; начало очень благое, слава Богу", - писал граф Владимир Григорьевич Орлов графу Панину после свадьбы сына. (См.: Русские портреты.., т. II, вып. IV, .№138; Половцев А. А. Русский биографический словарь. Обезьяните - Очкин. - СПб., 1905, с. 348.)
105	Орлов Григорий Владимирович (1777-1826) - младший сын графа Владимира Григорьевича Орлова, последний представитель рода екатерининских Орловых. Тайный советник, сенатор и камергер. Имя ему было дано в честь дяди. В 1808 г. Григорий Владимирович на свои средства открыл в Санкт-Петербурге Лесной институт для подготовки специалистов лесного хозяйства. Г.В.Орлов был известным меценатом и любителем искусств, собрал богатейшую коллекцию картин, гравюр, рисунков, эстампов и художественных редкостей. Был покровителем пейзажной школы Позиллипо, художники которой предвещали технику импрессионизма. Орлов известен как автор книг по истории итальянской живописи, истории музыки, исторических, политических и литературных мемуаров о Неаполитанском королевстве, изданных в Париже в 1823-1825 гг. на французском языке. Граф вел переписку с известным британским писателем, основоположником жанра исторического романа Вальтером Скоттом, который по просьбе Орлова перевел на английский язык "Слово о полку Игореве". В письме к Орлову В. Скотт выражал удивление, что русские так мало умеют понимать и ценить свои лучшие произведения. (См.: Барсов Е. В. "Слово о полку Игореве как художественный памятник Киевской дружинной Руси", т. 1. - М., 1887, с. VII—VIII.)
В начале 1822 года приехавший в Париж О.Кипренский приобрел покровительство Г.В.Орлова, которому он был представлен ранее в Италии. Художник создал карандашный портрет графа. По нему была сделана литография, которая ныне хранится в ГРМ. (См.: Русское искусство второй половины XVIII - начала первой половины XIX века. - М., 1979, с. 198.) После смерти жены и возвращения в Россию Г.В.Орлов был сенатором третьего департамента Правительствующего Сената, почётным членом Московского университета. ""' Русские портреты.., т. II, №138.
107	Из переписки П. А. Плетнёва. - Памятники культуры. Новые открытия. - Л., 1987, с. 89.
108	П о г о д и н М. П. Избранные статьи и письма. - М., 1882, с. 216.
ю9 руССКо-английские литературные связи (XVIII век - первая половина XIX века). - М., 1982, т. 91, с. 221.
110	Анна Ивановна не увидела этих книг. Она умерла в декабре 1824 года. Французский писатель и историк П.-Э. Лемонте, частый гость дома Орловых, после ее смерти посвятил графине заметку, в которой превозносил "ее ангельские черты, кроткую религиозность, ее широкую благотворительность и обширные познания... Она была украшением... своего отечества...", - писал он. (См.: Русские портреты,., т. II, №138.)
111	Вместе с несколькими имениями, 16-ю тысячами крепостных крестьян, в том числе 1200 дворовых человек, Иван Петрович оставил наследникам долг в два миллиона восемьсот тысяч рублей. (См.: Бантыш-Каменский Дм. Биографии.., с. 245.)
112	РГАДА, ф. 1274, он. 1, ч. 2, ед. хр. 1120, л. 15, 25.
Орлов Владимир Григорьевич (1743-1831) - младший из пяти знаменитых братьев Орловых. Образование получил в Лейпцигском университете. В 1766 г. Екатерина II, убедившись, что Академия наук "в великом нестроении и почти в совершенном упадке", назначила её директором графа В. Г. Орлова, который считался "учёным" и которого императрица называла "философом". Одним из первых преобразовательных шагов его на ответственном посту была попытка заменить латинский язык, на котором велись протоколы академических заседаний, русским. Он организовал несколько научных экспедиций, покровительствовал талантливым молодым людям, уезжавшим учиться за границу, вёл переписку со многими учёными. Через восемь лет Орлов оставил этот пост. Уйдя в отставку в чине генерал-поручика, занялся строительством в родовой усадьбе Отрада, а позже и в Марфине. (См.: Биографический очерк графа В. Г. Орлова, тт. 1, 2. - СПб., 1878; Половцев А. А. Русский биографический словарь, с. 346; Русские портреты.., т. II, №135.)
113	Князь Вяземский, узнав о смерти Г. Орлова, писал Николаю Муханову: "В нем была европейская благонамеренность в уме и обращении; пожалуй, говори, что не он писал свои книги; спасибо ему и за то, что русский граф и русский барин нескольких тысяч душ, искал он отличия авторского и, следовательно, признавал его в душе... перевод басней Крылова есть его творение. В этом предприятии есть ум и чувство, и патриотизм, и европейская замашка". (Вяземский П. А. Записные книжки (1813-1848). - М, 1963, с. 123.)
В некрологе, размещённом в журнале "Отечественные записки", было сказано о Григории Орлове, что один уже коллективный перевод басен Крылова целой группой иностранных литераторов "свидетельствует всеобщее к нему уважение и любовь, которые заслуживал он добротою души и любовью ко всему изящному". (См.: Отечественные Записки. - СПб., 1826, т. 25, с.124.)
114	РГАДА, ф. 1274, on. 1, ч. 2, ед. хр. 1239.
115	Строительство требовало много денег, поэтому граф постепенно увеличивал оброк с марфинских крестьян и с крестьян других своих имений, который возрос с 12 рублей 50 копеек до 25 рублей. Кроме того, из марфинских оранжерей в Москве продавали персики, сливы, вишни, апельсины, лимоны, листья лаврового дерева, а также клубнику, малину и цветы. Так, в 1822 г. персики продавались по 13 рублей сотня, а белые сливы - по 22 рубля. Приносила доход Орлову и марфинская кедровая роща, урожай которой достигал тысячи штук шишек в год. Чтобы увеличить доход, Орлов развивал в усадьбе огородничество. (РГАДА, ф. 1274, on. 1, ч. 2, ед. хр. 1337, л. 2; ед. хр. 1338, л. 1; ед. хр. 1339, л. 2; ед. хр. 1343, л.1; ед. хр. 1345, л. 4.)
116	РГАДА, ф. 1274, on. 1, ч. 2, ед. хр. 1349, л. 1.
Панина Софья Владимировна, урождённая Орлова (1774-1844), была третьим ребенком в семье графа В. Г. Орлова. Ее крестила императрица Екатерина II. В 1790 г. Софья Владимировна вышла замуж за Никиту Петровича Панина (1770-1837), который вошел в историю как один из главных заговорщиков против Павла I. И хотя в день гибели императора Никиты Панина в Петербурге не было, взошедший на престол Александр I, а затем и его брат Николай I, а также их мать Мария Фёдоровна не простили его и ему запрещено было появляться при дворе до конца жизни.
117	К и р и ч е н к о Е. И. Москва. Памятники архитектуры 1830-1910-х гг. - М., 1977, с. 35.
118	Быковский Михаил Доримедонтович (1801-1885) - выдающийся архитектор, теоретик и педагог, главный архитектор Москвы. Был одним из организаторов Московски! о училища живописи, ваяния и зодчества, основателем и первым председателем Московского архитектурного общества. Среди его построек - церковь и хозяйственные строения в усадьбе Паниных Дугино в Смоленской губернии; работы в подмосковных усадьбах Гребнево, Кузьминки, Отрада; жилые дома в Москве, здание Биржи на Ильинке, Мещанское училище на Калужской улице, Богадельня Горихвостова, Духовная семинария в Божедомском переулке, Пассаж на Петровке, культовые сооружения в Ивановском, Никитском, Покровском, Спасо-Бородинском и Страстном монастырях и многие другие, часть из которых, к сожалению, до наших дней не сохранилась.
"'Кириченко Е. И. Михаил Быковский. - М., 1988, с. 143.
120	РГАДА, ф. 1274, оп. 3, ч. 1, ед. хр. 3351, л. 23.
121	Во время реставрационных работ были найдены остатки срубленного первоначального белокаменного убранства фасадов дворца. (См.: Дьяконов М. В. Пояснительная записка к проектному заданию реставрации главного дома усадьбы Марфино. - Хранится в Производственном бюро по охране и реставрации памятников истории и культуры Московской области.)
122	Окна центральной части дворца не соответствуют внутренней высоте помещения, находящегося за ними. Часть их находится в чердачном помещении.
123 В 1940-е годы в центральной части северного фасада был сделан один вход.
124	Позднее лоджии были заделаны заподлицо с основной плоскостью фасада и образованы две застеклённые галереи-проходы. (См.: Дьяконов М. В. Пояснительная записка к проектному заданию реставрации главного дома усадьбы Марфино. - Хранится в Производственном бюро по охране и реставрации памятников истории и культуры Московской области.)
125	РГАДА, ф. 1274, on. 1, ч. 3, ед. хр. 1249, 3271.
126 Вейнер П. П. Марфино.., с. 125.
127	После смерти мужа, Н.П.Панина, в 1837 г., Софья Владимировна перевезла в Марфино некоторые портреты и предметы убранства из усадьбы Дугино Смоленской губернии.
128	Панин Пётр Иванович (1721-1789) - генерал-аншеф, сенатор, один из героев Семилетней войны (1756-1763) и последовавшей за ней войны России с Турцией (1769-1774). В 1789 году, уступая просьбам сына Никиты, полюбившего Софью Орлову, П. Панин заставил себя забыть свою неприязнь к Орловым и от имени сына сделал предложение Софье Владимировне.
129	Половцев А. А... Павел - Пётр. - СПб., 1902, с. 247.
130	Панина Мария Родионовна (1746-1775), урождённая Ведель, мать Никиты Петровича Панина, свекровь владелицы Мацфина Софьи Владимировны. Ее упоминает А.С.Пушкин в черновых набросках к поэме "Медный всадник".
131	История русского и советского искусства. - М., 1979, с. 138.
Оба портрета хранятся в Государственной Третьяковской галерее в Москве.
132	Орлов Алексей Григорьевич (1737-1808), граф, родной дядя владелицы Марфина Софьи Владимировны, военный и государственный деятель, сподвижник Екатерины II, генерал-аншеф, кавалер орденов Андрея Первозванного, Александра Невского и Святого великомученика Георгия. В 1769 г. за победу в Чесменском бою получил право присоединить к своей фамилии проименование Чесменский.
133	Ш а м у р и н Ю. Подмосковныя. - М., 1912, с. 83.
134	Тутолмин Иван Васильевич (1773-1839) - действительный тайный советник, камергер, позднее шталмейстер, член Государственного совета, почётный опекун Санкт-Петербургского Опекунского совета, почётный член разных благотворительных и учебных заведений, сенатор. В 1832 г. Тутолмину был пожалован орден Андрея Первозванного. Портрет приурочен к этому событию. (Ныне хранится в собрании Государственного исторического музея.)
Иван Васильевич был женат на младшей сестре Никиты Петровича Панина, Софье Петровне.
135	Ныне хранится в Государственной Третьяковской галерее.
136	В е й н е р П. П. Марфино, с. 127.
137	Там же, с. 129
138	РГАДА, ф. 1274, on. 1, ч. 2, ед. хр. 900, л. 15.
139	Болотов А. Т. Некоторые замечания о садах в России. - Экономический магазин, ч. XXVI, 1786, с. 59.
140	На рисунке М.Д.Быковского вместо беседки изображена кирпичная башня, повторяющая форму башни у въездных ворот с левой стороны дворца. В действительности же башня справа отсутствует, хотя стилобат ее выведен до уровня подпорной стенки. Однако в процессе строительства автор отказался от этой идеи и вместо башни была сооружена открытая беседка.
141	Декоративные вазы появились в 1940-е годы. В XIX столетии тумбы заканчивались белокаменными четырёхскатными плитами. (Торжков Е. В, Комаров Б. Д. Исследования и исторические сведения к проекту восстановления садово-парковых сооружений и фонтана нижнего партера усадьбы Марфино. - Хранится в Производственном бюро по охране и реставрации памятников истории и культуры Московской области.)
142	Все письма Софьи Владимировны Паниной, хранящиеся в РГАДА, подписаны латинской буквой S.
143	Точная дата установки грифонов на пристани в Марфине не известна.
144	Витали Иван Петрович (1794-1855) - русский скульптор итальянского происхождения. До- кументов, подтверждающих авторство фонтана в Марфине И. Витали, не обнаружено, но с большой долей вероятности можно предположить, что именно им создана данная композиция. В эти годы Витали работал по заказу Паниных. Им была создана скульптурная группа над могилой Софьи Петровны Тутолминой, урождённой Паниной.
145	См.: Кириченко Е. И. Архитектурные ансамбли Москвы. 1830-1860-е гг., с.17. В советское время на парадном дворе был сооружен фонтан, в центре которого была установлена скульптура "Амур и Психея", привезенная В.Н. Паниным из Италии. До 1917 года скульптура украшала одно из парадных помещений дворца в Марфине. Сегодня ее нахождение не известно.
146	В начале 1950-х годов флигели были полностью разобраны и выстроены вновь с воспроизведением псевдоготических форм.
147	Сохранившиеся документы о перестройке интерьера церкви не называют имени автора, создавшего оформление алтарной части. Но в высоком профессионализме, в хорошем знании архитектурных пропорций, ордерной системы, в тонкой прорисовке деталей, в свободном владении строительными и художественными приёмами чувствуется рука незаурядного мастера. Как свидетельствуют документы, в те годы в Марфине работал архитектор Жилярди. Ему выплачивалось крупное жалование, а 10 мая 1846 г. из Петербургской конторы графа поступило указание: "...архитектору Жилярди от должности отказать". (РГАДА, ф. 1274, on. 1, ч. 2, ед. хр. 1273, л. 15.) Инициалы архитектора не указаны, и можно только предположить, что им был ученик и двоюродный брат выдающегося архитектора Доменико Жилярди - Александр Осипович Жилярди (1808-1871), строитель многих зданий в Москве, в том числе католических костёлов на Малой Лубянке и в Милютинском переулке (ныне улица Мархлевского). А.О.Жилярди был не только учеником Д.Жилярди, но и его помощником. Известно, что они вместе работали в усадьбе Кузьминки Голицыных, в усадьбе В.Г.Орлова Отрада. Кроме того, именно Д. Жилярди рекомендовал С.В.Паниной, дочери В.Г.Орлова, для перестройки марфинского ансамбля М.Д.Быковского. А тот в свою очередь, вероятно в качестве помощника, пригласил А.О.Жилярди, с которым уже не раз вместе работал, поручив ему перестройку интерьера марфинской летней церкви. (См.: Белецкая Е. А., Покровская 3. К. Д. И. Жилярди. - М, 1980, с.9; Быковский Н. М. Письмо в редакцию по поводу статьи Ю.Шамурина о Марфине. - Старые годы, 1913, октябрь - декабрь, с. 60; М. Д. Б ы к о в с к и й. Художественное развитие и архитектурная деятельность до первой поездки за границу (1801-1838). - Русский архив, 1892, вып. 1, с. 5.)
Как свидетельствуют архивные документы, сотрудничество А.О.Жилярди с М.Д.Быковским после Марфина будет продолжено в другой панинской усадьбе - Киево-Спасское. В 1846 году ими был составлен проект риги и нового скотного двора с "планами и фасадами их", а также производился ремонт господского дома. ( РГАДА, ф. 1274, on. 1, ч. 2, ед. хр. 1273, л. 15.)
148	См.: Рудченко В. М. Иконостасы XVIII - первой половины XIX века в храмах Верхневолжских областей. - Памятники русской архитектуры и монументального искусства. - М., 1983, с. 199-221.
149	Сюжет, получивший особенное распространение в западноевропейском искусстве, в частности в искусстве итальянского Возрождения. "Моление о чаше" соединялось с темой безвинного страдания.
150	Цит. по кн.: В е й н е р П. П. Марфино, с. 123.
151	Быковский И. М. Письмо в редакцию по поводу статьи Ю.Шамурина о Марфине, с. 57.
152	Иванчин-Писарев Н. Д. Нечто из воспоминаний о графине С. В. Паниной. - Московские ведомости, 1844, №8, с. 48; Москвитянин, 1844, ч. I, №2, с. 642-643; ч. II, №3, с. 235-236. В той же статье также говорилось: "Графиня принадлежала к числу тех лиц, которые добровольно возлагают на себя нелегкую обязанность побуждать общественную мысль на подвиги милосердия и, несмотря даже на свои преклонные лета, всегда действовала в этом случае неутомимо. В неусыпной заботливости о благосостоянии принадлежавших ей крестьян и занимаясь делом благотворительности, она снискала себе любовь, уважение и признательность весьма многих..." (См.: Половцев А. А. Павел - Пётр.., с. 176.)
153	Панин Виктор Никитович (1801-1874) - младший сын Никиты Петровича и Софьи Владимировны Паниных, русский государственный деятель. По окончании Московского университета находился на дипломатической службе. В 1832 г. был назначен товарищем (заместителем) министра юстиции, а в 1841 г. утверждён министром и оставался на этом посту до 1862 года. Имел звание обер-прокурора. Очень хорошо знал законы и был умелым руководителем. Однако решительно выступал против любых реформ. Будучи членом Главной комиссии по крестьянскому вопросу, Панин старался затормозить дело освобождения крестьян, стремясь оградить интересы помещиков, сохранив за ними полную собственность на землю. Несмотря на это, в 1860 году он был назначен председателем редакционной комиссии. В.О.Ключевский напишет, что это назначение было истолковано дворянством как признание, что смущённое правительство хочет отложить дело. "Начитанный до учёности, сухой, холодный и надменный... он мог только тормозить всякую реформу". (Ключевский В. О. Курс русской итории. - М., 1989, ч. 5, с. 269.)
За "огромные и полезные труды" Виктор Панин получил от императора орден Святого Андрея Первозванного. (См.: Колмаков Н. М. Граф Виктор Никитович Панин. - Русская старина, 1887, №11, с. 297-332.)
154	РГАДА, ф. 1274, on. 1, ч. 2, ед. хр. 1269, л. 3; ед. хр. 1292, л. 8, параграфы 7, 8. Инструкция графа В.Н.Панина по управлению Марфинской вотчиной.
155	РГАДА, ф. 1274, on. 1, ч. 2, ед. хр. 1292, л. 8.
156	Архивные документы не называют имени Буренина, но есть основания полагать, что это был Пётр Петрович Буренин, ученик М.Д.Быковского и О.И.Бове, получивший в 1837 г. от Императорской академии художеств звание свободного художника архитектуры. (См.: Список русских художников к юбилейному справочнику Академии Художеств (1764—1914), составленный П. Кондаковым, с. 300.)
157	РГАДА, ф. 1274, on. 1, ч. 2, ед. хр. 1273.
158	Панин Владимир Викторович (1842-1872) - камер-юнкер. Похоронен в Марфине, в церкви Рождества Пресвятой Богородицы. Был женат на Анастасий* Сергеевне Мальцовой, от брака с которой родилась дочь Софья, последняя владелица Марфина. По отзывам современников, молодая Мальцева была очаровательна, "у нее была особая внутренняя красота, вся соткана из солнечного света". (См.: Головин К. Ф. Мои воспоминания, т. 1. - СПб., 1908, с.207.)
159	Виктор Никитович Панин скончался в 1874 г. во Франции. Похоронен в Санкт-Петербурге.
160	Наталья Павловна (1810-1899) - дочь действительного тайного советника, сенатора Павла Ивановича Тизенгаузена и графини Юлии Петровны Пален - дочери П.А.Палена, известного своей ролью в заговоре против Павла I. В 1835 г. вышла замуж за В.Н.Панина. Ее кузина, Долли Фикельмон, писала в своем дневнике: "В воскресенье, 28 апреля, Натали и Панин поженились; свадьба была блистательно красивой... Натали была в безукоризненном туалете; красивая, очень взволнованная; глубоко воспринимая всю серьезность происходящего, все же не могла скрыть радости, потому что любит Панина... Я была у нее посажёной матерью." (См.: Фикельмон Д. Дневник. 1829-1837. Весь пушкинский Петербург. - 2009, с.1002.)
161	Софья Владимировна (1871-1956) - дочь Владимира Викторовича Панина от брака с Анастасией Сергеевной Мальцовой (1850-1936?), дочерью известного русского промышленника, генерал-майора Сергея Ивановича Мальцова. В 1890 г. Софья Владимировна вышла замуж за А.А.Половцева-младшего (1867-1944), офицера, дипломата, этнографа. Посаженным отцом на свадьбе был Александр III. Брак оказался неудачным, и супруги вскоре расстались.
По воспоминаниям Софьи Владимировны, до 1917 года ее интересы были сосредоточены лишь на вопросах просвещения и общей культуры, которые, по ее убеждению, одни могли дать прочную основу свободному политическому строю. И она добавляла при этом, что никогда ни к какой партии не принадлежала. Но, так или иначе, с 1914 года Софья Владимировна была связана с кадетской партией (ее отчим, Иван Петрункевич, был основателем кадетской партии), а после Февральской революции она была избрана в Центральный комитет партии кадетов и вошла в состав Временного правительства. После создания в России первого в истории Министерства государственного призрения Панина назначается товарищем (заместителем) министра, а в июле становится товарищем министра просвещения. После событий октября 1917 года Софья Владимировна была обвинена в нежелании сотрудничать с новыми властями и арестована. За нее вступились рабочие, и большевики не решились на жёсткие меры. Через два месяца "красная графиня" вышла из тюрьмы на свободу под залог, а в 1918 г. уехала на Юг. На ее гаспринской даче в Крыму, где, казалось, еще совсем недавно отдыхал Л.Н.Толстой и бывал А.П. Чехов, собирались представители либеральных и демократических партий.
В 1920 г. Софья Владимировна эмигрировала. В Чехословакии ею был создан "Русский очаг" для молодежи с библиотекой и клубом, а позже, в США, она будет участвовать в учреждении и управлении Толстовским фондом, помогая дочери Толстого, Александре Львовне. Общение с нею доставляло людям, потерявшим родину, истинное наслаждение. Софья Владимировна умерла в 1956 г. Похоронена на кладбище Успенского женского Новодивеевского монастыря в Нануете, штат Нью-Йорк.
162	В 1905 г. в Петербурге, в Таврическом дворце, состоялась знаменитая Историко-художественная выставка портретов, организованная Сергеем Дягилевым, на которой впервые экспонировалось более двух тысяч портретов, созданных в период с 1705-го по 1905 год, в том числе большое количество работ из частных коллекций, хранившихся в дворянских усадьбах. В числе прочих на выставке были представлены и многие портреты из Марфина, предоставленные Софьей Владимировной организаторам выставки. По результатам этой выставки председателем Русского исторического общества великим князем Николаем Михайловичем было выпущено пятитомное издание "Русские портреты XVIII и XIX столетий", куда вошли 1087 работ, включая и портреты из Марфина.
163	В е й н е р П. И. Марфино, с.81-97.
164	Шамурин Ю. Н...,с. 83.
165	"Трагическая судьба русской усадьбы, постигшая ее в годы революции, выражалась не только в изгнании из поместий их законных хозяев и уничтожении социальных основ усадебного быта, но и в разрушении огромного числа усадебных комплексов. Горели барские дома и службы, разворовывались художественные ценности, вырубались сады и вековые парки. Само словосочетание "русская дворянская усадьба" стало одиозным". (См.: К а ж д а н Т. П. Художественный мир русской усадьбы. - М., 1997, с. 7.)
К счастью, находились люди, которым была небезразлична судьба усадеб, являющихся гордостью русской культуры. Среди них - Наталья Ивановна Троцкая, возглавлявшая после 1917 года музейный отдел Наркомпроса. В книге воспоминаний "Моя жизнь", изданной в Берлине в 1930 г., ее муж, Л. Д. Троцкий, писал о работе своей жены в те годы: "Ей приходилось бороться за памятники прошлого в обстановке гражданской войны. Это была нелегкая задача. Ни белые, ни красные вообще не склонны были... заботиться об исторических усадьбах, кремлях или церквах... Хранители дворцов и музеев обвиняли военных в недостаточном уважении к культуре, военные же и комиссары обвиняли хранителей в предпочтении мертвых вещей живым людям..." (Троцкий Л. Д. Моя жизнь. - М., 2001, с. 67.)
166	После детской колонии в Марфине был размещён дом отдыха кустарей, затем дом отдыха "Красный лётчик" ВВС РККА, преобразованный позже в санаторий. В начале войны в усадьбе находился штаб 64-й Отдельной морской стрелковой бригады Тихоокеанского флота, затем госпиталь № 3405. После войны здесь возобновил свою работу военный санаторий.
В настоящее время на территории усадьбы размещается Центральный военно-клинический санаторий "Марфинский".
167	Шереметев Павел Сергеевич (1871-1943) - сын графа С. Д. Шереметева и графини Екатерины Павловны, правнук поэта Петра Вяземского, историк, писатель, художник, член Общества любителей древней письменности, Общества защиты и сохранения памятников искусства и старины. После 1917 года принимал самое непосредственное участие в спасении усадеб, добивался выдачи охранных грамот на них. Страницы его записных книжек за 1917-1922 годы пестрят записями о судьбах многих русских усадеб.
В сентябре 1917 года он писал: "В Козловском уезде (Тамбовской губернии. - Н.К.) идут погромы помещичьих имений. В усадьбе Ушакова крестьяне вынесли на двор мебель из дома, расселись и под гармошку сожгли строения, в том числе ригу с хлебом, назначенным для армии". В январе 1918 года Павел Сергеевич сообщал об усадьбе Паниных Дугино: "Дугино с чудными в нем вещами (портретами кисти Боровиковского, Левицкого, Рослена, архив, библиотека, мебель) в руках большевиков и расхищается". В том же году он записывал: "Ульянка разорена"; "Михайловское и Тригорское Пушкина разгромлено"; "В Крапивенском уезде разбито 35 усадеб..."; "В Скобееве полный раззор. В имении водворились большевики..."; "В Больших Вяземах расположился штаб дивизии Красной армии. Из дома все вывозят - портреты, миниатюры, архив... Некоторые портреты привезли в Коллегию по охране памятников и развесили по стенам". Здесь же портреты из усадьбы Ашиткова. "Часть их уже попала в Английский клуб. Мои старания, кажется, привели к цели. На обратной стороне стали писать, откуда портрет или картина... Картины всё поступают..."
"О калужской Городне Голицыных узнали от бывшего там сотрудника печальные вещи. Многое не уцелело и разрушено"; "Сделал заявление о фарфоре в Введенском... Там летчики и по слухам - беспорядок"; "Встретил художника Середина. Он сообщил, что громят "Полотняные заводы"; "Романцово Варженевского разорено"; "Архивы Ивановского, Вязем, Покровского привезены в Румянцевский музей";
"Дом в Суханове использовался под волостной Совет, а затем разместили воинскую часть. Теперь школа... Многое увезли в Исторический музей, многое расхищено. Ободрана мебель, грязь... В библиотеке книги расхищены. На полу валяются рукописи времени Александра I, планы и книги по Суханову... В комнатах детские кровати"; "Знаменское Садки... В доме колония и разгром"; "Дом в Воронове сгорел. Вещи, библиотека, все почти погибло. Часть выбрасывали из окна в снег. Теперь, если войти в залу, видно небо..."; "Дом в Уборах снесен". Перечисляя утраты, Павел Сергеевич с болью пишет: "...усадьбы наши - уголки Европы -много ли их уцелеет". В одной из его записных книжек за 1917 год есть запись: "Арестована Софья Панина и находящиеся у нее Ф. Кокошкин, П. Долгоруков и др.". А 12 декабря того же года Павел Сергеевич писал: "В Петербурге революционный трибунал судил графиню СВ. Панину. При ее вводе вся зала встала. Когда же вошел суд, все остались сидеть". (Записные книжки Павла Сергеевича Шереметева хранятся в частном архиве.)
168	См.: Русская усадьба. Сборник Общества изучения русской усадьбы, вып. 1 (17). - М., 1994, с. 10.
В 1931 г. работа ОИРУ была насильственно прекращена арестом его председателя, а затем и некоторых активных членов. 70 лет спустя, 22 апреля 1992 г., благодаря инициативе Российского международного фонда культуры Общество изучения русской усадьбы возродилось.
169	Г р е ч А. Н. Венок усадьбам. - Памятники Отечества, вып. 32. - М., 1994, с. 98-101. Греч Алексей Николаевич (1899-1938) - историк искусства, посвятивший свою жизнь изучению русской усадьбы - уникального явления отечественной культуры. Он стоял у истоков создания Общества изучения русской усадьбы, был его председателем с 1928 г. Созданный им труд "Венок усадьбам" написан для будущих поколений.
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