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Предварительное слово от автора электронной версии.
Книга эта — о цветокоррекции, о цвете и в цвете. Поэтому.в отличие от большинства материалов (где главной — ив рабочем потоке оцифровки очень простой — задачей является максимально сохранить пунктуацию и графику), здесь крайне важно для понимания всего, чему хочет нас научить автор книги — максимально близко отобразить цвета. Это несколько сложней.
Источник бумажный.сканируется он сканером, а читаться будет на экранах мониторов компьютеров или портативных устройств. Эго суть "слабые звенья", bottle пески любой оцифровки. Полагается, что если читатель заинтересовался книгой по такому предмету, то ему не надо объяснять о взаимном невхождении гамутон мониторов и полиграфии,о различных условиях просмотра бумажной версии (а цвета в этом случае будут различаться даже при заходе солнца за облака) и индивидуальности каждого монитора. Близкие к бумажному оригиналу цвета воспроизвести невозможно; цель — хотя бы в приемлемой их передаче.
Итак.
Профиль сканера составлялся по X-Rite Color Checker Passport программой 3D LUT Creator с дальнейшей поузловой доводкой; погрешности финального луга (профиля): Ave. 0.71,Мах. 1.27.
Дальнейшая юстировка цветов проводилась в Photoshop в модуле Camera Raw в условиях просмотра книги при дневном свете (и диапазоне 5200К-6000К).
Монитор калиброван методами сайта lagom.nl с помощью Color Checker и серой карты.
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Введение
Я не ахти какой фотограф, но эта книга не о фотосъемке. Я вижу, что с начала века изменилось очень многое: затраты на пленку уже не имеют значения, отличную камеру можно приобрести по весьма скромной цене, а камеры попроще и вовсе встроены в мобильные телефоны, расходы на хранение снимков практически приблизились к нулю, а сам снимок можно отправить в любую точку земного шара одним щелчком мыши — и прочее в том же духе.
Все это говорит о том, что технологический процесс тоже должен был радикально измениться. И, насколько я могу судить, так оно и случилось.
В сфере обработки изображений, которой посвящена эта книга, также произошли серьезные изменения, хотя и не столь существенные, как в фотоиндустрии после появления цифровых камер. С другой стороны, увеличение быстродействия компьютеров и снижение стоимости носителей дало ретушерам даже больше, чем фотографам.
На рубеже веков фотографы уже прекрасно знали, как сделать хороший снимок, тогда как ретушеры еще только искали самые лучшие методы коррекции. С тех пор спрос на услуги по обработке изображений изменился куда сильнее, чем спрос на фотографии. А вот рабочий поток в цветокоррекции изменился не слишком сильно.
Традиционные методы потому и стали традиционными, что они были эффективны. И если сейчас мы от них отказываемся, то дело не в том, что они устарели. Просто им на смену пришли другие, позволяющие добиться лучших результатов за меньшее время. В этой книге представлена одна из таких современных альтернатив. Именно современная, поскольку раньше она была невозможна из-за уровня развития техники. Этот рабочий поток я рекомендую только тем, кому действительно важно качество изображения.
Утверждение, что для обработки кучи отснятых айфоном кадров должна использоваться та же самая процедура, которую применяет профессиональный ретушер, работающий над рекламным разворотом журнала, может показаться нелогичным. Чтобы стало понятно, почему дела обстоят именно так, углубимся немного в историю.
Быстрота и качество
На заре развития цифровой обработки фотографий компьютеры были такими медленными и дорогими, что применялись только для производства коммерческой рекламы и других подобных продуктов, оправдывавших большие затраты на цветокоррекцию.
Сегодня таких ограничений нет, и люди хотят улучшить фотографии, с которыми раньше никто не стал бы возиться.
Я обучаю цветокоррекции и пишу о ней уже более двадцати лет. Методы, которые я пропагандировал, постоянно совершенствовались, но до недавнего времени все они были родом из той поры, когда по сравнению с ценностью изображения собственное время пользователя не имело большого значения. Век скоростей, в котором мы живем, требует переосмысления подобного подхода, и за последние лет десять я сделал для этого немало. Мне хотелось понять: как можно добиться наилучшего качества, если на одно изображение вы можете потратить только пять минут? А если минуту?
Задавая эти вопросы, я исходил из нескольких неверных предпосылок. Во-первых, я считал само собой разумеющимся, что лимит в пять минут наносит заметный ущерб качеству коррекции. Как оказалось, я ошибался: методы, описанные в этой книге, дают куда лучшие результаты, чем более медленные старые.
Во-вторых, я полагал, что для подобной обработки, скорее всего, будут браться
снимки из путешествий, фотографии недвижимости, выставленной на продажу, каких-то личных штучек для выкладывания в Интернет и тому подобное. Таким изображениям требуются яркие, радостные цвета. Здесь важна не абсолютная точность цвета, а вызываемые картинкой положительные эмоции. И это предположение тоже оказалось неверным: новый метод можно с успехом применять к изображениям любого типа.
Когда в 2007 году я представил этот рабочий поток, то назвал его Picture Postcard Workflow (открыточный рабочий поток, сокращенно PPW), потому что он очень часто давал глубокие, красочные, приятные глазу изображения, какие обычно бывают на открытках. Название оказалось не слишком удачным. Если у американцев слова «открыточная картинка» вызывают позитивные ассоциации, то в других странах они воспринимаются иначе — так называют дешевые непритязательные изображения. Но менять его уже поздно.
Что такое рабочий поток?
Удачно оно или нет, но название PPW осталось. Этот рабочий поток отходит от прежней практики обрабатывать цвет и контраст по очереди. Он имеет четкую структуру. В нашей книге после двух вступительных глав все шаги описываются в том порядке, в каком они должны применяться, и сопровождаются пояснениями, насколько сложен каждый шаг и как часто он используется.
PPW можно автоматизировать, и на момент написания этого текста было доступно для скачивания 14 операций (Actions) для программы Photoshop. Некоторые из них настолько сложны, что их просто необходимо записывать в виде операций, потому что выполнение всех манипуляций вручную заняло бы слишком много времени.
Предлагаемая бесплатно панель PPW устанавливает эти операции одним нажатием кнопки, содержит множество настроек к ним и включает массу всевозможной документации. Я записал сами операции, но создание панели находилось за пределами моих возможностей, поскольку я не
программист. Ее разработали мои итальянские друзья.
Как показывает опыт, мои книги сохраняют актуальность довольно долго — по крайней мере, пока не сменится четыре или пять версий Photoshop. Операции тоже будут использоваться не один год. Насколько мне известно, операции, загружаемые с нашей панелью, работают в любой версии Photoshop, выпущенной в последнее десятилетие. Однако сами панели, разработанные для одних версий Photoshop, могут не работать с другими. Вы можете скачать панели для версий Photoshop, начиная с CS5.
Конечно, хотелось бы, чтобы панель работала как можно дольше, но мы не можем гарантировать, что она будет совместима со всеми будущими версиями Photoshop, а потому не станем в этом тексте преувеличивать ее важность. Вместо этого мы подготовили несколько видео о том, как работать с операциями.
Изначально открыточный рабочий поток был рассчитан на то, что на обработку каждого изображения в среднем будет уходить пять минут. Однако, благодаря эффективности панели, теперь можно обойтись тремя. Но что, если у вас нет и этих трех минут? А если это важная фотография, на которую вы готовы потратить больше времени?
Три основных шага рабочего потока таковы: цвет — контраст — цвет. Сначала мы убираем неправильные цвета, которых в изображении явно быть не должно, затем настраиваем контраст и, наконец, переходим к самому интересному шагу, где добавляются радостные, воодушевляющие цвета. Я разделил эти шаги, потому что первые два удобнее выполнять в RGB, тогда как третий — в LAB.
Если вы располагаете всего лишь одной минутой, просто пропустите первые два шага. Финальную операцию в LAB можно считать урезанным рабочим потоком, который дает лучший результат, чем любой альтернативный метод, занимающий столько же времени.
Это вопрос соотношения качества и временных затрат. Полученный за минуту результат можно сделать лучше — и часто
намного лучше, — если не отказываться от первых двух шагов, но мы решили, что выигрыш в качестве не стоит этих двух дополнительных минут.
Те же соображения можно применить и к базовому трехминутному PPW. Какие-то шаги и настройки можно пропускать, даже если они сделают изображение немного лучше. Философия PPW заключается в том, что результата этих действий недостаточно, чтобы оправдать потраченное на них время.
Вы можете подумать: «А зачем ограничиваться тремя минутами на снимок? Почему бы не выполнить все эти пропущенные действия и сделать картинку лучше, коль скоро это возможно». Когда-то и я так думал. Но это только звучит логично, а на самом деле глубоко неверно.
Если вы располагаете большим временем — сделайте вид, что его у вас нет. Ограничьтесь трехминутным рабочим потоком, как будто других вариантов не существует. Затем, когда закончите, повторите коррекцию снова. А если время позволит — то и в третий раз.
Даже если вы просто выберете ту или иную версию из нескольких возможных, у вас будет гораздо больше шансов получить хороший результат, нежели в том случае, когда вы потратите все время на последовательные мелкие улучшения одного-единственного варианта.
Открыточный рабочий поток очень гибок. Он оставляет пользователю много свободы при выборе настроек. Выполните ту же коррекцию второй раз, и результаты будут несколько иными. Это особенно верно, если результаты вашей первой попытки в целом вам понравились. Тогда в следующей вы можете поэкспериментировать, меняя некоторые шаги и настройки.
Я не поклонник «быстрого питания», но люблю быструю цветокоррекцию. Альтернативные версии можно объединить таким образом, чтобы подчеркнуть лучшие стороны каждой из них, и улучшение может быть очень существенным. То, что несколько быстро полученных версий могут дать куда лучший результат, чем одна тщательно выполненная коррекция, стало самым важным открытием в области об
работки изображений из тех, что я сделал для себя за последние годы.
Кому стоит прочесть эту книгу?
Шаги PPW, особенно те, что касаются финальной настройки цвета, понятны даже начинающим. Автоматизация делает их еще проще. Но эта книга не сборник рецептов. Если вы читали мои предыдущие книги, то догадываетесь, что она из себя представляет. Если нет — будьте уверены, что после ее прочтения ваш образ мыслей изменится. Эта книга обсуждалась в Интернете, и вы, если поищете, обнаружите, что пользователи друг за другом повторяют, что ее мало прочесть один раз.
По-моему, сказать про книгу, что ее необходимо прочесть еще раз, — значит похвалить ее. Насколько я знаю, ни одна другая книга, вышедшая за последнее столетие, о чем бы она ни была написана, не удостаивалась столь единодушного мнения, что ее нужно перечитывать снова и снова.
Думаю, неискушенным читателям имеет смысл поискать удовольствия от чтения в другом месте — эта книга не покажется им легкой. Но практика показывает, что самые амбициозные из них на это не согласятся. Для этих смельчаков я сделал две уступки.
Во-первых, структура глав остается такой же, как в моей предыдущей книге «Photoshop LAB Color»: первая половина главы проста и понятна всем, вторая гораздо сложнее. Здесь от вас требуется только умение создавать корректирующие слои и менять их непрозрачность, и не более того.
Сложные цветовые концепции требуют не столько глубоких познаний в Photoshop, сколько наличия мозга и готовности его использовать. Я не колебался, включая довольно сложный материал в первые половины глав. Но одно дело — знать, чего вы хотите добиться от изображения, а совсем другое — понимать, как это сделать. У большинства любителей нет проблем с первым, но не со вторым, тогда как у большинства профессионалов все наоборот.
Следовательно, есть основания говорить, что самая важная часть книги не име
ет отношения к технике коррекции, и чем больше комментариев я получал перед ее выходом в свет, тем больше утверждался в этом мнении. Например, чуть ниже вам встретится эпизод, где я рассказываю про одну из моих собственных ошибок и затем несколько отхожу от темы, рассуждая о том, как такие ошибки появляются. Так вот, у меня уже есть два комментария, свидетельствующие, что одна эта страница окупает затраты на покупку книги, потому что читатели, раньше не разделявшие мою точку зрения, теперь согласились с ней. А в самом конце введения я привожу рекомендацию другого читателя, как следует обращаться с этой книгой. Рекомендация эта меня удивила, могу предположить, что и вас она тоже удивит, но мысль о том, что техника коррекции — не самое важное из обсуждаемого в этой книге, на самом деле очень полезна.
Вторая уступка — это видеоподдержка. Ко всем моим предыдущим книгам прилагались компакт-диски, но теперь в них нет необходимости. Высокая скорость Интернета и бесплатные онлайн-хранилища позволяют выкладывать в Сеть все что угодно.
Мы с друзьями записали несколько видеоуроков, поясняющих материал книги шаг за шагом, главу за главой. Иногда здесь заново обрабатывается одно изображение, иногда — исследуются разные направления. Во многих видео демонстрируется панель PPW и ее возможности. Мы планируем по мере готовности выкладывать обновления.
Короче говоря, эту книгу с полным основанием можно назвать скоростным экспрессом. Если вы решили сесть в него, то слушайте объявления и наслаждайтесь поездкой.
Кто номинальный автор книги?
Как я уже говорил, я пишу на данную тему уже много лет. В течение этого времени знания накапливались настолько быстро, что та репутация, которую я заработал в 1995 году или в 2005-м, сегодня не имеет почти никакого значения. Тем не менее у меня есть уникальный опыт.
Некоторые критерии оценки качества изображений субъективны. Некоторые —
нет. Большинству людей трудно отличить одно от другого. Способность к этому становится особенно важной, если вы автор, преподаватель или руководитель коллектива, работающего в данной отрасли. Если какой-то эффект не нравится почти ста процентам зрителей, то правильно назвать его ошибкой. С другой стороны, если какому-то количеству людей он нравится, а мне или вам нет, это будут просто личные предпочтения. Мы не должны их навязывать другим людям. Проблема только в том, чтобы уловить момент, когда мы нечаянно пытаемся это сделать. У каждого из нас есть свои «слепые пятна». Порой нам трудно представить себе, что кому-то другому может понравиться определенная версия, и мы осуждаем ее за «неправильность», тогда как речь идет всего лишь о вкусовых пристрастиях.
У меня тоже бывали такие ошибки, хотя и реже, чем у других. Я провел несколько сот трехдневных курсов по цветокоррекции для небольших групп. Их участники обрабатывали одни и те же изображения, а потом сравнивали и обсуждали результаты работы. Согласно моим записям, я поучаствовал почти в десяти тысячах таких обсуждений, потому что в течение каждого моего занятия они проводились более двадцати раз. В результате у меня есть превосходная, хотя и немного недоработанная, теория о том, в каких случаях группа единодушно соглашается со мной, а в каких нет. Поэтому, если я говорю, что в картинке что-то не так, это означает, что большинству независимых наблюдателей она не понравилась бы.
То же самое относится и к утверждению, что тот или иной способ коррекции изображения является самым удачным. Такое трудно утверждать наверняка, если полученный результат можно сравнить только с оригиналом или с другой версией, которую сделали сами. Вы можете полагать, что если изображение выглядит намного лучше оригинала, то это результат отличной цветокоррекции, но лишь до тех пор, пока вы не увидите, что у кого-то получилось намного лучше.
Эта проблема касается и меня, и в свое время я покажу вам несколько таких
примеров. Но если я в чем-то сомневаюсь, то могу на занятии предложить нужное изображение в качестве упражнения и получить десятки, если не сотни альтернативных версий от людей, которые являются хорошими специалистами по работе с цветом. Не каждая иллюстрация в нашей книге прошла через такое испытание, но многие из них ему подверглись. Так что если я говорю, что такая-то версия хороша, — это не означает, что она обязательно понравится вам, или что вы не сможете сделать лучше. Это означает, что множество квалифицированных людей работали с этим изображением и данная версия может конкурировать с их лучшими результатами.
Ну и, наконец, у меня был ресурс, с которым мало что может сравниться: возможность собрать группу знающих людей, представлявших ваши интересы в процессе написания этой книги.
Кто остался за кулисами?
Книга тщательно вычитана группой бета-читателей. Как и для моих предыдущих книг, они были отобраны из более чем полусотни добровольцев — участников моей онлайн-конференции Applied Color Theory после заполнения опросника, разработанного таким образом, чтобы обеспечить разнообразие мнений. От них требовалась огромная работа, и для меня стало большой честью, что нашлось столько желающих ее выполнить.
Я выбрал двенадцать человек, рассказавших о себе следующее.
•
Двое из них — профессиональные фотографы, еще двое работали таковыми раньше, пятеро всерьез интересуются фотографией, остальные трое не могли сказать о себе ничего подобного.
•
Восемь человек назвали себя экспертами в Photoshop.
•
Шестеро учили других работе в Photoshop или в подобных программах.
•
Четверо сообщили, что являются авторами книг и статей для профессиональных изданий.
•
Семь человек поведали, что тратят на работу в Photoshop больше половины своего рабочего времени.
•
Шестеро профессионально занимаются ретушью.
•
Все двенадцать экспериментировали с PPW-панелью.
•
Восемь человек получили образование в области точных наук.
•
Шестеро имеют художественное образование.
•
Семь из двенадцати знали меня лично, с остальными я не был знаком.
•
Семь человек обычно начинают работу с RAW-файла.
•
Шестеро заявили, что готовят файл для вывода в RGB; трое — в CMYK, остальные трое сказали, что бывает и так и этак.
Десять из двенадцати участвовали в работе над всей книгой, так что их вклад есть на каждой странице. Четверо из них родом из США, двое — из Италии и по одному из Австралии, Канады, Португалии и Великобритании.
Это третья книга, написанная мной с помощью бета-читателей. В этот раз работа была эффективнее благодаря общению в Facebook. Черновики глав выкладывались на всеобщее обозрение на три месяца, и затем каждый участник присылал мне PDF-файл с комментариями. Групповое обсуждение главы было запрещено до тех пор, пока все не вышлют мне свои замечания. Читатели имели доступ ко всем исходным файлам, а иногда предлагали свои собственные альтернативные варианты коррекции.
Их вклад определил окончательный вид этой книги. Каждая глава в процессе работы претерпела значительные изменения, а четыре из них, как и это введение, были переработаны настолько глубоко, что бета-читателям пришлось заново читать и комментировать второй черновик. Разумеется, какие-то главы нравились им больше, какие-то меньше. Более того, книга едва не умерла во младенчестве — настолько холодно были встречены первая глава и отдельные куски второй. К счастью, между этим материалом и следующей главой, не пришедшейся им по вкусу, был некоторый разрыв.
Многих своих бета-читателей я буду упоминать и во введении, и дальше на протяжении всей книги.
Бета-читатели обнаружили в главе 1 несколько ошибок, которые следовало исправить. Заодно они указали на проблему с общей концепцией. Чтобы дать представление о рабочем потоке, я хотел показать весь процесс коррекции от начала до конца. Идея неплохая, но какое изображение следует выбрать в качестве примера?
Я решил, что им должна стать любительская фотография приличного исходного качества, какой-нибудь пейзаж, в котором никого не огорчит, если цвета станут несколько более интенсивными, чем они бывают в природе. Поэтому все внимание в первой главе уделяется снимку Изумрудного озера.
Однако некоторые читатели настаивали на том, что исходный снимок должен быть профессиональным, ведь книга предназначена для профессионалов, даже если покупать ее будут не только они. Другие советовали взять исходный снимок похуже, чтобы результат коррекции был более впечатляющим. Третьи, понимая, насколько быстро протекает рабочий поток на самом деле, говорили, что из-за подробного описания каждого шага создается впечатление, будто обработка изображения занимает целый час. Четвертым казался неправильным выбор сюжета и т. д.
В ответ я заметил, что хотя многие фотографы любезно предоставили мне свои работы для использования в учебных целях, я сомневаюсь, что среди них можно найти хотя бы одну, которая устроила бы всех бета-читателей.
Мы пришли к компромиссу. Формат первой главы позволяет выбрать только один файл для «разбора полетов». Но на примере одной фотографии невозможно продемонстрировать весь потенциал рабочего потока. Чтобы заполнить этот пробел, участники группы предложили добавить во введение еще несколько «самых типичных» результатов применения PPW, ограничив обсуждение только эстетической стороной, не касаясь технических вопросов.
А у меня как раз был хороший источник того, что можно назвать типичными оригиналами. В мае 2012 года я устраи
вал вечеринку длиною в месяц по поводу своего выхода на пенсию. Мы с женой арендовали просторную виллу в Тоскане и пригласили моих лучших друзей со всего мира провести у нас по одной неделе. Когда месяц закончился, я обнаружил, что приобрел четыре килограмма лишнего веса и десять тысяч фотографий, так как перед отъездом каждый гость позволял мне скопировать содержимое карты памяти своего фотоаппарата.
Я сократил эти десять тысяч до шести сотен, которые затем обработал и разослал гостям. Вы, наверное, уже поняли, что это тот самый тип коррекции, для которого и был придуман открыточный рабочий поток. Качество важно, потому что получатели файлов знали, кто их обрабатывал, и ожидали увидеть, скажем так, вполне определенный результат. С другой стороны, мне за это никто не платил. Да, я хотел сделать работу хорошо, но не собирался тратить на нее больше двух дней. Это означало, что на один снимок должно уйти не более трех минут, и потрачены они будут только на общую коррекцию — никакой локальной ретуши.
Качество фотографий колебалось в широком диапазоне. Они были сняты людьми из двенадцати разных стран. Условия освещения в моменты съемки были от оптимальных до никудышных. Уровень подготовки фотографов также сильно различался: среди гостей были и одни из лучших фотографов мира, и ретушеры, хорошо знающие, как обработать изображение, но с трудом представляющие себе, как его снять, и люди, которые не отличают зеркалку от видеокамеры.
Так что я отобрал для данного введения шесть пар изображений, которые и покажу вам. Как обычно, они были выложены в Facebook для обсуждения, и, как обычно, участники группы нашли в них массу погрешностей, о чем не преминули меня известить. А дальше началось самое интересное.
Файлы возвращались ко мне, в основном снабженные комментариями к тексту. Однако некоторые читатели заодно прокомментировали и иллюстрации. Их было немного, но достаточно, чтобы
стало ясно, с какими-то вещами группа согласна, а с какими-то нет. В моей голове загорелся сигнальный огонек.
Раньше я уже отмечал, что большой опыт преподавания позволяет мне предсказать реакцию зрителей на какую-либо версию. Умение предугадывать, как люди оценят нашу работу, имеет решающее значение для достижения успеха. Если человек с нами не согласен, нужно понять, является ли это просто делом вкуса или мы действительно где-то ошиблись.
Итак, сказал я себе, мне представилась редкая возможность. Группа подобрана таким образом, что ее члены прекрасно разбираются в качестве снимков. При этом они не только достаточно хорошо подкованы технически, чтобы критиковать мою работу, но и абсолютно не схожи между собой. Для меня такая группа лучше любого сообщества профессиональных фотографов или ретушеров.
Они были в восторге от идеи поделиться с читателями книги своими мнениями. Я попросил их подготовить обзор каждого из шести обработанных снимков, сделав акцент на общем впечатлении, на особенностях, которые сделали коррекцию хорошей или плохой, и на том, какие выводы в связи с этим можно сделать о рабочем потоке. Помимо этого, я попросил каждого из них высказать предположение, согласятся ли с ним остальные члены группы. Несколько человек пошли дальше и прислали мне результаты своей собственной коррекции.
Их мнения я включил во второй, доработанный черновик, который группа снова прокомментировала. Прошу прощения, что пришлось так сильно расширить введение, но мне показалось, что все это будет интересно читать. Надеюсь, вы со мной согласитесь.
Прошлое, настоящее и будущее
На рубеже нового тысячелетия я написал длинную журнальную статью об истории полиграфии. Я утверждал, что хотя двадцатый век стал большим прорывом в области обработки изображений, он все же занимает второе место после века пятнадцатого, когда Да Винчи, Боттичелли
и другие гении продемонстрировали миру, что можно сделать без всякого Photoshop. С тех пор прогресс заметно ускорился. Я бы сказал, что последняя четверть века в этом отношении оставила далеко позади любой период из прошлого. Сегодня не только объем знаний растет в геометрической прогрессии, но еще и резко выросло число людей, владеющих ими. На своих курсах я вижу, как фотолюбители среднего уровня как орешки щелкают изображения, которые еще пять лет назад представляли собой сложную задачу даже для профессионалов.
Эволюция, разумеется, касается и PPW, как, впрочем, и других новинок. Примерно три года назад я записал три видеоролика об этом рабочем потоке для своих друзей из Kelby Training. Они по-прежнему доступны и все так же популярны. Тогда еще не было PPW-панели, и я не использовал операции, но часть, которая касается начальной коррекции цвета, не изменилась со времени своего появления. Второе видео — про улучшение контраста — в основе своей тоже почти не изменилось, но с тех пор я добавил несколько уточнений. В третьем ролике рассказывалось о способах улучшения цвета на финальном этапе коррекции. Эти методы тогда были довольно эффективны, но методы, описанные в главах 5 и 6 этой книги, делают большинство из них вчерашним днем.
Коррекция трех из шести снимков, представленных в этом введении, с помощью открыточного рабочего потока трехлетней давности была бы невозможна. Один не поддавался PPW-коррекции еще тогда, когда я начинал писать эту книгу. Я точно это знаю, потому что мне не понравились результаты, получаемые для определенной категории изображений, и решив, что для них нужен новый метод, я поэкспериментировал и нашел его.
Все файлы пришли в формате Raw и были открыты с помощью модуля Camera Raw Photoshop CS6 с настройками по умолчанию. Исключением стал пример, где были улучшены света. Данный оригинал пришел в виде JPEG-файла.
Итак, представление начинается. Я предлагаю вам взять лист бумаги, изучить все
шесть изображений и прежде, чем вы прочтете о них, записать свои мысли на этот счет и затем уже сравнить их с впечатлениями бета-читателей.
1—1. Желтые цветы
на полях Тосканы
Из первого черновика: PPW хорошо подходит для изображений этого типа. Желтые цветы должны смотреться очень яркими. Техническая проблема заключается в том, что зелень тоже содержит в себе много желтого компонента. Делая ярче цветы, легко переборщить и перегрузить зрителя жизнерадостностью. Методы улучшения цвета, представленные в главах 5 и 6, позволяют сделать это изящно. Они сохраняют реалистичность деталей, а операция, показанная в главе 8, позволит сделать небо темнее.
• Бета-читатели дружно посчитали, что это самая удачная коррекция из шести и что другим она тоже должна прийтись по вкусу.
Джон Джейкобс: «Здесь виден тот самый мВАУ!-факторм, который присущ PPW. Небо, дальние холмы и желтое поле прекрасно проработаны. Виноградники отличаются агрессивным выделением деталей, и если эту картинку не предполагается использовать в качестве открытки, лучше слегка отступить назад, чуть уменьшив непрозрачность».
Алессандро Бернарди: «Снимок хорошо детализирован и выглядит естественно, без избыточного локального контраста. Мне здесь очень нравится то, как вы выделили желтые цветы среди зелени, сохранив при этом все тонкие оттенки неба. Если бы от меня требовалось непременно найти дефект, то я, наверное, предложил бы землю сделать немного теплее, добавив чуть больше желтого».
Марко Оливотто: «Я по собственному опыту знаю, что подобные фотографии могут вызывать затруднения. Задача добавления вариаций в желтые области сложна для традиционных методов, а иногда и вовсе им не по зубам, если вы не владеете в совершенстве искусством повышения локального контраста или не готовы экспериментировать с экзотическими
смешениями. По-моему, это прекрасный пример того, на что способен PPW».
•
Вывод. Нет такой фотографии, которая понравилась бы всем. Одни считают, что изображение могло бы быть не таким ярким. Другие, напротив, хотят видеть его еще ярче, требуя эффекта HDR.
Это вполне оправданные пожелания, но никуда не годная критика. В PPW есть шаг, когда цвета специально делаются чрезмерно яркими. В какой-то момент все шесть изображений были куда ярче, чем окончательный результат, попавший на эти страницы. Пользователь (в данном случае я) сам решает, насколько приглушить эти дикие цвета, а также делать это равномерно или подчеркивать какие-либо участки.
Подобная техника противоречит традиционной практике коррекции, предлагающей увеличивать яркость цвета до приемлемого предела. Но что еще важнее — если вам кажется, что какая-то из этих картинок могла бы быть более яркой или не такой красочной, это означает лишь, что, дойдя до этапа приглушения цвета, вы приняли бы иное решение, нежели я. Никаких дополнительных действий вам не потребовалось бы и вы получили бы результат, который вас устроит, за то же самое время.
Я предлагаю технику, которой вы можете воспользоваться, чтобы добиться того, чего хотите, и не навязываю вам свои личные предпочтения.
1—2. Улица Флоренции с куполом собора
Из первого черновика: Здесь самая интересная часть снимка — купол Брунеллески — датируется потрясающим пятнадцатым веком. Если не считать мелких цветных объектов — уличных знаков, одежды прохожих, флагов, — фотография выглядит практически черно-белой. Ключевым этапом обработки здесь становится описанная в главе 13 операция, приглушающая унылые цвета.
•
Читатели считают, что данная коррекция технически была столь же успешна, как и первая. Основной поток комментариев затрагивал вопрос, что именно автор
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Открытка 1-1. Открыточный рабочий поток в действии. Шесть фотографий, демонстрируемых в данном введении, корректировались быстро, без создания выделений и ручной ретуши. Все снимки были сделаны в Тоскане в мае 2012 года фотографами самого разного уровня квалификации. Здесь проблема заключается в том, чтобы передать яркость желтых цветов без того, чтобы все изображение стало чрезмерно красочным. Эти вещи обсуждаются в главах 5 и 6. Кроме того, небо улучшено с использованием методов, описанных в главе 8.
хотел сказать этим снимком и стоило ли его вообще публиковать.
Джеймс Грей: «Удивительное улучшение весьма посредственного снимка. Однако небо в оригинале мне нравится больше, чем в обработанном варианте. Мне кажется, что после коррекции и небо, и здания стали какими-то слишком зелеными. Но, думаю, все согласятся, что открытка смотрится куда лучше оригинала. Я бы сделал купол более контрастным и обрезал большую часть людей внизу».
Цветущее поле представляло собой сюжет, который должен восприниматься целиком. В этом же случае есть главный объект, который намного важнее, чем остальная часть изображения. То же самое справедливо при съемке продуктов. Открытка 1-6, на которой изображен бифштекс, может служить тому примером.
Сталкиваясь с изображениями такого типа, опытный ретушер не станет слишком усиливать красочность фона, чтобы не отвлекать внимание зрителя от главного объекта. Действительно, некоторые читатели писали, что я сделал улицу чересчур перегруженной, — слишком много контраста, слишком много цвета.
Подобные утверждения вполне соответствуют общему правилу, но из любого правила должны быть исключения. Огромный собор настолько доминирует на фотографии, что ничто не может отвлечь от него внимание. Некое оживление переднего плана делает кадр более реалистичным.
• Вывод. Как я уже сказал в самом начале, в книге предполагается, что мы уже получили фотографию и нас попросили выполнить ее коррекцию. Если выбор снимка технически и художественно обоснован — тем лучше. Но этот фактор
абсолютно не влияет на то, что нам следует с ним делать. Так что я мог бы просто пропустить мимо ушей комментарии типа «а стоило ли возиться с этим снимком?» Однако я решил высказаться.
Купол Брунеллески — один из наиболее часто снимаемых объектов в мире. Показать его впечатляющую красоту не сложно. Его архитектурные достоинства очевидны для тех, кто в этом разбирается. Этот монстр построен полтысячи лет назад, представляете? Большинство фотографий не передают его размеров. Этого можно добиться, если снимать его с большого расстояния, но тогда окружение собора будет выглядеть некой разновидностью Диснейленда. Снимок, который перед нами, показывает размер купола в сравнении с окружающими его зданиями.
Поэтому я не согласен с большинством членов группы насчет художественных достоинств оригинала. Мне ближе мнение Фредерика Йокама: «Оригинал перестал быть плоским. Усиленные цвета отделяют передний план от приглушенной громадины купола и превращают обычное фото в демонстрацию вездесущности собора во флорентийском пейзаже».
1—3. Портрет в затемненном ресторане
Из черновика первой версии. Сейчас будет серия из трех снимков с проблемами освещения. Открытка 1-3, снятая в темном ресторане, пришла с ужасным посторонним оттенком и отсутствием деталей в лицах. PPW легко справляется с излишней затемненностью, но устранение подобных оттенков — препротивное занятие в любом рабочем потоке. Просмотрев множество снимков такого рода, я придумал новый метод их коррекции, который представлен в главе 9. Для знакомства с ним нам очень пригодится фотография бета-читателя Адриано Эстевеса, на которой он снят вместе со своей женой Катариной. Адриано разработал важную модификацию операции МММ, описываемой в главе 6, теперь входящую в PPW-панель.
Джеймс Грей подытожил мнение читателей: «Думаю, если бы я был Адриано или Катариной, снимок не понравился бы мне
даже после обработки. Я еще не разбираюсь в передовых технологиях коррекции, которые, как мне кажется, вы использовали. Окончательный результат куда лучше оригинала — на нем уже можно отчетливо различить предметы на заднем плане. Однако мне не нравятся цветовые вариации на лице Катарины. Слишком много красного на носу и щеках. Похоже, улучшение снимка по большей части коснулось фона, а не лица. На лице Адриано тоже слишком много цветовых вариаций: на подбородке и шее присутствует зеленый оттенок, а правое ухо выглядит слишком красным».
Все с ним согласились. Один читатель осторожно написал, что подобная краснота «не красит» Катарину, а двое других, менее дипломатичных, заявили, что создается впечатление, будто она пьяна.
Марко Оливотто высказал другую точку зрения: «Кожа женщины выглядит слишком розовой, как будто в помещении холодно; однако мужчина сидит в футболке, а значит, там скорее тепло. Стены смотрятся нейтральными, в чем я не могу быть полностью уверен. Судя по зеркалу и стенам, это не самый современный ресторан, так что намек на желтый их оттенок был бы весьма уместен».
Другие критиковали блики на голове Адриано, что было не по правилам, — мы ведь заранее договорились не применять локальную ретушь.
Тот, кто способен делать верные предсказания, предвидел, что эта фотография покажется самой неудачной из шести. Но это несправедливо. Двое сообщили, что они сами попытались откорректировать снимок, однако не сумели справиться с проблемным освещением. Сам Адриано сказал: «Этот снимок относится к одной из сложнейших категорий, когда оригинал очень темный, но мы должны вытянуть из него все, что сможем, потому что по какой-то причине это важно. Лично у меня ничего не получилось, так что данный пример надо обязательно включить в книгу. Он показывает, что в реальной жизни нам приходится обрабатывать такие фотографии, как эта».
В общем, читатели остались недовольны моей коррекцией, хотя у них самих вы-
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Открытка 1-2. Здесь с помощью методов, описанных в главе 12, требуется осветлить передний план. Кроме того, купол собора был создан в пятнадцатом веке, так что его цвета не могут быть очень насыщенными. Но без ярко окрашенных уличных объектов картинка выглядит мертвой. Глава 13 описывает метод, который приглушает тусклые цвета, чтобы подчеркнуть более чистые.
шло еще хуже. Жизнь полна несправедливостей, а заодно и уроков.
• Выводы. Вспомните, как одни считали, что цветы на открытке 1-1 слишком яркие, другие — что в самый раз, а третьи — что их можно было сделать и поярче. Такой разнобой мнений полностью соответствует выражению «дело вкуса».
Однако на этом снимке краснота уха Адриано и щек Катарины не понравилась никому, включая и меня, когда мне на них указали. Это означает, что ее нельзя назвать «делом вкуса». Ее правильнее будет
назвать ошибкой. Но то, как она появилась, имеет объяснение, выходящее далеко за рамки обработки данного изображения.
Ошибки неизбежны на каждом этапе обработки коррекции. Можно лишь надеяться, что их удастся выловить и исправить раньше, чем их заметит клиент или тот, кто будет принимать решение. Поэтому в полиграфии есть несколько этапов проверки. Иногда таким проверяющим становимся мы сами, когда анализируем окончательный вариант, чтобы убедиться, что света и тени установлены правильно. Иногда это
человек, чья работа как раз и заключается в том, чтобы находить ошибки: корректор, редактор или кто-то в этом роде.
Надзор за таким процессом проверки в больших препресс-компаниях в течение многих лет составлял важную часть моей работы. Мне удавалось уменьшить количество ошибок, но ни разу не получилось свести их к нулю. Когда компания выпускала продукт, содержащий ошибки, я всегда старался выяснить, почему они произошли. Часто я чувствовал, что ошибка — вина не столько проверяющего, сколько людей, которые принимали участие в процессе обработки на более ранних его стадиях и не предприняли вовремя мер, способных предотвратить ошибки на последующих этапах.
Но в тех случаях, когда ошибка полностью лежала на совести проверяющего, я обнаружил тревожную тенденцию, о которой должен был помнить во время работы над этим изображением и которую вам тоже следует принять во внимание.
Когда проверяющие пропускали ошибку, то в подавляющем большинстве случаев они перед этим обнаруживали другую ошибку, более серьезную. Здесь следует проявить сочувствие, и, конечно же, я его проявлял. Ведь эти люди только что спасли компанию от кучи проблем, найдя и исправив ужасную ошибку. Стоит ли удивляться, что они настолько были этим обрадованы, что их внимание слегка притупилось?
Я повторял снова и снова одному сотруднику за другим, а теперь говорю и вам: если вы обнаружили и исправили одну крупную ошибку, будьте особенно бдительны, потому что теперь с большой вероятностью можете пропустить другую — например слишком сильные вариации цвета в телесных тонах.
В данном конкретном примере устранение постороннего оттенка и придание отчетливости лицам вполне оправдывает мое ощущение удовлетворенности — но не потерю самоконтроля и способности оценивать свою работу. Если бы оригинал был проще, я бы точно не пропустил проблему с цветом лица.
Чтобы закончить данный фрагмент на счастливой ноте, хочу сообщить, что Ка
тарина вообще не пила в тот вечер, и тому была веская причина. Несколькими месяцами позже она и Адриано отпраздновали рождение своего первенца Матильды, которой мы все желаем долгой жизни, где будет побольше светов и поменьше теней.
1—4. Ужин на свежем воздухе
Из черновика первой версии книги. Здесь мы видим снимок, сделанный в другом ресторане. Лица людей находятся в глубокой тени. Предыдущая версия PPW неплохо справлялась с такими ситуациями, однако новые возможности панели дают просто потрясающий эффект. В главе 10 есть операция, которую я назвал Bigger Hammer («Кувалда побольше»). Она разработана для коррекции тех изображений, где необходимо проявить детали в светах или тенях. На первый взгляд открытка 1-4 — сомнительный кандидат для применения этой операции, но проблемы на самом деле вызывали ее настройки по умолчанию. Раньше изучение альтернативных способов использования этой операции занимало слишком много времени. Однако теперь панель дает возможность быстрого просмотра различных настроек Bigger Hammer, и я нашел те, которые показались мне подходящими.
• Впечатления читателей. «Этот снимок будет самым неоднозначным из шести, — предположил Адриано. — Кому-то он понравится, кому-то нет». Себя он, кстати, причислил к тем, кому коррекция понравилась, благодаря «неземному HDR-виду» изображения, но я не уверен, что это можно считать комплиментом.
Его предсказание не сбылось. Крайностей во взглядах не было. Большинство сошлось на том, что снимки такого типа встречаются гораздо чаще, чем многие думают, так что в качестве примера он будет полезен. Майк Демиан: «Типичный снимок, сделанный “изнутри наружу”. Объекты снаружи сняты с нормальной экспозицией, а внутри недодержаны. Хорошее упражнение по исправлению проблем такого типа».
Некоторым понравился нейтрально-розовый тон кожи, другие хотели бы, чтобы кожа была пожелтее. Большинство ком-
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Открытка 1-3. Вечер в флорентийском ресторане. Оранжевый оттенок, возникший из-за слабого освещения, трудно убрать с помощью традиционных методов. Техника, описанная в главе 9, позволяет минимизиоовать оттенок и лучше отделить людей от фона.
ментариев, как всегда, относилось к тому, насколько открыточный рабочий поток применим к оригиналам подобного рода.
Джон Джейкобс: «Из шести снимков этот наиболее сильно изменился по сравнению с оригиналом. Сама по себе это хорошая праздничная фотография, поймавшая настроение момента. В целом она слишком светлая, и мне кажется, что среднему зрителю больше понравился бы более темный вариант. Это подчеркнуло бы наличие крыши над головами и сделало бы отчетливее контраст».
Фредерик Йокам: «Часто, снимая людей, мы не можем выбрать наилучший момент. Из-за этого выбор нам остается небогатый. Потерять задний план или оставить передний план слишком темным? Финальная версия содержит слишком много деталей, так что глазу негде остановиться для отдыха. Открытка выглядит чрезмерно обработанной, но зато в ней есть много движения, и общее впечатление складывается из всего этого».
А теперь два комментария, которые относятся непосредственно к рабочему потоку.
Расс Браун: «Должен признаться, я небольшой поклонник применения PPW к портретам, однако открытки 1-3 и 1-4 показывают, что с его помощью легко можно добиться заметных улучшений и вполне приемлемого результата. Такой же, а может, и лучший результат можно получить и другими способами, но это, скорее всего, потребует куда больше времени,сил и умения».
Джон Пейвел: «Как снимок “для себя” он хорош. Обработанная версия определенно лучше. Лица выглядят довольно рельефно, и это придает им реалистичности».
«Рельефный» вид, как описывает его Джон, — обычный результат применения метода PPW, и при необходимости его можно избежать. Например, если бы я обрабатывал фотографию двух женщин, а не двух мужчин, то предпочел бы убрать этот эффект, оставив лица гладкими.
• Выводы. Я не согласен с Рассом, что традиционные методы могут дать равнозначный результат вне зависимости от того, сколько времени потребуется на обработку. Думаю, для них больше подошла
бы следующая открытка, которая идет у нас под номером 1-5. Других неожиданностей в комментариях для меня не было. Майк прислал альтернативную версию, которая понравилась мне больше, чем моя собственная. Основное отличие заключалось в том, что он сделал лица немного темнее, чем я. Нейтральность лиц в моем варианте обусловлена падающей тенью. Если бы я оставил их настолько светлыми, то должен был бы добавить золотистых тонов в цвет кожи. Или мог бы, как это сделал Майк, сохранить свой цвет, не осветляя картинку так сильно.
1—5. Света и тени в Сиене
Из первого черновика. Из снимка, сделанного «рыбьим глазом» на улицах Сиены, получилось еще одно упражнение с экстремальными светами и тенями. В главе 12 рассказывается, как обрабатывать изображения такого рода.
• Читателям картинка понравилась практически так же, как и цветущие поля на открытке 1-1. Расс Браун: «Это, на мой взгляд, лучший из шести снимков. Данный пример на самом деле показывает, как из фотографии, которая могла быть отбракована как непоправимо испорченная, можно сделать эффектное и интересное изображение».
Адриано Эстевес согласен с ним: «Это мое любимое “до и после” во введении. Детали, цвет, исправление светов — хорошее фото. Кто, черт возьми, включил свет?»
Джеймс Грей добавляет: «Улучшение просто удивительно. Это действительно превосходная демонстрация того, чего можно добиться с помощью методов, изложенных в главе 12. Эффект практически волшебный. Как такое может не понравиться? Разве что стоить добавить еще немного цвета. Думаю, все со мной согласятся».
Те, кто искал ошибки, сочли, что я зашел слишком далеко. С другой стороны, Алессандро Бернарди присоединился к Джеймсу, сказав, что цветам стоит добавить насыщенности, но предложил немного сместить их в желтую сторону.
Кларенс Масловски, опытный специалист-допечатник, был более сдержан. Как и следовало ожидать, всю вину он свалил
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Открытка 1-4. Трапеза на свежем воздухе является итальянской традицией, но навес отбрасывает налицо тень. Операция Bigger Hammer, описанная в главе 1 1, позволяет скорректировать освещение.
не на ретушера, а на фотографа: «Я считаю, что фотограф должен был лучше проработать света, а разбираться с тенями предоставить мне. Их поправить я могу. Этот снимок мог бы быть куда лучше, если бы освещенное солнцем основание лестницы сохранило больше деталей. Данное изображение действительно показывает все могущество PPW. Мы можем увидеть внутреннюю часть узкого прохода между домами. Мне кажется, вы немного переборщили с осветлением теней. В главе 15 вы цитируете Ансела Адамса: "Я считаю, что нет ничего более раздражающего, чем резкое изображение размытого образа!". Это проверка? Думаю, профессионалы из нашей команды согласятся со мной».
• Выводы. Это действительно самое простое из шести упражнений, вот почему отзывы о нем были не столь восторженными, как о более сложной открытке 1-1.
Многие техники PPW более эффективны, если снимок не столь серый и однотонный, как этот. Два читателя, понимая это, подготовили свои версии, соответственно, в Camera Raw и Lightroom. К этим модулям есть 2012 дополнений, позволяющих получить аналогичное улучшение контраста, хотя предыдущие их версии такого не могли. Преимуществом применения PPW в данном случае является усиление цветовых вариаций.
1—6. Прения: что не так с мясом?
Из первого черновика. Ну и, наконец, вернемся к нормальному освещению и одному из лучших блюд мира — bistecca fiorentina (бифштекс по-флорентийски). Этот толстый кусок мяса всегда подают с кровью. Попросите шеф-повара получше его прожарить, и вам, скорее всего, откажут, а то и добавят что-нибудь на итальянском, чего вам лучше было бы не понять. В ресторанном меню часто присутствует воинственное заявление о том, что мясо не будет готовиться иначе, и если вам это не нравится, закажите себе другое блюдо. Обычно это написано по-английски, поскольку итальянцев предупреждать об этом не нужно. В любом случае добавление глубины и богатства цвета подчеркивает применимость PPW для коррекции снимков еды.
•
Читатели начали перестрелку. Пригнитесь, прежде чем начнете читать комментарии, а то попадете под перекрестный огонь.
Джон Джейкобс: «Здорово! Замечательно! Особенно нравится живость, которую дает улучшение цвета и текстуры. Лучшая коррекция из шести!»
Марко Оливотто: «По пятибалльной шкале тут явная единица. Если итальянцу приставить к голове пистолет и приказать выбрать один из этих двух вариантов, 95% отдадут свой голос за оригинал. Финальная версия технически великолепна, но большинству людей она покажется несъедобной».
Ну что, еще парочку выстрелов? Пригнитесь снова! Майк Демиан: «Хороший образец кулинарного снимка. Ваша обработка показывает, как можно сделать картинку "вкуснее". Ммм, просто слюнки текут!»
Алессандро Бернарди: «Не думаю, что кому-то захочется такое съесть. Покажите свою версию шеф-повару, и он прибьет вас на месте. Видно, что бифштекс имеет холодный оттенок, который надо исправить, но в финальном варианте цвет поджаренных участков мяса сероватый, а тех, что с кровью, — слишком пурпурно-фиолетовый по сравнению с поджаренными».
Остальные участники группы разделилась примерно поровну на тех, кто был в восторге от этой коррекции, и на тех, кто считает, что цвет получился излишне ярким или вообще неправильным. Эксперты же, пытавшиеся предсказать реакцию группы, решили, что она практически единодушно будет одобрительной. Я и сам так думал.
•
Выводы. То, что вы только что прочитали, — и есть причина, по которой я попросил всех членов группы прокомментировать каждое изображение. Рассылая запросы, я старался, по возможности, избежать их взаимного влияния. Единственное, я говорил, что группа уже сошлась во мнениях в одних случаях и не сошлась в других и что такой-то результат был признан лучшим из шести, а такой-то — худшим. Но я не уточнял, какой именно.
Моя осторожность не смогла одурачить Марко. Он не только догадался, какую фотографию я имею в виду, он сделал по-
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Открытка 1-5. Переулок в Сиене демонстрирует опасность, подстерегающую снимки, сделанные при ярком солнечном свете: и в темных, и в светлых областях пропали детали. Методы, показанные в главе 12, позволяют сблизить обе половинки изображения.
разительный, но верный прогноз, сказав, что итальянцам этот снимок не понравится, тогда как остальные будут в восторге. Вот как он это мотивировал:
«На мой взгляд, тут проблема из области культуры... У нас, в Италии, есть очень красочные мозаики, в том числе такие, которым больше тысячи лет, но даже самые яркие из них покажутся бледными по сравнению с теми, что вы можете увидеть, скажем, в Индии. То же самое можно сказать про еду: мне кажется, в Америке гораздо больше людей, считающих, что еда должна бросаться в глаза, чем в Средиземноморье. Ваша версия не вызывает возражений с технической стороны, однако я думаю, что в моей стране она не будет иметь успеха по эстетическим причинам.
Если бифштекс по-флорентийски Макдональдс захочет включить в свое меню, она идеально подойдет для него, но в роскошной кулинарной книге, изданной в Италии, бифштекс будет изображен совсем по-другому».
Вероятно, в этом объяснении есть доля правды, однако версия, что итальянцы в целом предпочитают приглушенные цвета, опровергается предыдущими комментариями. Марко и Алессандро дружно одобрили яркость цветов на открытке 1-1. А в обсуждении снимка узкого переулка Сиены на открытке 1-5 Алессандро был одним из двух читателей, которые сочли мою версию недостаточно красочной.
Еда, однако, воспринимается по-другому. Я думаю, итальянцы относятся к своим блю-
дам фанатичнее, чем кто-либо другой, — об этом говорит, например, отказ приготовить мясо как-нибудь иначе, чем с правильной, на взгляд повара, степенью прожарки.
Резкая негативная реакция показывает, насколько быстро наша работа может привести к неприятным последствиям, если мы предложим зрителю неприемлемые цвета. Обратите внимание: я сейчас говорю не о том случае, когда цвета слишком много, — это как раз нетрудно. Марко и Алессандро согласны, что здесь слишком много цвета — но вместе с тем они говорят, что это неправильный цвет. Алессандро объясняет:
«Обычно считается, что теплый оттенок делает снимки кулинарных изделий привлекательнее, особенно если мы имеем дело с мясом. Поищите bistecca fiorentina в Google, и вы найдете множество картинок. Лучшие из них будут более-менее одинаковы — с красным, а не фиолетовым оттенком на участках с кровью, подчеркивающим теплые желтоватые оттенки мяса. Поэтому я предложил бы добавить в изображение немного тепла, без которого мясо выглядит нереалистичным и непривлекательным».
Память играет важную роль, но иногда она нас подводит. В свое время я съел немало бифштексов по-флорентийски. Открытка 1-6 отражает мои воспоминания о том, как он выглядел, — не мог же я на время работы над книгой заказать себе доставку бифштекса тосканского шеф-повара и кухню, чтобы сверяться с тем, какой у него цвет в действительности. Опять же, как Алессандро мне неустанно напоминает, я не итальянец. На мои воспоминания влияют американские представления о том, как должен выглядеть бифштекс с кровью. Действительно ли в нем больше красного или даже оранжевого? Может быть, но я его помню иначе.
Вдобавок не стоит воспринимать слова Марко слишком буквально. Никто никому пистолет к голове не приставляет. От нас не требуется непременно выбрать одну из версий. Создать что-то, поражающее своей чрезмерностью, — это профессиональный риск PPW. Решение состоит вот в чем. Создайте дополнительно более
консервативную версию. Например, ею может стать сам оригинал. Эта версия не столь впечатляюща, но она вполне разумная. Дальше ее можно смешать с моей версией множеством разных способов, причем степень этого смешения можно выбрать по своему вкусу. Я верю Марко, который говорит, что некоторым людям оригинал может понравиться больше обработанной версии, но ни за что не поверю, если кто-нибудь скажет, что оригинал им нравится больше, чем моя третья версия, ставшая результатом смешения первой и второй.
Последнее слово предоставляю Фредерику Йокаму: «В этом упражнении речь идет не о том, как спасти снимок. Если бы вы видели оригинал, он бы вас вполне устроил. Это достаточно резкий снимок красивой тарелки с едой, причем хорошо освещенной. Откорректированная версия не теряет ничего из оригинала, она просто дает нам больше. Возможно, она дает даже слишком много? Это зависит от того, насколько вы голодны».
•к*к
Надеюсь, развернутое обсуждение этих шести изображений было полезным для понимания того, что людям нравится в изображениях, а особенно, как отличить расхождения во вкусах от явных ошибок. И хотя непосредственно о технике и методах коррекции мы говорили очень мало, я надеюсь, вы получили впечатление о том, что делает PPW, — этот рабочий поток предлагает очень быстрый способ получения впечатляющих снимков с возможностью гибко настроить красочность изображения именно так, как вам нужно.
А еще, я надеюсь, что вы понимаете, чем эта книга отличается от других книг на аналогичные темы. С одной стороны, она очень обширна. Казалось бы, в ней описан конкретный рабочий поток, но вы увидите, что самые ценные разделы не связаны напрямую с техникой работы, а посвящены обсуждению основных принципов коррекции.
Кроме того, существенный вклад внесла группа высококвалифицированных бета-читателей. Столь подробное вве-
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Открытка 1-6. Одно из самых прекрасных блюд в мире, бифштекс по-флорентийски, всегда подается с кровью. Поэтому красный оттенок мяса является правильным, по крайней мере по мнению некоторых. Методы повышения контраста обсуждаются в главах 4 и 7.
дение не могло бы появиться без их участия. У них было отчетливое ощущение, что нечто в этом роде здесь необходимо. Наконец, я надеюсь, вы теперь сами можете представить себе преимущества и недостатки этой книги. Часть текста полностью посвящена техническим вещам, порою трудным даже для высококвалифицированных ретушеров. С другой стороны, хотя некоторые обсуждаемые вопросы довольно сложны, они не требуют никаких особых познаний. Окидывая взглядом текст введения, я не вижу причин, по которым читателям обязательно нужно было бы уметь хотя бы запускать Photoshop, чтобы понять, о чем здесь гово
рится, но вместе с тем, некоторые концепции могут поставить в тупик даже специалистов по работе с цветом.
Таким специалистом является, например, Адриано. Прочитав всю книгу, он попросил меня дать вам не совсем обычный совет. Я не уверен, что согласен с ним, но, тем не менее, вот он:
«Я хотел бы добавить, что первый раз эту книгу надо читать без Photoshop и компьютера. Именно так я поступал со всеми предыдущими книгами Дэна, и эта не стала исключением.
Каждая книга Дэна содержит столько уровней информации, что если вы сразу начнете проверять ее рекомендации
Терминология: примечание переводчика
По традиции, как и в других русских изданиях предыдущих книг Маргулиса, в этом издании используются оригинальные англоязычные названия команд, панелей и инструментов Photoshop, за исключением наиболее устоявшихся терминов, вроде «Перо», «Лассо» или «Кривые». Не думаю, что это будет вызывать затруднения, особенно сучетом того, что перевод команды обычно давался при первом ее упоминании в тексте. Однако тот, кто чувствует себя некомфортно с англоязычными терминами, на сайте www.margulisbook.ru может найти список всех встречающихся в тексте команд в том виде, в каком они присутствуют в русской версии Photoshop СС. Там же будет даваться список ошибок, если они будут обнаружены в тексте.
В основном при переводе использовались те же термины, что и в предыдущих книгах Маргулиса. Однако я хочу остановиться на одном важном исключении, которое обусловлено существующими расхождениями между полиграфической терминологией, терминами Photoshop в английской и русской версиях и нормальным русским языком.
В русской версии Photoshop термин «Яркость» используется в качестве названия канала L (Lightness) в LAB и режима наложения слоев Luminosity, что является весьма сомнительным решением. Однако, поскольку в книгах Маргулиса речь идет именно о практической работе в программе, я был вынужден при переводе пользоваться именно терминами Photoshop, даже когда был с ними не согласен, или когда они противоречили общепринятой полиграфической терминологии. Поэтому в предыдущих книгах действия по усилению контраста, выполняемые на Luminosity-слое, назывались яркостными манипуляциями или яркостным шагом коррекции.
В данной книге речь идет о рабочем потоке, который призван делать цвета живыми и яркими. Когда мы говорим о цвете, что он очень яркий, мы обычно имеем в виду, что он очень насыщенный (пример, ярко-красная роза), тогда как если буквально следовать вышеупомянутой терминологии, очень яркий цвет должен быть практически белым. Поэтому в этой книге слово «яркий» я старался употреблять именно в его разговорном значении, а для канала L и режима Luminosity использовался термин «светлота», который гораздо ближе к правильной полиграфической терминологии.
На всякий случай напоминаю, что, хотя в этой книге все скриншоты и клавиатурные сокращения даны в версии Mac OS, сама PPW-панель и отдельные операции с одинаковым успехом работают на обеих платформах. Одно отличие: в Windows-версии Photoshop в горячих клавишах вместо Cmd нужно использовать Ctrl, а вместо Opt — Alt.
в Photoshop, то сконцентрируетесь на самом процессе и упустите нить повествования. В моей компании было несколько дизайнеров, которые, начав читать книгу, так и не добрались до ее конца именно по этой причине. Поэтому читайте ее так, будто у вас нет Photoshop».
к к к
Итак, перед вами описание текущего состояния открыточного рабочего потока, включающее изменения, появившиеся во время создания этой книги. Если вы думаете, что мы уже знаем о нем все, имейте в виду — изменения будут продолжаться.
Я купил свой первый Макинтош в 1987 году, а профессионально обрабатывать фотографии в Photoshop начал пять лет спустя. С тех пор оборудование прогрессировало гораздо быстрее, чем программное обеспечение. Мы в те годы были неучами, потому что не было никого, кто мог бы нас научить. Эксперименты были трудны до невозможности. Чтобы сохранить все изображения, с которыми я работал в процессе написания этой книги, тогда пришлось бы потратить четверть миллиона долларов, а то и больше, на одни только жесткие диски. А чтобы перевести все эти изображения в цифровую форму, понадобились бы огромные расходы на сканирование слайдов (вы же помните пленку, правда?) Даже если бы у меня были тогда такие деньги и такие намерения, я смог бы проделать лишь не
большую часть работы, потому что каждый эксперимент требовал в пятьдесят раз больше времени.
Таким образом, технический прогресс ускоряет движение локомотива познания, который мы можем направлять по своему усмотрению. Теперь, когда появилась возможность создавать изображения с нереально яркими цветами, многие решили, что это как раз то, что им нужно, однако я предпочитаю придерживаться золотой середины.
С годами многое изменилось, но кое-что осталось неизменным. Самые лучшие результаты мы получаем, когда знаем, как обращаться с инструментом, которым пользуемся. Вполне закономерно, что наиболее полезный инструмент, из представленных здесь, тот, который не получится заменить другими методами, основан не на самом современном RAW-модуле, а на команде настолько древней, что многие специалисты, в том числе и я, записали ее в бесполезные еще в начале 90-х, и с тех пор о ней не было слышно. Не верите — почитайте главу 6, вторую ее половину.
Станет ли методика раздельной коррекции цвета и контраста с новыми улучшениями, которые, как мы надеемся, будут и дальше совершенствоваться, рабочим потоком будущего? Не знаю, но берусь утверждать, что в ближайшие годы он будет самым надежным и быстрым способом получения изображений высокого качества. Прав ли я, покажет время.
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Философия и изображение
Рабочий поток PPW включает несколько взаимосвязанных шагов, три из которых обязательные, а остальные — дополнительные. Наше путешествие начинается с обзора, где мы обсудим, чего мы хотим достичь и почему. Мы выполним коррекцию одного изображения от начала до конца с тремя различными временными рамками.
уществует анекдот, старый, как сама индустрия цветной печати: «Цена, скорость, качество. Выберите любую пару». Цель этой книги в том, чтобы в его опровержение предложить новый быстрый рабочий поток цветокоррекции, который существенно повышает качество изображения.
Ну что ж, начнем.
Взгляните на две версии фотографии на предыдущей странице. Предпочтете ли вы нижнюю?
Если вы турагент или сотрудник любой другой организации, заинтересованной в рекламе этого района Британской Колумбии, то да. Если вы только что были там в отпуске и хотите сохранить снимок на память, то да. Если вы хотите отправить картинку своим друзьям, чтобы они вам позавидовали, то да. Открытка 1.1 демонстрирует глубину, резкость и красочность, но ее цвета совсем не обязательно соответствуют реальным.
Но что означает слово реальные? Возьмите эту книгу с собой на Изумрудное озеро, и вы увидите, что к его истинному цвету ближе оригинальная, а не нижняя версия. Ледниковые отложения, растворенные в воде озера, придают ей сюрреалистический голубовато-зеленый оттенок, который редко можно встретить в других местах. Оригинальное изображение показывает воду необычного цвета, вполне соответствующего названию озера.
Но совпадают ли цвета оригинала с нашими воспоминаниями? В реальной жизни Изумрудное озеро является самым ярким объектом в своем непосредственном окружении. Его неожиданный цвет кажется еще зеленее из-за тусклости
Открытка 1.1. Изумрудное озеро (Британская Колумбия, Канада) до и после применения рабочего потока PPW.
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деревьев на заднем плане, а кроме того, есть и другие создающие настроение стимулы, такие как свежий запах соснового леса и стайка фотографов, снимающих красивое, по их мнению, место. На печатной странице или на веб-сайте весь этот контекст отсутствует. Цвет озера сравнивается уже не с тусклыми объектами, а с яркими. Романтические зеленые деревья, которые мы помним, теперь выглядят серыми. Они кажутся нам скучными и ненастоящими.
Дополнительные
материалы
Дополнительные материалы к этой книге доступны на сайтах http://www. modemcolorworkflow.com и http://www. ledet.com/margulis/ppw.
Неизвестно, что произойдет в будущем, но пока сундук с сокровищами перед вами. В нем есть панель PPW со своей собственной документацией и операциями. В настоящее время панель работает только в Photoshop CS5, CS6 и СС, но, если у вас более ранняя версия, вы можете скачать отдельные операции и документацию к ним.
В серии видеоуроков разбираются различные темы и методики. Они структурированы по главам. Кроме того, доступна большая часть оригинальных изображений из этой книги (только для частного использования, пожалуйста), если вы хотите попробовать свои силы в самостоятельной коррекции. На сайтах также представлены ссылки на другие мои книги, статьи и PDF-файлы других вспомогательных материалов. Например, первоначальные черновики этой книги содержали в себе несколько объемных технических разделов, которые бета-читатели и я сочли чересчур сложными для широкой аудитории, однако для некоторых читателей они могут представлять интерес.
Материалы на русском языке доступны на сайте www.margulisbook.ru.
Доступ ко всем вышеперечисленным материалам бесплатен.
Немного об истории и мотивации
Открыточный рабочий поток (PPW) был создан мной в 2006 году как раз для изображений подобного типа. Существовала четкая потребность в чем-то более быстром, нежели традиционные методы, подобные тем, о которых я пишу уже более двадцати лет. При его разработке я надеялся, что платой за скорость не станет слишком сильная потеря качества.
Против ожиданий, качество оказалось даже выше. Я храню все архивы коррекций, выполненных мной и моими учениками, поэтому есть возможность сравнить новый рабочий поток с предыдущим. Полученные результаты убедительны: примерно в трети случаев заметно явное превосходство.
Кроме того, я получаю отклики от тех, кто освоил эту технологию. Теперь мы знаем, что PPW подходит не только для открыток. Мы знаем, что его легче освоить, чем традиционные методы коррекции, а освоив его, с ним легче работать. Я еще ни разу не слышал, чтобы кто-нибудь из оценивших его преимущества взялся за старое.
Взгляните на вид из окна дорогого отеля, стоящего на берегу озера. Для рекламного проспекта руководство отеля естественно предпочтет более красочную нижнюю версию изображения.
Даже если бы отель располагался на вершине мусорной свалки, а не в одном из самых романтических мест в мире, цель коррекции была бы той же самой. Более насыщенные и яркие цвета подходят не только для туристических проспектов, но и почти для любых снимков, с которыми мы имеем дело. Вопрос только в степени усиления цвета. Зрители более терпимы к экстремальным цветам, когда речь идет о пейзажных снимках, а не о портретах или фотографиях кулинарных изделий. Но если удастся каким-то образом получить тот же эффект, что заметен в нижней версии снимка Изумрудного озера, и при этом избежать появления кроваво-красных лиц или радиоактивных овощей, все будут счастливы.
Остальная часть главы посвящена коррекции одного изображения и представляет собой обзор рабочего потока. Во введении к этой книге я представил шесть фотографий до и после коррекции, никак не
объясняя сам процесс. Эта глава призвана дать общее представление о том, как это было сделано: в ней вкратце рассмотрены все шаги и представлены некоторые дополнительные возможности. Конечно, это вряд ли позволит вам сразу же начать полноценно работать с PPW. Если бы это можно было сделать, оставшиеся четырнадцать глав были бы попросту не нужны.
Если вы считаете, что такой ознакомительный тур вам не нужен, я не стану спорить. Это первый из многих случаев в этой книге, когда я говорю, что определенную часть текста можно пропустить. Это длинная книга, и она вряд ли подходит для чтения перед сном. Вы уже узнали, чем мы будет заниматься дальше в этой главе, так что, если вам это не интересно — двигайтесь дальше.
Во введении вы познакомились с группой бета-читателей, которые корпели над черновиками книги. И вот первое из множества полезных замечаний, сделанных ими. Большинство из них отметили, что не стоит тратить больше дюжины страниц на объяснения, как откорректировать снимок Изумрудного озера — вряд ли это убедит кого-то, что на самом деле данный процесс занимает три минуты. Тогда я попытался в этой главе сделать больший акцент на скорости коррекции, но бета-читатели стали жаловаться, что теперь я придаю этой теме слишком большое значение.
Действительно, подобный обзор гораздо проще сделать на семинаре или в видеоуроке, чем в книге. Поэтому я записал видеоролик, где проделываю эту коррекцию с нуля.
Я сознательно не перечитывал эту главу перед началом записи, и не помнил, как я делал это раньше, так что кое-что в ролике получилось немного по-другому. Это забавно, и я рекомендую посмотреть его. Как и все наши видеоуроки, он доступен на сайтах, указанных на стр. 32.
Что самое трудное?
Назову некоторые моменты, которые стоит иметь в виду, начиная наше приключение.
• Выполнить коррекцию быстрее, чем прочитать о ней. Ее подробное описание, которое последует далее, может создать впечатление, что в ней слишком много шагов. Но поскольку рабочий поток последователен
и его легко автоматизировать, среднее время обработки каждого изображения составляет около трех минут.
•
Все согласны с тем, что самое важное — финальный результат, а не какая-то промежуточная версия. Однако прежде мы никогда не жертвовали внешним видом изображения даже временно и не отказывались принимать изменения, которые явно делают картинку лучше. В PPW придется столкнуться и с тем и с другим.
•
«Я бы сказал, что именно эту концепцию принять сложнее всего, — говорит бета-читатель Адриано Эстевес, — а особенно трудно понять, чем может помочь изображение, полностью испорченное с точки зрения цвета, если поместить его на слой, для которого задан режим Luminosity».
•
И наконец главное предупреждение: по-моему, самым важным и трудным является первый шаг. Попытка освоить его лишает силы духа и отсеивает немалое количество людей.
«Абсолютно согласен! — говорит Марко Оливотто, который, подобно мне, ведет курсы по цветокоррекции. — Это было моим «главным блюдом» с тех пор, как я начал рассказывать о PPW, и именно это труднее всего вбить в голову студентам. Я думаю, так происходит потому, что работа в пространстве RGB ассоциируется у них с чем-то легким, хотя это не так. Мне кажется, вам следует убрать слова «по-моему». Это самый важный шаг, и точка».
Адриано и Марко комментировали первый черновик этой главы. Был и второй. Когда Джеймс Грей увидел два предыдущих комментария, он добавил свой: «Здесь кое-что меня смущает. Адриано говорит, что ему наиболее сложным кажется второй шаг. Однако и вы, и Марко утверждаете, что самый трудный — первый шаг. Может быть, вы все пытаетесь показать, как трудно приспособить наш мозг к PPW. В этом смысле я согласен с Марко, но не с Адриано. Я чуть не отказался от использования PPW еще до знакомства с панелью именно из-за первого шага, где выполняется предварительная коррекция цвета. Лично я считаю, что идея второго шага, подразумевающая улучшение контраста за счет цвета, гораздо легче укладывается в мой научный
ум — это как оперирование в каждый момент одной переменной, в то время как остальные остаются неизменными».
ккк
Именно из-за большого процента отсева, о котором говорили Марко, Джеймс и я, книга не начинается с описания этого самого первого шага рабочего потока. Но действительно ли это самая трудная часть? Самое сложное, на мой взгляд, это понять общую логику процесса. Бета-читатели считают, что если вы смогли добраться до четвертой главы, значит, вы уже преодолели главное препятствие, и дальше все пойдет как по маслу. Вопрос заключается в том, как это сделать. Именно поэтому читатели настаивали на расширенном введении, а также серьезной переделке текущей главы и части следующей.
Цвет, контраст и снова цвет
Все методы коррекции нацелены на то, чтобы улучшить детализацию и сделать цвет более приятным. Традиционные рабочие потоки пытаются достичь обеих целей одновременно. До середины 1990-х годов даже если бы кто-то и хотел сделать что-то по-другому, это было бы невозможно, потому что компьютеры были слишком медленными. Не важно, использовали ли вы барабанные сканеры, специализированные системы ретуши, такие как Scitex, или работали в одной из ранних версий Photoshop — во всех случаях идея заключалась в том, чтобы проанализировать оригинал и применить один набор кривых, которые, с небольшими доработками, одним махом устраняли бы все проблемы.
В большинстве случаев этот метод работает, но иногда проблемы с цветом невозможно решить без ущерба для контраста и наоборот. Поэтому некоторые профессионалы в определенных случаях стали рассматривать цвет и контраст как отдельные сущности. Тем не менее долгие годы применение кривых оставалось основным методом цветокоррекции.
Оригинал называют плоским, когда ему не хватает контраста. Как правило, причина в том, что самая светлая точка изображения оказывается недостаточно
светлой или самая темная оказывается недостаточно темной, либо происходит и то и другое. Как говорят специалисты, в изображении есть проблемы с тональным диапазоном.
Термин «диапазон» мы будем использовать часто, так что надо пояснить, что это такое. Это разница, или, иначе говоря, интервал между самой светлой и самой темной точками изображения или какой-то его части.
Такое определение может показаться неясным, и поэтому оно часто сопровождается пятью другими терминами. Света, четвертьтона, средние тона, полутени и тени делят изображение на пять зон: от самой светлой до самой темной. Эти термины не отличаются особой точностью. Никто не знает, чем темные средние тона отличаются от светлых полутеней. Хуже того, иногда мы используем термины света и тени для описания конкретных точек. Вдобавок, всегда есть вероятность запутаться, поскольку существует много изображений, в которых объекты, в просторечии тоже называемые «тенями» (скажем, тени от деревьев), на самом деле не являются самыми темными областями изображения.
Чем больше тональный диапазон, тем больше в изображении деталей. Опытные ретушеры, улучшая контраст плоских изображений, устанавливают светлую и темную точки (или точки светов и теней). Часто эти действия одновременно способствуют улучшению цвета.
Идея убить одним выстрелом двух зайцев представляется заманчивой до тех пор, пока мы не спросим себя, нравится ли нам получать хорошие цвета случайно, а не преднамеренно.
•к’к’к
В открыточном рабочем потоке цвет и контраст почти никогда не смешиваются. Мы устанавливаем светлую и темную точки более или менее традиционным путем. Делая это в пространстве RGB, мы по-прежнему будем получать более приятные цвета. Однако мы относимся к подобному улучшению цвета так же, как к предложению завести новую кредитную карту или элек
тронному письму с уведомлением о выигрыше в лотерею. Спасибо, конечно, но нам важнее повысить контраст.
Отказавшись от выгодного, на первый взгляд, предложения, мы остаемся на середине пути с файлом, тусклые цвета которого так и просят отправить его сразу в корзину. Но это будет нашим секретом, никто никогда не увидит эту версию. Если же мы примем случайно улучшившиеся цвета на этом этапе, то лишим себя возможности их осознанного улучшения впоследствии.
Отказ принять что-то явно лучшее выглядит абсурдным, и это первая причина, почему никто никогда не задумывался о строго раздельном рабочем потоке. Во-вторых, не очень понятно, что надо улучшать сначала — цвет или контраст? Третья причина: если мы собираемся работать с цветом отдельно, где мы должны это делать? В LAB можно получить более натуральный и менее шумный цвет, чем в RGB или CMYK. Здесь легко справиться с серьезными изменениями цвета, но деликатность, необходимая для коррекции небольших цветовых отклонений, отсутствует, что неприятно.
Решение состоит в том, чтобы корректировать цвет в два подхода. Задача первого подхода не в том, чтобы добиться идеального цвета, а в том, чтобы устранить цвета, которые являются явно неправильными. Затем идут маневры с контрастом, а потом наступает очередь улучшения цвета. Это уже не двухшаговый рабочий поток, а трехшаговый: цвет, контраст, снова цвет.
Точнее говоря, существуют три обязательных шага, каждый из которых мы рассмотрим на специальных примерах. Они освещаются в главах 3—6.
Дополнительные шаги, которые используются от случая к случаю, рассматриваются в отдельных главах. Кроме того, есть главы, посвященные коррекции лиц и неба, так как для них не подходят обычные правила; именно поэтому в первых пяти главах вы не встретите ни одного портрета.
Наконец, в PPW предполагается сохранение консервативной версии файла на ранней стадии коррекции. Рабочий поток дает настолько интенсивные цвета, что даже
монитор не может отобразить их должным образом, поэтому ближе к концу коррекции перед нами встает задача правильно их ослабить. Это не такая простая задача, как может показаться, и здесь нам может понадобиться консервативная версия.
Все эти маневры, кроме первого шага, вполне доступны для мотивированных новичков. С другой стороны, некоторые шаги обладают потенциалом для получения еще лучших результатов'за счет использования методов маскирования, с которыми новички, как мотивированные, так и не очень, обычно не слишком знакомы.
Photoshop, философия и панель
На момент написания этой книги не существовало Raw-конвертера, который предлагал бы отчетливое разделение цвета и контраста — основу поразительных результатов PPW. Это означает, что мы почти все будем делать в самой программе Photoshop. Конкретно это изображение пришло в виде JPEG-файла, но со временем мы должны будем обсудить, как обрабатывать Raw-файлы. Давайте отложим этот разговор до главы 14. Пока же достаточно будет сказать, что принципы PPW являются эффективными, даже если работа начинается с Raw-модуля.
Предполагается, что это быстрый рабочий поток, поэтому мы будем использовать автоматизацию везде, где только возможно.
Операции (Actions), которые появились в Photoshop в 1998 году, являются отличным средством избавиться от рутинной работы. Чтобы выполнить определенную последовательность команд, достаточно просто щелкнуть на значок Play на палитре Actions. Мы можем записать операции самостоятельно, одолжить или украсть их у других. Те операции, что используются в PPW, можно скачать бесплатно, но мы также предлагаем и нечто гораздо более ценное.
Вскоре после выхода в 2008 году пакета CS4 компания Adobe представила отдельный бесплатный модуль, который называется Configurator. Он позволяет свести нужные команды и операции
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в одну панель, где их можно будет запустить одним щелчком мыши. Эта структура является идеальной для PPW, который включает в себя некоторые сложные операции, используемые практически для каждого изображения.
Я и мои итальянские друзья потратили много времени на разработку такой панели и подготовку документации к ней. Панель бесплатная, вышло уже несколько ее версий, и теперь она стала очень мощной. Вы можете, конечно, работать с PPW и без панели, но поработав с панелью в течение нескольких лет, я бы слег с острым приступом депрессии, если бы меня заставили от нее отказаться.
Панель устанавливается с помощью удобного инсталлятора. Она содержит все операции, о которых идет речь в этой книге, и дополнительную документацию к каждой из них. Вам не ну-
Рис. 1.2. Вверху: уменьшенная версия открытки 1.1. Посередине: после небольшой цветовой регулировки. Внизу: после регулировки светлоты. Внизу справа: панель PPW.
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жен Configurator, но вы должны иметь Photoshop CS5, CS6 или СС. Обладатели более старых версий Photoshop могут установить сами операции и скачать документацию к ним.
Текущая панель, укомплектованная Большим Братом, который хмурится каждый раз, когда вы портите изображение, показана на рис. 1.2. Видеоуроки содержат пошаговые инструкции, объясняющие, как работать с панелью и как увеличить ее эффективность. Кроме того, они анализируют самое мощное средство панели, а именно возможность менять настройки операций. Эти возможности также объясняются не здесь, а в руководстве к панели. По сути, в книге роль панели сознательно не раскрыта полностью, несмотря на то, что упоминается она довольно часто.
Почему? Во-первых, мы не предоставляем техническую поддержку. Во-вторых, исторически так сложилось, что для операций не требуется какая-то конкретная версия Photoshop. По имеющейся у нас информации, наши операции работают во всех версиях программы, выпущенной в течение последних десяти лет. Другое дело панель. Она доступна для версий Photoshop, начиная с CS5, и мы рассчитываем, что она также будет работать и в последующих версиях. А если нет, то мы будем надеяться, что та же самая команда создаст новую панель для следующей версии Photoshop, но гарантий давать не будем.
ккк
А теперь давайте выполним коррекцию снимка Изумрудного озера от начала и до конца. Мы проделаем это три раза с учетом разных предположений. Во-первых, я применю PPW в обычном режиме, что займет от трех до пяти минут. Затем я выполню коррекцию еще раз, предположив, что три минуты — слишком много и мы располагаем только одной минутой. Наконец, я буду исходить из того, что изображение настолько важное, что на его улучшение нужно потратить столько времени, сколько будет необходимо.
Чтобы уложиться в заявленные временные рамки, нужно действовать стремительно и бесшабашно. Некоторые
шаги PPW предполагают выбор, который не всегда очевиден. Если вы будете тщательно обдумывать каждый шаг и экспериментировать со значениями различных параметров, вы получите чуть лучший результат, потратив вместо трех минут пятнадцать.
Вопрос в том, что лучше: потратить пятнадцать минут на одну версию или получить возможность смешения четырех сильно различающихся версий быстрой коррекции, на которые были потрачены те же пятнадцать минут.
PPW от начала до конца • 1. Обязательный шаг: Проверьте исходные цвета и устраните дефектные. Рассматривается в главе 3.
По тому, насколько мастерски выполняется этот шаг, можно отличить профессионала от любителя. Здесь требуется понимание того, какие примерно цветовые значения должны быть у отдельных объектов. Если цвета в исходном файле не соответствуют нашим ожиданиям, мы исправляем их, в противном случае — переходим к следующему шагу.
Новички в этом рабочем потоке часто думают, что-то пошло не так, если они не находят ничего, требующего изменения. Не стоит комплексовать по этому поводу. Например, если вы не были на этом озере, то не можете точно знать, какого оно цвета. По сути, само его название предполагает что-то необычное и неожиданное. Так что у вас нет никаких оснований считать, будто здесь оно выглядит как-то не так.
Конечно, озеро — самый важный объект на снимке. Но сейчас было бы ошибкой сконцентрироваться только на нем. Вместо этого взгляните на объекты, может быть, даже второстепенные, цвет которых вам известен. Крошечные облака в правом верхнем углу не имеют никакого значения для композиции, но очень важны для коррекции, потому что очень светлые облака точно являются белыми, нейтральными.
Снимок также содержит еще два объекта со знакомыми цветами, по крайней мере приблизительно. Это небо и деревья на дальнем берегу. Каждый из них обладает своим диапазоном приемлемых
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цветовых значений, правда, более широким, чем облака.
Рис. 1.2А представляет собой уменьшенную копию оригинала. Мои измерения показывают, что облака слегка синеватые. Цвета неба и деревьев попали в пределы рекомендуемого диапазона, хотя и с трудом.
Мы должны признать, что если цвет облаков и неправильный, то совсем чутьчуть. Опытный пользователь, который знает, что все деревья разные, заподозрил бы здесь что-то неладное. Хвойные деревья всегда синее, чем большинство деревьев лиственных пород. Вместо этого, согласно моим измерениям, они скорее желтые, чем синие. (Типичные значения известных цветов приведены в главе 3.)
Измерения неба свидетельствуют о наличии слабого зеленого оттенка. Если бы это была единственная проблема с цветом, беспокоиться было бы не о чем. Тем не менее, если мы говорим, что синее небо является слишком зеленым, это означает, что в нем есть излишек желтого. Это подтверждает мои подозрения, что деревья тоже слишком желтые. Кроме того, зеленоватое небо может конкурировать с озером. Я бы предпочел для него менее зеленый цвет. Другими словами, я бы хотел, чтобы небо и, если уж на то пошло, горы на заднем плане стали более пурпурными.
траста и в то же время сохраняет новый цвет. Я мог бы показать вам разницу между режимами Color и Normal, но здесь это было бы пустой тратой места: кривые настолько слабые, что вы не заметили бы разницы.
Различие между рис. 1.2А и 1.2В нельзя назвать значительным, и это снова напоминает нам о том, что данный шаг является самым сложным и подрывающим уверенность в своих силах. Около трети всех фотографий, с которыми я работал, вообще не нуждалось в регулировке цвета. У вас таких файлов может быть даже больше, особенно если вы имеете дело со студийными снимками. Кроме того, многие из оставшихся файлов нуждаются в самой минимальной коррекции, и, если вы пренебрежете ею, это не так уж сильно повлияет на конечный результат. Я считаю, что перед нами именно такое изображение. Далее в этой главе вы увидите, прав я или нет.
К сожалению, около четверти ваших изображений будет испорчено, если проигнорировать эту первичную настройку цветов или провести ее неправильно (печальный пример вы увидите в следующей главе). А сейчас было бы разумно сохранить копию файла. Она может пригодиться нам в дальнейшем.
• 2. Обязательный шаг: улучшение контраста. Глава 4.
Рис. 1.3. Цветная версия файла, которая показывает, насколько светлый рис. 1.2С. Его цвет был заменен цветом с рис. 1.2В.
На рис. 1.2В цвета уже исправлены с помощью кривых. Подобные кривые всегда применяются на корректирующем слое. Завершив их построения, мы меняем режим наложения слоя с Normal на Color. Это предотвращает любые изменения кон
Предыдущий шаг был нужен, чтобы убедиться в том, что мы располагаем если и не замечательными, то по крайней мере вполне приемлемыми цветами. Единственная вещь, которую я теперь собираюсь получить, — это лучший контраст, или, если хотите, лучшую детализацию либо светлоту.
Для этого необходимо продублировать слой и улучшить детали в зеленом и красном каналах. Если у нас будут лишние пять секунд на улучшение детализации синего канала, мы проделаем и это тоже, но синий канал не вносит большого вклада в общий контраст изображения.
Мы можем заменить один канал на другой, более хороший, или смешать один канал с другим. Затем мы подумаем, как еще улучшить детализацию с помощью кривых, не беспокоясь о том, что какие-то из этих действий повлияют на цвет.
В данном изображении можно сделать лишь некоторые из таких улучшений. Синий канал настолько слабый, что я заменил его копией красного. Я также применил повышающую контраст кривую к зеленому каналу, что привело к появлению жуткого зеленого оттенка на рис. 1.3.
В традиционных рабочих потоках не одобряются действия, сильно ухудшающие изображение даже на время. Наш рабочий поток не испытывает никаких угрызений совести по этому поводу. Я вообще не планирую как-то использовать цвет полученной на этом этапе версии, поэтому не имеет значения, насколько он плох. Данный слой нужен только для улучшения детализации.
Поэтому я изменил режим его наложения с Normal на Luminosity, что позволяет сохранить цвет нижнего слоя — рис. 1.2В. Режимы Luminosity и Color являются взаимодополняющими. Каждый из них берет детали из одного слоя и цвет из другого. Мы используем режим Color, когда не хотим трогать детализацию, и режим Luminosity, когда не хотим менять цвет.
Зачастую этот шаг дает потрясающие результаты, но здесь не тот случай. Мне кажется, что рис. 1.2С ненамного предпочтительнее рис. 1.2А. Да, детали деревьев и воды определенно стали лучше, и в этом
смысле изображение стало больше похоже на открытку. Но оно не впечатляет, по крайней мере пока. И это разочаровывает, поскольку два из трех обязательных шагов уже сделаны.
•
3. Дополнительный шаг: команда Shadows/Highlights. Глава 7.
Это самый простой из всех шагов. Стоит ли улучшать детализацию самых светлых и/или самых темных областей? Я не вижу никакой необходимости добавлять детали в такие облака. А вот темным деревьям дополнительный контраст не помешает. Поэтому я отвечаю «да» и применяю команду Image: Adjustments > Shadows/Highlights со стандартными установками PPW.
•
4. Дополнительный шаг: операция Bigger Hammer. Глава 10.
Данная операция применяется реже других. Для некоторых изображений жизненно важно, что происходит в светах. Водопады, белые животные, интересный рисунок облаков: команда Shadows/ Highlights им, конечно, не помешает, но здесь нужно что-то более мощное. Это первая из довольно сложных операций, которые мы иногда будем применять.
К счастью, в этом изображении нет такой проблемы, так что мы можем пропустить все эти сложности.
•
5. Дополнительный шаг: соединить две половинки. Глава 12.
Фотографии, на которых объекты частично освещены солнцем, а частично находятся в тени, часто выглядят слишком грубо. Наш зрительный аппарат подсознательно подстраивается под такие условия освещения, но камера на это не способна. Мы видим объект, наполовину залитый солнцем и наполовину находящийся в тени, иначе, чем камера. Поэтому правильная практика при коррекции всегда заключалась в том, чтобы сблизить две такие половины. Но оказывается, что этот способ применим для любого изображения, которое можно описать как разделенное на две половинки, причем не только ярким солнцем и тенью.
Казалось бы, снимок Изумрудного озера тоже относится к этой категории. Безусловно, в нем можно выделить две половины, но
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часть его привлекательности заключается именно в том, что сверкающее озеро — такое светлое. Так что я предпочту воздержаться от этого шага.
• 6. Дополнительный шаг: обработка нейтральных областей. Глава 13.
Изображения часто становятся более объемными, если затемнить относительно нейтральные цвета. Кроме того, можно сделать почти нейтральные тона еще более серыми, что поможет подчеркнуть более яркие цвета на следующем шаге. Я не думаю, что эти факторы актуальны для данного изображения, поэтому пропускаю этот шаг.
• 7а. Обязательный шаг: Модернизированный Метод Марсианина. Глава 6.
Чтобы цвета выглядели правдоподобно, им необходима не только яркость, но и наличие вариаций. На оригинальном снимке есть детали в воде, а вот цветовые вариации там отсутствуют. Скучно выглядят и деревья на заднем плане.
Чтобы справиться с такими ситуациями, в 2005 году я представил так называемый Метод Марсианина. Он применяется до сих пор, хотя в этой книге вы не найдете его описания. Метод, который пришел ему на смену, действует, как правило, лучше, всегда быстрее, он проще, и его можно исполь
зовать чаще, так как он снабжен средствами защиты от часто возникающих проблем. Если только не видели его раньше, могу предположить, что вы некогда не встречали ничего подобного, поскольку он включает в себя ложное выделение. Это Модернизированный Метод Марсианина, коротко — МММ.
Выберите инструмент Лассо и грубо выделите наиболее важную часть (или части) изображения. То, что выделил я, показано на рис. 1.5. Затем примените операцию и — вуаля — получился рис. 1.6А.
Озеро играет главную роль в этом изображении, но определенное значение имеют и деревья. Ин-
Рис. 1.4. До и после применения команды Shadows/ Highlights. Минимальный эффект.
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Рис. 1.5. Операция МММ требует создать приблизительное выделение, чтобы указать наиболее важные области.
формация о том, что я выделил, передается в программу Photoshop, которая усиливает контраст и цветовые вариации во всех частях изображения, которые похожи на выделенные области. Это происходит за счет неба, гор и прочих областей, которые, согласно выделению, не так важны.
Photoshop относится к выделению, как водители в Нью-Джерси к красному сигналу светофора, — только как к рекомендации. Выделение нужно, чтобы сформулировать стратегию, а затем оно убирается и от него не остается никаких следов.
Эта сложная операция дает нам файл, содержащий несколько слоев, один из которых отвечает за цвет, а другой — за контраст. Рис. 1.6А демонстрирует результат применения операции с установками по умолчанию, а рис. 1.6В — аналогичный результат после некоторой коррекции установок.
Примечание: эта операция идет рука об руку со следующей. Опытные пользователи PPW обычно предпочитают применять объединенную операцию, носящую название МММ + Color Boost. Но операции доступны и по отдельности, если вам удобнее применять их поочередно.
7Ь. Обязательный шаг: усиление цвета. Глава 5.
Когда слова много цвета означают слишком много? Например, можно взглянуть на рис. 1.7А. Открыточный рабочий поток всегда перебарщивает с красочностью, но затем решает эту проблему.
Этот шаг также использует операцию, хотя и более простую, чем МММ. Он создает один слой, где насыщенность цвета повышается сверх всяких
разумных пределов, и второй, который не делает ничего. Он существует на случай, если мы захотим установить конечные точки или изменить общую светлоту изображения.
Клиенты всегда говорят: дайте мне яркие, живые, радостные цвета, но цвета не должно быть слишком много. Подобные бесполезные указания подводят нас к вопросу: «слишком много» — это сколько? Ответить на него проще, если посмотреть на какое-то чрезмерно красочное изображение, а не на картинку со спокойными цветами.
Глядя на рис. 1.7А, я могу сказать, что весь он перенасыщен цветом. Я считаю, что цвета неба, деревьев и воды одинаково неприемлемы. Поэтому я исправляю это самым простым образом, какой только возможен — уменьшаю непрозрачность слоя Color Boost.
Как показывает мой опыт, чаще бывает так, что только некоторые объекты оказываются чрезмерно красочными и создают общее ощущение избыточности цвета. В этом случае мы можем сильнее приглушить цвет только в тех областях, где это необходимо.
Для примера вернемся к рис. 1.6А. Я предполагал, что цвет там избыточен. Но ни озеро, ни деревья не были тому причи-
ной. Выделение на рис. 1.5 было призвано подчеркнуть их. Так как оба ключевых объекта оказались зелеными, программа Photoshop сделала остальную часть изображения более красной, потому что рядом с красными объектами зеленые кажутся более интенсивными.
Если бы не небо, я мог бы закрыть на это глаза. Скалистые горы на заднем плане выглядят не так уж плохо. Розовые облака — другое дело. Поэтому, чтобы получился рис. 1.6В, я не уменьшил непрозрачность цветового слоя, а, наоборот, увеличил ее. Но при этом я загрузил
слой-маску, которая не трогает зеленые объекты и подавляет пурпурные. Приверженцы LAB должны знать, откуда берется эта маска.
Однако вернемся к рис. 1.7А. Я отметил, что самые светлые и самые темные значимые точки изображения были не совсем такие, какими они должны быть. К счастью, именно для таких непредвиденных случаев операция Color Boost дополнительно создает корректирующий слой кривых. Я использовал его, чтобы установить черную и белую точки. Результатом стал рис. 1.7В.
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•
8. Не по теме?
Повышение резкости. Глава 15.
Повышение резкости в той или иной форме требуется каждой фотографии. Лучше всего выполнять его ближе к концу коррекции, то есть прямо сейчас.
Если предыдущие шаги в той или иной степени зависели друг от друга, то повышение резкости не связано ни с одним из них. Если хотите, можете выкинуть мой способ на помойку и заменить его своим собственным.
Операция повышения резкости в PPW является довольной сложной и включает множество дополнительных опций. Но настройки по умолчанию обычно тоже дают удовлетворительный реРис. 1.6. Вверху: результат применения МММ с установками по умолчанию. Снизу: после нескольких дополнительных настроек.
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зультат. Таким образом, чтобы рис. 1.8А превратился в рис. 1.8В, достаточно лишь щелкнуть на соответствующую кнопку на панели PPW. Обратите внимание, что хотя эти картинки обрезаны по сравнению с оригиналом, они отображаются в том же масштабе, что и открытка 1.1, чтобы вы смогли лучше оценить эффект от повышения резкости.
• 9. Подстраховка: сравниваем с консервативной версией.
Рис. 1.7А в том виде, как он напечатан в книге, обманчив. Сам файл был настолько ярким, что многие его цвета выходили за границы цветового охвата CMYK, так
самых страшных вещей в продвинутом курсе было обнаружить вопиюще нереальные цвета, когда маэстро проходился «пипеткой» по изображению, на которое ты только что потратил двадцать минут и был горд за достигнутую правдивость цвета».
Поэтому после того, как вы завершите обработку, я рекомендую сравнить полученную версию с какой-нибудь более консервативной. Вот для чего я сохранил отдельную копию рис. 1.2В после самого первого шага, когда убрал синий оттенок. Сейчас я вновь открыл ее, чтобы проверить, действительно ли я все еще считаю,
что печатная версия, которую вы видите, гораздо бледнее. На мониторе эти цвета почти ослепляют.
Чрезмерно красочная стартовая точка имеет свою оборотную сторону. По сравнению с безумной версией 1.7А, почти любой другой вариант будет выглядеть более изящным. Поскольку наши глаза ослеплены столь яркими цветами, мы будем склонны одобрить версию, которая позже и нам, и другим зрителям покажется слишком кричащей и вульгарной.
Фредерик Йокам, бета-читатель, переживший два моих трехдневных курса коррекции, с грустью соглашается с этим. «Я помню, что одной из
Рис. 1.7. Вверху: результат операции Color Boost с установками по умолчанию. Снизу: после некоторых дополнительных настроек.
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что рис. 1.8В достоин стать окончательной версией.
На мой взгляд, на рис. 1.8В деревья и озеро выглядят лучше. Тем не менее я снова заметил слабый розовый оттенок в небе, на который я жаловался еще на рис. 1.6А. Поэтому я решил объединить два изображения таким образом, чтобы взять самые светлые области рис. 1.2В, сохранив при этом живость зеленого цвета. Объединенная версия представлена на рис. 1.10А. В принципе, на этом трехминутный рабочий поток PPW закончился, но нам еще предстоит обсудить соотношение время/качество.
Время не ждет
После всех этих страниц, где рассказывается о коррекции одного-единственного изображения непривычными средствами, легко предположить, что этот рабочий поток настолько сложен, что на каждое изображение должны уходить часы. На самом деле все шаги повторяемые и так легко автоматизируемые, что по мере наработки опыта они выполняются очень быстро.
Слово «опыт» здесь является ключевым. Я, например, упоминал, что убрал розоватые области на рис. 1.6А с помощью слой-маски, которая оставила зеленый, но ослабила пурпурный. Если вы никогда не пробовали делать этого раньше, то вам может потребоваться некоторое время, чтобы догадаться ис
пользовать в качестве слой-маски инвертированную копию канала А пространства LAB. Но постоянно сталкиваясь с подобными оттенками, я создал такую маску быстрее, чем написал этот параграф.
Прежде чем начать эту главу, я экспериментировал с сотней подобных изображений. Средняя скорость коррекции составила 2 минуты 45 секунд.
Сколько времени мне потребовалось, чтобы обработать это изображение? Ну, наверное, несколько часов, ведь после каждого шага я должен был сохранить копию
Рис. 1.8. Вверху: рис. 1.7В в натуральную величину. Внизу: он же после повышения резкости.
файла и записать свои мысли и действия. Иначе как бы я написал эту главу?
Мне захотелось понять, сколько времени уйдет на это изображение, если не делать никаких записей. Поэтому, спустя несколько недель, я включил секундомер и выполнил коррекцию заново.
На это ушло 3 минуты 15 секунд — немного больше среднего значения. Скоро я покажу результат этой второй попытки. Но, как уже упоминалось в начале этой главы, сначала мы должны обсудить два альтернативных сценария.
Раньше мы работали, исходя из предположения, что готовы потратить не более 3 минут на одно изображения, если того требует качество. Во многих случаях три минуты вполне достаточно. С другой стороны, некоторые люди просто не могут позволить себе тратить больше, чем минуту на снимок. А другие — я подозреваю, что это относится к большинству читателей — были бы готовы тратить больше, чем три минуты. Как мы можем добиться максимального качества для каждой из этих групп?
Во-первых, даже трехминутный лимит времени требует принятия определенных ограничений. Например, в шаге 3 я предлагал применять команду Shadows/Highlights ко всем изображениям с одними и теми же параметрами, вместо того, чтобы настраивать их для каждого изображения. Шаги 7а и 7Ь (операции МММ и Color Boost) предполагали настройку непрозрачность слоев. Я не помню, какие именно значения я использовал, так как просто перемещал ползунок влево и отпускал его, как только изображение становилось более-менее приемлемым. Если значение непрозрачности получалось 47%, значит так тому и быть. Если я хочу потратить на изображение не более трех минут, то нет времени размышлять, будет ли лучше значение 42% или 52%.
Короче говоря, мы отбрасываем любые шаги, которые не могут дать существенных различий. Мы хотим немедленно видеть последствия любого действия. Нам не интересны улучшения, которые можно обнаружить, только по пять раз
переключаясь туда обратно. Ну и, само собой разумеется, мы не тратим время на резервное копирование и другие действия, которые позволят нам вернуться к предыдущему варианту. В трехминутном рабочем потоке мы сводим слои после каждого шага. Если, взглянув на конечный результат, мы захотим вернуться к какой-либо промежуточной версии, будем надеяться, что нам в этом поможет палитра History. В противном случае — нам не повезло.
Одноминутный рабочий поток
Уменьшение средней продолжительности коррекции до одной минуты подразумевает еще больше компромиссов. Не остается места для последнего шага, где сравниваются финальная и первоначальная версии. Отказываемся мы и от настройки параметров операции повышения резкости, довольствуясь тем, что она дает по умолчанию. Если мы хотим обработать много файлов, создаем «горячую» папку, которая автоматически применяет операцию ко всем файлам, попадающим в нее.
Что мы безусловно сохраняем? Обе части шага 7 — МММ и Color Boost, которые для удобства объединены в одну операцию. Они дают наиболее впечатляющий результат при минимальных затратах времени.
Если изображение пришло с ужасным посторонним оттенком, мы должны его устранить. В отдельных случаях это может привести к превышению временного лимита в одну минуту, но если мы не будем делать это слишком часто, среднее время останется вполне приемлемым.
Возможно, мы решим воспользоваться командой Shadows/Highlights, что тоже не займет много времени. Но на этом все.
Сколь велика цена, которую нам придется заплатить за все эти пропущенные шаги, мы увидим чуть позже, а пока нам нужно обсудить противоположный сценарий. Давайте зададимся вопросом, что нужно делать, если на улучшение изображения мы готовы потратить более трех минут.
Три минуты? Возможно
В среднем я трачу на коррекцию одного изображения около трех минут, также как и многие из моих студентов. Но для некоторых подобное временное ограничение вызывает определенный дискомфорт. Одним из таких людей является бета-читатель Джеймс Грей, который считает себя продвинутым фотографом-любителем, но не экспертом в области Photoshop. Вот что он пишет:
«Я до сих пор не научился укладываться в три минуты при работе с PPW. Это важно, потому что я думаю, что большую часть читательской аудитории составляют люди, похожие на меня. Вы же не хотите, чтобы они отчаивались при освоении PPW только потому, что не укладываются в три минуты? Даже если процесс обработки снимка займет 15 минут, это все равно гораздо быстрее, чем «старый» способ, которым пользовались серьезные любители. Мне было бы приятно увидеть в книге фразу, вроде такой: «Даже если вы не можете уложиться в три минуты на каждое изображение, вы все равно обнаружите, что этот рабочий поток намного быстрее и эффективнее, чем традиционные.
На мой вопрос вы ответили, что единственный способ улучшить временные показатели — это «практика, практика и еще раз практика». Откровенно говоря, меня не очень волнует, что я трачу на обработку среднего изображения гораздо больше времени, чем профессионалы, работающие с Photoshop по 20 часов в неделю. Все равно этот рабочий поток намного лучше и быстрее, чем традиционные. Может я немного отступаю от нашей темы, но хочу рассказать, почему, как мне кажется (не считая отсутствия практики), я все делаю медленнее. Во-первых, я обычно использую PPW только для очень важных изображений, и поэтому еще не привык создавать новые версии с нуля. Во-вторых, я получаю удовольствие, играясь с различными масками и настройками панели PPW, так что я просто не хочу никуда торопиться. Это интереснее, чем разгадывать кроссворды. И, в-третьих, поскольку я на пенсии, у меня очень мало стимулов делать рабочий поток быстрее, чем он уже есть».
Когда у нас есть больше времени
Ответ на вопрос, на что потратить дополнительное время, кажется очевидным. Исключить компромиссы. Делать резервные копии. Рассмотреть все альтернативы.
Все это, безусловно, возможно, но это неправильный подход. Начать сначала и сделать вторую версию представляется намного лучшей тратой времени. Если вы готовы пойти дальше, создайте с нуля третью версию, и, может быть, даже четвертую. Если после этого у вас еще осталось время, которое нужно убить, попытайтесь всеми доступными средствами создать еще одну версию так тщательно, как сможете.
PPW не отличается постоянством. Проделайте коррекцию несколько раз, и вы никогда не выберете те же самые настройки, особенно если перед вторым подходом вы дадите себе небольшой перерыв, чтобы забылось то, что было сделано в первый раз.
Предположим, что вы создали только одну версию. Если на любом шаге коррекции вы приняли неправильное фундаментальное решение, то как бы вы дальше ни старались, этого уже не исправить. Однако вы можете не заметить своей ошибки, потому что результат все равно будет выглядеть лучше оригинала. Только вторая, лучшая версия коррекции позволит вам понять, где вы ошиблись в первый раз.
Гораздо чаще ни одна из версий не будут иметь решительного превосходства — у обеих будут свои сильные и слабые стороны.
В традиционных, более прямолинейных рабочих потоках отсутствует подобное расхождение между результатами разных попыток. Давайте рассмотрим, чем мог бы отличаться результат, если бы я выполнил обработку нашего изображения еще раз. Проанализируем все десять шагов (два этапа шага 7 мы будем считать отдельными шагами).
•
Шаг 1, начальная коррекция цвета, и шаг 8, повышение резкости, вероятно, во второй раз дали бы похожие результаты.
•
Шаги: 2, улучшение контраста, 7а, операция МММ, и 7b, Color Boost, требуют принятия определенных решений эстетического порядка. Даже если ваш вкус не меняется изо дня в день, вы никогда не
полнительных шагов стоит использовать. Разница в этом случае может быть заметной.
Короче говоря, результаты второй, третьей и всех последующих попыток будут отличаться друг от друга, и возможно, значительно. Одни из них могут быть превосходными, другие, наоборот, сомнительными. Скорее всего, они будут лучше в одном отношении и хуже в другом. Кроме того, если
Рис. 1.9. Вверху: исходное изображение повторяется для сравнения. Внизу: версия, полученная только с помощью операций МММ, Color Boost и повышения резкости.
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сможете запомнить, какой именно выбор сделали в первый раз. К тому же, МММ требует создания выделения. Вы видели мой вариант на рис. 1.5. Каковы шансы, что во второй раз я выделю то же самое? Конечно, выделенная область будет похожей, но результаты будут немного отличаться — может быть, в лучшую сторону, а может — в худшую.
• Теперь рассмотрим шаг 3 — команду Shadows/Highlights; шаг 4 — операцию Bigger Hammer; шаг 5 — сближение двух половинок; шаг 6 — обработку нейтральных областей, и шаг 9 — смешение с предыдущей версией. Здесь вопрос не в том, какие именно настройки использовать, а в том, нужно ли вообще применять указанные шаги. Ничего удивительного, если во второй раз вы примете другое решение относительно того, какие из до
вы уже получили один неплохой вариант, можете рискнуть и сделать второй. Если он в каком-то отношении получится лучше — отлично, если нет — невелика потеря.
Именно поэтому имеет смысл создать альтернативные версии и смешать их, а не мучить до смерти один-единственный вариант.
Финальный аккорд
Рис. 1.9А — это еще одна копия оригинала, чтобы удобнее было сравнивать.
Рис. 1.9В — вариант, полученный за одну минуту, как я только что говорил:
[image: image46.jpg]



мы делаем все с нуля и выполняем только усиление цвета и повышение резкости.
Рис. 1.10А — окончательная версия, над которой я работал на протяжении всей главы. Это смешение рис. 1.8В и 1.2В.
Рис. 1.10В — это то, что я получил, когда заново выполнил коррекцию с секундомером. И наконец, рис. 1.10С — версия, которую я создал недавно, а именно вчера. Большую часть этой главы я написал более года назад, и мне показалось, что версия, сделанная после такого перерыва, может быть интересной. Что вы думаете об этих пяти конкурсантах?
Во-первых, одноминутная версия на рис. 1.9В является хорошей демонстрацией мощи двух примененных операций. Она не просто лучше, чем рис. 1.9А. По-моему, она лучше, чем все, что можно было бы получить с помощью традиционных методов. Добавленная реалистичность воды маскирует некоторые недостатки цвета.
Однако результат одноминутной коррекции не способен конкурировать ни с одной из трех версий рис. 1.10: в каждой из них лучше и цвет, и контраст. Если бы требовалось выбрать только одного победителя, я бы выбрал рис. 1.10В.
Однако мы не обязаны этого делать. Вместо этого мы можем взять самое лучшее из всех трех версий. Или же моРис. 1,10. Вверху: продолжение коррекции, рассмотренной в этой главе, результат объединения рис. 1.8В и 1.2В. Посередине и внизу: две новые версии, каждая из которых сделана с нуля.
жем вернуться к рис. 1.8В, или даже к более консервативной версии 1.2В.
Варианты 1.1 ОА и 1.10В похожи между собой: в первом мне больше нравятся вода и деревья, а во втором — фон. С другой стороны, рис. 1.1 ОС не похож на два других. Напомним, что на определенных стадиях рабочего потока я должен был решить, стоит ли применять тот или иной шаг. При создании разных версий рис. 1.10 я принимал различные решения в отношении четырех из них. (Уже не помню, как именно был получен рис. 1 ЛОВ, потому что старался делать все как можно быстрее.)
Прежде чем сделать вывод, что я теряю навыки, так как рис. 1.10С хуже, чем тот, который я сделал год назад, позвольте мне сообщить вам, что я не стал бы делать его таким, если бы у меня была только одна попытка. Я не стал смотреть на предыдущие версии, но помнил об их существовании. При создании третьей версии они были чем-то вроде запасного варианта. Так что я мог позволить себе принимать рискованные решения, которые вполне могли бы и не оправдаться.
Здесь я применил операцию, речь о которой пойдет в главе 13. Я затемнил все цвета, близкие к нейтральным. Это была хорошая идея. Но я также сильно понизил насыщенность цветов, полагая, что смогу с выгодой отыграть потерянное при последующем усилении цвета.
Как видите, эта идея не сработала. На рис. 1.10С самый неудачный цвет. Но беспокоиться не о чем — мы не будем его использовать. Зато контраст этой версии — лучший из всех трех!
В следующей главе мы обсудим, как объединять версии. Есть множество способов сделать это. В действительности открытка 1.1 составлена из трех версий рис. 1.10. Грубо говоря, своему контрасту она на 80% обязана рис. 1. ЮС, а цвет взят из двух других версий в пропорции 50/50. Результат, на мой взгляд, выглядит лучше любой из трех исходных версий.
Это был предварительный обзор того, что можно сделать с подобным изображением за одну минуту, три минуты или за большее время.
Версия, полученная в результате тщательной и неторопливой обработки изображения, будет лучше результата максимально оперативной коррекции, но разница может быть незначительной. Большую выгоду можно получить от создания нескольких версий и их последующего объединения. Поступая таким образом, вы сможете опровергнуть старый анекдот о цене, качестве и скорости, а также некоторые неправильные представления о том, как создать более привлекательный образ.
Подводя черту
В данной главе открыточный рабочий поток (PPW) представлен на примере коррекции одного изображения от начала и до конца. Мы обсуждаем, что делает картинку привлекательной, почему реалистичность и приемлемость не всегда одно и то же, а также компромиссы, на которые нам приходится идти для экономии времени, пропуская или укорачивая определенные шаги.
Этот рабочий поток имеет некоторое сходство с традиционной технологией коррекции, но его подход к раздельной обработке цвета и контраста обуславливает необычный вид промежуточных результатов. Кроме того, принцип, согласно которому мы должны сначала усилить цвет сверх всякой меры, а затем ослабить его, кажется нелогичным.
Конкретный вид рабочего потока зависит от времени, отведенного на коррекцию. Если время позволяет, вы должны сделать несколько версий одного и того же изображения и смешать их, вместо того, чтобы пытаться создать один идеальный вариант.
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Serving your success.
Всемирно известные профессиональные фотобумаги от Felix Shoeller только в «Европапир»
E-Photo Lustre, E-Photo Metallic Silver, E-Photo Matt.
•
Яркие реалистичные цвета.
•
Высокий контраст изображения.
•
Низкий коффициент отражения.
Фотобумага обладает повышенной прочностью и водогрязеотталкивающими свойствами. На фотобумаге не остается следов от пальцев и она более устойчива к истиранию и внешним воздействиям.
ООО «Европапир» 129110, Москва, ул. Большая Переяславская, д. 46, стр. 2 тел.: (495) 787-01-60, 787-01-50,
факс: (495) 787-01-55 e-mail: office@europapier.ru
www.europapier.ru
2
Пять уроков о человеческом восприятии
Данный рабочий поток не является традиционным, так же как и некоторые ловушки, в которые могут попасться новички. В этой главе мы рассмотрим трудности, с которыми может столкнуться пользователь, и приемы, которые позволят их избежать. А закончим ее демонстрацией, почему «быстро» иногда лучше, чем «хорошо».
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век легких удовольствий людям свойственно желание немедленно использовать привлекательный инструмент. Впечатляющие методы улучшения цвета, описанные в главах 5 и 6, применить несложно. Но, желая как можно быстрее разделаться с изображением, можно запросто пропустить важные вещи. И тогда приготовьтесь к тому, что кажущиеся легкими незнакомые инструменты могут преподнести неприятный сюрприз.
Одна из самых больших проблем традиционных рабочих потоков — это получение достаточно яркого и интересного цвета. У рабочего потока, описанного в предыдущей главе, задача прямо противоположная: не позволить цветам совсем выйти из-под контроля.
Прежде чем углубиться в дебри PPW, стоит посвятить целую главу обсуждению этой проблемы. Мы рассмотрим две картинки, которые изменили мои собственные взгляды на то, что такое хороший цветовой вкус и на что лучше потратить время при работе в Photoshop. Чтобы добавить правдоподобия, мы будем изучать не только то, как выполнял коррекцию я, но и действия человека, более похожего на вас, а также проблемы, с которыми он столкнулся. Мы также увидим, как аудитория, оценивавшая его работу, была введена в заблуждение, и я предложу свое видение, почему это произошло.
Восприятие и реальность
Фотография, представленная на рис. 2.1 А, снята в Италии. Профессиональный фотограф, сделавший этот снимок, изучал PPW по обрывочным описаниям, найденным в Сети. Он никогда не работал со мной, и никто его не учил, как нужно действовать.
Результат своей коррекции, представленный на рис. 2.1В, он выложил в Интернет на суд зрителей. Его коллегам изображение не понравилось — показалось излишне красочным и вульгарным. Получив множество вопросов о том,
действительно ли PPW всегда дает такие грубые и безвкусные результаты, я выполнил собственную коррекцию этого снимка, ее результат показан на рис. 2.1C.
Итальянцам понравилась эта версия: они сочли, что для американца у меня достаточно хороший вкус.
Поставьте себя на их место, пожалуйста. Думаю, вам тоже больше понравится моя версия, потому что по опыту она всем нравится больше, и не только в Италии. Но почему? Что заставляет вас думать, что один вариант безвкусный, а другой нет?
к к к
Рис. 2.1В не такой уж и ужасный. Да, цвета кричащие, но это просто исправить. Вам, возможно, захочется спросить, как так получилось, что профессионал выложил в Сеть столь неудачные изображения.
Ответ заключается в том, что PPW может обманывать людей. Он всегда создает чрезмерно красочное изображение (как, например, рис. 1.7А в преды
дущей главе), а потом предлагает вам творчески приглушить его цвет. Такая стратегия хороша, но одновременно и очень опасна, потому что столь дикие цвета способны повлиять на цветовую чувствительность наших глаз. В сравнении с чем-то еще более красочным, рис. 2.1В, возможно, показался автору неплохим. Ему же следовало бы сравнивать свой результат с оригиналом.
♦ УРОК ПЕРВЫЙ ♦
♦ Последнее увиденное вами изображение может серьезно исказить ваше восприятие. Если оно было чрезмерно красочным, чуть более приглушенные цвета могут показаться вполне приемлемыми, хотя на самом деле они все еще излишне яркие.
к к к
В предыдущей главе в качестве контрмеры я предлагал сохранять консервативную версию на ранних этапах коррекции. Здесь
Рис. 2.1. Внизу: оригинал. Напротив: результаты двух разных попыток его коррекции.
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в этом нет нужды. Оригинал, рис. 2.1 А, не несет в себе очевидных изъянов, так что именно его вполне можно использовать в качестве консервативной версии. Если вам кажется, что цвета рис. 2.1В слишком вульгарны, создайте еще один слой, поместите на него версию 2.1 А и уменьшите непрозрачность слоя по своему вкусу. Это займет всего несколько секунд.
На рис. 2.2 слои смешаны в пропорции 50/50. Видите, рис. 2.1В не так уж и плох!
Основная проблема рис. 2.1В заключается не в цвете. Здесь неправильно использовался метод повышения резкости hiraloam, описание которого можно найти в главе 15. Он уничтожил цвет запрещающего сигнала светофора и добавил неуместный ореол вокруг черного плаща женщины слева.
Следовательно, утверждение аудитории, что рис. 2.1В является более ярким, чем рис. 2.1C, — это полная ерунда. Взгляните на рис 2.3, где сравниваются три фрагмента каждой из версий. Красные волосы и лицо, желтое пальто и тротуар — их цвет более насыщен в моей обработке,
версии на рис. 2.1C. Но зрители уверенно заявляют, что мой вариант менее яркий. Как бы вы это объяснили?
Ложка дегтя в бочке меда
Ни вы, ни я не стояли рядом с фотографом, когда он делал этот снимок. Мы не знаем, каков именно цвет волос или лица женщины и насколько желтым было пальто или полоса на тротуаре. Если только вы лично не знаете этих людей или это место, любая версия может оказаться ближе к реальности.
Тем не менее на снимке есть два объекта, в цвете которых мы можем быть уверены. Во-первых, разметка пешеходного перехода и буквы на синей сумке должны быть белыми. Мы оба, я и автор фотографии, не погрешили здесь против истины.
Второй объект родом из Италии, но был заимствован американцами и вернулся в Италию уже с импортной пошлиной. Он сделан из ткани, которую изначально носили моряки Генуи. В начале девятнадцатого века заезжий американский промышленник решил, что она может
Рис. 2.2. Результат смешения рис 2.1 А и 2.1 В в пропорции 50/50.
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Рис. 2.3. Сравнение трех фрагментов рис. 2.1 В (левые версии) и 2.1C.
с успехом применяться не только для ши
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тья одежды моряков.
Он спросил у своих итальянских коллег, как называется ткань.
"Blu di Genova", ответили итальянцы. Американцам трудно было это произнести, так и появились blue jeans.
Другой американский делец Ливай Стросс придумал и запатентовал карманы на заклепках. Так появился на свет знаменитый американский продукт. И теперь, так же как американцы тратят безумные деньги за привилегию владеть чем-то «европейским», современные жители Европы платят бешеные деньги за джинсы Levi’s. Покупка одной пары в Риме обойдется вам примерно в 100 долларов плюс тот дикий процент, который снимет ваш банк за международную транзакцию. Такой вот мировой прогресс.
Что хорошо в глобализации, так это то, что теперь все знают, как должны выглядеть классические джинсы. И они знают, что в этом отношении моя версия (справа на рис. 2.4) ближе к истине, чем вариант автора фотографии.
За неимением лучшего объяснения, я считаю, что джинсы и только они ответственны за то, что аудитории не понравилась версия 2.1В. Более того, я уверен, что присутствие именно этого цвета, который однозначно воспринимается как слишком интенсивный, и заставляет людей думать, что таковым является все изображение. Чем еще объяснить почти единогласное, но неверное утверждение, что версия автора снимка более красочная, чем моя?
Бета-читатель Беви Шаньон предположила наличие еще одного фактора: «Воз
можно, все это потому, что на рис. 2.1В пропали детали, как это случается на оттиске, когда краски слишком много. В вашей версии появились детали в тенях, а насыщенность цвета почти такая же. Ореолы тоже добавляют ощущение избыточности цветам на рис. 2.1В. Лично мне особенно не понравилось желтое пальто — оно выглядит так, как будто сделано из пластика».
Соглашаясь с ней, Джон Пейвел пишет: «В первую очередь мне режут глаз излишне подчеркнутые светлые участки желтого пальто. Для такого унылого дня контраст кажется слишком большим».
В какой-то момент в процессе коррекции и я, и автор фотографии получили очень яркий цвет и должны были принять решение, как его приглушить. Фотограф, очевидно, использовал тот же подход, который я применял в главе 1, — уменьшил непрозрачность слоя Color Boost.
Таким образом, он посчитал все цвета одинаково неприемлемыми. В примере с Изумрудным озером в предыдущей главе такой подход сработал, но здесь это стало ошибкой. Когда я обрабатывал эту фотографию, я решил, что синие тона представляют собой большую проблему, чем все остальные, так что в первую очередь я сосредоточился именно на их ослаблении.
Рис. 2.4. В отличие от трех фрагментов, показанных на рис. 2.3, джинсы на рис. 2.1C (варианты справа) менее яркие по сравнению с рис. 2.1 В.
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♦ УРОК ВТОРОЙ ♦
♦ Ложка дегтя может одурачить зрителя и заставить его думать, что вся бочка меда испорчена. Разница между хорошим и отличным результатом обуславливается правильным выбором способа ослабления избыточных цветов.
к к к
После того как мы рассмотрели пример, где результат портит последний шаг рабочего потока, давайте посмотрим, что происходит, когда проблемы возникают на первом шаге. Рис. 2.5 демонстрирует новый оригинал и результаты его коррекции, выполненной тем же фотографом и мной. Как вы их оцените?
Дело вкуса
После того как я потратил всю главу 1 на то, чтобы сделать озеро более ярким, чем оно есть на самом деле, не мне критиковать неестественные зеленые цвета на обрабо-
танномфотографом снимке (рис. 2.5В).Явидел много подобной зелени, продающейся в галереях «художественной фотографии», так что, определенно, на нее есть спрос. На самом деле вам следует скачать этот файл, чтобы увидеть, насколько картинка зеленая. Фотографии для продажи обычно печатаются на многоцветных струйных принтерах и на качественной бумаге. Ни то ни другое для этой книги было недоступно. Такой интенсивный зеленый цвет здесь просто не воспроизвести.
Что до достоинств обоих вариантов, я уже знаю, что вы думаете, потому что, как и в случае с уличной фотографией, проводил опрос. Никто еще не проголосовал за версию 2.5В. Как вы думаете, почему?
Лично я монотонности предпочитаю цветовые вариации. В моей версии на рис. 2.5С есть интересные желтые цвета вверху и справа, которых нет на рис. 2.5В. Я специально не заострял на этом внимание
Рис. 2.5. Как и ранее на рис. 2.1, оригинал внизу. На противоположной странице показаны результаты разных попыток коррекции.
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в своем опросе, но подозреваю, что у аудитории были схожие ощущения.
Еще более я уверен в том, что людям понравилось добавление деталей на рис. 2.5С. Даже если оставить в стороне вопрос цвета, вода кажется более подвижной.
Также больше тысячи людей высказали свое мнение и по двум другим вопросам. Они были единодушны в том, что лебедь не может быть таким синим, как на рис. 2.5В. Один только этот недостаток делает данный вариант неприемлемым, что подтверждается единогласным голосованием в пользу рис. 2.5С.
Вызвавший возражения синий оттенок появился потому, что фотограф опустил первый шаг рабочего потока или выполнил его неправильно. Первым делом нужно было убрать явно неверные цвета, такие как синий цвет лебедя. Данной теме посвящена следующая глава, возможно, самая трудная в книге. Это сложный шаг, но, к счастью, в большинстве случаев он либо не нужен, либо не важен. Однако порою может сработать мина замедленного действия.
Открыточный рабочий поток усиливает все цвета. К сожалению, он не знает, являются ли они правильными.
Мелкие проблемы с цветом станут огромными, если ошибиться на первом шаге. Оригинал, рис. 2.5А, настолько темный и мрачный, что легко не заметить слегка синеватые перья. Но такую синюю птицу, как на рис. 2.5В, гарантированно заметят все.
♦ УРОК ТРЕТИЙ ♦
♦ Иногда первый шаг рабочего потока можно проигнорировать, но если вы будете игнорировать его всегда, то он подложит вам свинью, как тот синий лебедь, которого мы только что обсуждали.
к к к
С точки зрения цветового детектива эта фотография очень проста. Фон является загадкой. Вода может быть синей, как все мы знаем. Но мы знаем абсолютно точно, что лебеди белые.
Белый, серый или черный цвета называются нейтральными. Прекрасно, если вы можете обнаружить объекты, про которые точно известно, что они нейтральны. Са
мый легкий способ определить, является ли действительно нейтральным то, что кажется таким, это навести на него курсор и взглянуть на палитру Info. Если значения красного, зеленого и синего примерно равны, объект является нейтральным. Еще более быстрый способ, использующий соответствующие значения LAB, мы узнаем в следующей главе.
Первый шаг является наименее вариативным. Любой другой шаг рабочего потока включает некоторую долю гибкости и креативности. Обработайте одно изображение восемь раз и вы получите восемь разных версий, если, конечно, не будете записывать, что именно вы сделали и в какой последовательности.
Я готов за это поручиться, потому что действительно корректировал эту фотографию восемь раз. В начале 2010 года я выступал на нескольких больших конференциях. Там я демонстрировал в числе прочих и два упражнения из этой главы. Я не показывал, как корректировать снимок улицы в Италии, предпочитая просто обсуждать два варианта, которые вы видели на рис. 2.1. Но я каждый раз обрабатывал с нуля фотографию лебедя, демонстрируя важность первого шага рабочего потока.
Выполнить подобное упражнение на публике за три минуты, используя проектор сомнительного качества, параллельно выдавая избитые шутки на иностранном языке и постоянно крутя головой на 180 градусов, чтобы взглянуть на экран, — не так просто, как может показаться. Эти восемь результатов, расположенные в хронологическом порядке, составляют рис. 2.6.
Все время разные
Если сравнивать только с рис. 2.5А и 2.5В, любой из этих восьми вариантов кажется впечатляющим при условии, что вы не сравниваете их друг с другом. Даже если вы делаете это, сравнивайте их осторожно.
На первый взгляд мне показалось, что рис. 2.6А хуже всех. С технической точки зрения лебедь на нем нейтрален, но все рав-
Рис. 2.6. Результаты восьми попыток коррекции рис. 2.5А, выполненных в основном во время семинаров на конференциях.
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но кажется слегка зеленоватым. А фон — просто скучный.
Зеленый оттенок, даже слабый, — это неправильно. С рис. 2.6С не все гладко. Если уж вы собираетесь оставить оттенок, пусть лучше он будет теплый. Лебедь на рис. 2.6Е выглядит уже не зеленым, а фиолетовым. Поэтому, скрепя сердце, я скорее проголосую за него, чем за рис. 2.6А или 2.6С.
Так же как случайная пара джинсов не должна заставлять нас думать, что изображение слишком яркое, не стоит выбрасывать его в корзину только потому, что лебедь немного зеленоватый.
Цвет на рис. 2.6В довольно привлекательный. Однако озеро на нем не такое темное, как на рис. 2.6А, а на темном фоне лебедь смотрелся бы лучше. Поэтому третий вариант, сочетающий цвет одной версии и детали другой, был бы лучше, чем каждый из его «родителей».
Ни один из восьми вариантов не является столь же хорошим, как тот, с которого началось обсуждение, — рис. 2.5С. Неудивительно, ведь он сочетает в себе элементы семи вариантов.
Я далек от того, чтобы советовать создавать восемь версий любого файла. Но один совет я буду повторять снова и снова: если есть время, лучше сделать две или более быстрых коррекции с нуля, а потом творчески их объединить, чем тщательно обработать снимок один раз.
Сколько вариантов вам надо сделать? Зависит от ценности фотографии. Если вы не намерены тратить на нее больше трех минут, то придется удовлетвориться одной версией. Одни варианты коррекции снимка 2.6 лучше, другие — хуже, но каждый из них с легкостью побьет оригинал.
Чем дольше вы пользуетесь PPW, тем меньше шанс, что вы совершите какую-нибудь жуткую ошибку, которая сразу отправит обработанный снимок в корзину. Если вы располагаете временем, не пытайтесь сделать еще один вариант сразу после того, как создадите предыдущий. Через некоторое время вы уже не вспомните, что именно вы делали в первый раз, и есть шанс, что следующая версия будет сильнее отличаться от предыдущей.
Мне повезло с этим упражнением: различные версии отделяли друг от друга дни или даже недели, что было достаточно, чтобы забыть, что я делал в предшествующий раз. С другой стороны, все восемь вариантов были сделаны примерно одинаковым образом. Если бы это был реальный заказ, а не упражнение, и я был бы настолько безумен, чтобы восемь раз обрабатывать один снимок, полученные версии были бы гораздо более разнообразными, чем эти восемь. В некоторых случаях я попробовал бы рискованные маневры, имея в запасе в качестве страховки на случай провала прочие версии. Здесь же я пытался впечатлить людей рабочим потоком и создавал каждый раз только одну версию, так что не хотел рисковать и сотворить что-то странное.
Все равно эти восемь версий достаточно различаются, и если сравнивать одну с другой, можно отметить среди прочих следующие возможные ситуации:
•
в одной версии могут быть лучше цвета;
•
в другой могут больше удаться детали;
•
еще одна может быть лучше в темных или светлых областях, но только в части цвета или деталей;
•
где-то могут быть хороши только одни цвета, а не другие;
•
а какая-та версия просто может быть лучше всех. И точка.
Если вам повезло, и вы столкнулись с последним вариантом, просто выбросите остальные версии. Но это случается гораздо реже, чем можно подумать. Если, например, убедить себя, что версия 2.6В явно лучше, чем 2.6А, вы попадетесь в ту же ловушку, что и люди, утверждавшие, что цвета на рис. 2.1В ярче, чем на рис. 2.1C. Они действительно красочнее, но только для некоторых объектов, а именно для джинсов. Точно так же рис. 2.6А хуже, чем рис. 2.6В, но только в той части, которая касается цвета. Если смотреть на глубину и детали, я бы сказал, что он лучше.
♦ УРОК ЧЕТВЕРТЫЙ ♦
•
У каждого откорректированного изображения есть свои сильные и слабые стороны. Создание нескольких вариантов и их творческое объединение может улучшить качество коррекции.
Демонстрации, удачные и не очень
Эти файлы можно объединить, чтобы использовать сильные стороны каждого. Мне казалось, что это могло бы стать ярчайшим доказательством утверждения, что наличие нескольких версий дает преимущество. И я десятки раз продемонстрировал это в 2011 году.
Я помещал их в один восьмислойный файл, на самом нижнем из которых находилась самая ранняя версия, а семь верхних слоев были невидимыми. Идея заключалась в том, чтобы показать публике второй слой, сравнить его с первым, а потом решить, объединять их или попросту отбросить один из них. Полученный результат сравнивался с третьей версией для возможного дальнейшего слияния, потом с четвертой и т.д.
В отличие от самой коррекции, описанные шаги по слиянию слоев были настолько очевидны, что эти части моих выступлений почти не отличались. Я начинал с того, что объединял детали рис. 2.6А и цвет рис. 2.6В. Мне не особо нравится рис. 2.6С, но я заметил, что его светлая половина лучше, чем в версии, появившейся в результате предыдущего шага, и поэтому объединял соответствующие слои с помощью слой-маски, которая исключала темные области. При этом я использовал режим Luminosity, потому что цвет рис. 2.6С не очень хорош.
У рис. 2.6D противоположная проблема: хороший цвет, но сомнительный контраст. Поэтому я всегда добавлял в смесь примерно половину его цвета. И далее, и далее, вплоть до седьмого и последнего сравнения, где я добавлял определенный процент контраста рис. 2.6Н и чуть меньший процент его же цвета.
Единственный раз, когда я не объединял слои, был при предпоследнем сравнении. Мне казалось, что рис. 2.6G никак не сможет улучшить то, что я получил после пяти предыдущих слияний. И это было странно, потому что перед выполнением упражнения я просил аудиторию оценить все восемь вариантов. И каждый раз значительная, если не большая, часть присутствующих называла лучшим именно рис. 2.6G.
Это была убедительная и очень наглядная демонстрация, настолько наглядная,
что я вбил себе в голову, что в книге необходимо дать ее детальное описание. Вы только что прочитали изложение, сжатое до трех параграфов, а теперь представьте себе, что оно растянуто на шесть страниц. В ранних черновиках этой главы так и было.
Бета-читатели, часть из которых видела эти демонстрации своими глазами, отмечали, что некоторые вещи гораздо лучше смотреть вживую, чем читать о них, и это как раз такой случай. Они предположили, что в письменном виде описание данного процесса сможет заинтересовать некоторых читателей, но большинству покажется ужасно скучным. Я согласился, сократил текст и записал видео, показывающее всю процедуру. Более того, если вы все-таки захотите прочитать подробное описание, я сохранил черновик первой версии главы и также выложил его в Интернет.
Не верьте глазам своим
Шесть из этих восьми вариантов были сделаны во время живых выступлений в условиях, мягко говоря, не самых лучших. Другие два я сделал у себя в офисе, когда готовился к выступлению. Там был мощный компьютер, контролируемые условия освещения, новый монитор — в общем ,все, чего можно только пожелать.
Как же повлияли эти существенно лучшие условия работы на конечный результат? Попробуйте угадать. С точки зрения цвета версии 2.6А и 2.6Е — самые худшие из восьми.
У меня есть слабая отговорка по поводу появления на рис. 2.6Е фиолетового лебедя. Я создал эту версию, когда только начинал экспериментировать с операцией МММ, которую продемонстрирую в главе 6.
Все открытия сначала используются чрезмерно или неправильно. Мне тогда казалось, что этот новый метод решит большинство проблем в Photoshop, а, возможно, заодно и проблему глобального потепления. Поэтому я злоупотребил им.
Ранее только первый шаг рабочего потока мог изменить баланс серого. Если после него лебедь был нейтральным, таким он оставался и дальше.
Привыкнув к такой страховке, я и забыл, что операция МММ изменила правила.
Впоследствии я модифицировал ее, чтобы больше таких ошибок не происходило и нейтральность сохранялась. Тогда же в стремлении отодвинуть все цвета подальше от зеленого, который я указал как самый важный цвет, операция МММ сделала лебедя фиолетовым.
Почему я этого не заметил? Возможно, по той же причине, по которой фотограф не заметил, что его лебедь на рис. 2.5В стал синим. Человеческое зрение быстро приспосабливается к тем условиям освещения, с которыми оно сталкивается. В комнате с желтым светом мы уже довольно скоро перестанем замечать, что освещение не нейтральное. Если долго смотреть на экран с фотографией, содержащей явный посторонний оттенок, очень скоро она станет казаться вам совершенно нормальной.
♦ УРОК пятый ♦
♦ Решая, действительно ли является нейтральным объект, который должен быть нейтральным, не доверяйте своим глазам. Доверяйте цифрам.
Вперед и вверх
В этой главе были представлены экстремальные случаи. Обычно нам не встречаются столь яркие примеры, когда один-единственный цвет пускает изображение под откос, как это было с уличным снимком на рис. 2.1. Отсутствие первичной проверки
Подводя черту
Люди, которым кажется, что фотография излишне красочная, часто бывают введены в заблуждение. Одна проблемная область может создать впечатление, что безнадежно испорчено все изображение. Наша цель — обнаружить цвета, вызывающие возражения, и приглушить их до уровня остальных.
Весьма эффективный способ — создать несколько версий одного изображения. Каждая из них имеет свои достоинства и недостатки. Используя слой-маски, режимы наложения и/или простое изменения непрозрачности слоев, их можно объединить в один файл, который возьмет лучшее от каждой из версий.
цветов перед началом обработки — это серьезный промах, но редко когда его последствия бывают столь очевидны, как в случае с синим лебедем на рис. 2.5В. И еще реже нам приходится выбирать из восьми версий одного и того же изображения.
С другой стороны, все ошибки были реальными, непреднамеренными и были размещены в интернете для обсуждения. Варианты обработки фотографии с лебедем аутентичны и действительно были созданы на глазах у кровожадной толпы.
Яркие и живые цвета — это хорошо. Их любят все. Кричащие цвета — это плохо. Их не любит никто. Иногда слишком красочная вся картинка. Гораздо чаще чрезмерными являются цвета одного-двух объектов, но именно они заставляют зрителей считать, что все изображение недостаточно хорошее. Не спешите приглушать все цвета. Определите проблемные области и найдите способ ослабить их цвет.
Относитесь к процессу коррекции легче. Многолетный опыт говорит о том, что нужно как можно тщательнее взвешивать каждый шаг. Это ошибка. Работайте быстро, а потом повторите процесс с самого начала. Ни одна из восьми версий на рис. 2.6 не создавалась дольше трех минут. Если у вас есть только три минуты, подойдет любая из них. Если в вашем распоряжении больше времени, какие-то версии будут лучше других. Наиболее слабые версии возникли из ошибочных решений по поводу цвета — здесь и вечность бы не помогла. Вы видели, сколько вариаций было в моей работе. У вас, возможно, их будет еще больше. Застрахуйтесь от неверных решений. Обеспечьте себе возможность взять самое лучшее из множества версий.
Сейчас мы подошли к наиболее сложной и даже раздражающей главе, посвященной первому шагу рабочего потока, в котором нужно искать и иногда находить проблемные цвета. В большинстве случаев это мелкие проблемы, но не забывайте про синего лебедя на рис. 2.5В.
Если забыть или проигнорировать этот шаг, время от времени изображение, на которое вы возлагаете большие надежды, будет преподносить вам урок, напоминая об особенностях человеческого восприятия.
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Начинаем с цвета: предварительная работа детектива
Рабочий поток начинается с самого трудного шага. Последующие этапы коррекции сделают цвета настолько насыщеннее, что даже небольшие проблемы с цветом могут превратиться в очень серьезные. Поэтому сначала нужно найти такие неправильные цвета и устранить их, пока проблема не стала фатальной.
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одвиги знаменитого теоретика цвета лейтенанта Коломбо из департамента полиции Лос-Анджелеса, являются иллюстрацией нетрадиционного подхода, известного как инвертированный детектив. В отличие от детектива классического, здесь личность преступника известна с самого начала. Интрига заключается в том, каким образом Коломбо сможет доказать его вину.
Развязка наступит в финале. Благодаря ошибкам самого злоумышленника, Коломбо найдет доказательства и, встретившись с преступником лицом к лицу, с помощью железной логики припрет его к стенке. Может быть, с точки зрения драматургии это и интересно, но настоящие любители головоломок находят такой финал скучным. Реальная мыслительная работа происходит во время расследования, когда все подсказки постепенно складываются в единую картину.
Примерно также устроен и открыточный рабочий поток. Мы отлично знаем, каким будет финал. Появится калейдоскоп безумных цветов и затем с помощью методов, которые для различных изображений чуть различаются, мы заставим зрителя поверить, что цвета, кажущиеся перенасыщенными, на самом деле таковыми не являются. С точки зрения драматургии — это интересно, но для настоящих любителей цветокоррекции это скучно. Реальная работа происходит ранее, когда идет подготовка к тому, чтобы в финале все прошло как по маслу.
Все хорошие детективные романы содержат множество второстепенных деталей, например таких, как любовь Коломбо к острому перцу. В противном случае читатель знал бы заранее, что каждая сцена содержит важную подсказку.
Подобным же образом дела обстоят и с нашим первым шагом. Мы проверяем изображение на наличие проблемных цветов. Чаще всего они отсутствуют.
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В этом случае мы не станем ничего делать. Мы просто скажем, как говорил Коломбо: это стандартная процедура, сэр, вам не о чем беспокоиться.
Собираем
подсказки
Целью данной главы не является
идеальный
или даже просто хороший цвет. Вместо этого мы хотим избавиться от неправильных цветов, которые могут вызвать проблемы на последующих этапах коррекции. И сейчас нас не должно волновать
изменение
детализации, контраста или общей светлоты.
Обнаружить наличие проблемных цветов нам поможет предварительный анализ изображения. В традиционном рабочем потоке подобный анализ занимает больше времени, чем он того заслуживает. Мы же хотим потратить на него не более 10 секунд. Если окажется, что надо предпринять какие-либо действия, времени потребуется больше, а если нет, то мы сразу перейдем к следующему этапу коррекции.
В каждом примере, представленном в данной главе, есть проблемные цвета. А иначе
Рис. 3.1. Вверху: оригинал. Посередине: цвет откорректирован с помощью техники, описанной в этой главе. Внизу: альтернативная версия, созданная за секунды с помощью простейших средств.
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зачем их было здесь размещать? Я еще раз хочу обратить ваше внимание на то, что в большинстве случаев подобные проблемы либо вообще отсутствуют, либо весьма незначительны. Лучшее представление о том, как часто требуется предварительная коррекция цвета, дают последующие главы, где рассматриваются типичные оригиналы.
Оригинал на рис. 3.1 А является слишком темным. Но нас сейчас интересует только цвет изображения, и поэтому его светлота нам не важна. Единственной нашей целью является рис. 3.1В. Чтобы его получить, потребуется около одной минуты.
Рис. 3.1С представляет собой более примитивную альтернативу. Чтобы за несколько секунд получить подобный результат, большого ума не надо. Более подробно мы поговорим об этом далее. А сейчас, предположим, что рис. 3.1В — это именно то, что нам нужно.
Различия между рис. 3.1В и рис. ЗЛА столь малы, что у вас может возникнуть вопрос, стоило ли посвящать целую главу обсуждению того, как их добиться.
Возможно, и не стоило, если бы мы хотели на этом остановиться. Но ведь на следующих шагах мы планируем значительно усилить насыщенность цвета.
Применим к рис. ЗЛА и 3.1В операцию Color Boost, которую мы
Рис. 3.2. Операция Color Boost из главы 5 и одинаковое осветление обоих файлов дают намеренно перенасыщенные версии рис. 3.1А (вверху) и 3.1В. Обратите внимание на холодный оттенок верхней версии.
применяли в первой главе к рис. 1.7А. Теперь в одинаковой степени осветлим оба варианта и получим рис. 3.2А и 3.2В. Оба намеренно сделаны излишне красочными, что для PPW в порядке вещей. Рис. 3.2А подчеркивает недостатки оригинала ЗЛА. Задний план явно является холодным. Облака — синие, краснота крыш подавлена, и самое дальнее здание имеет голубой оттенок.
Открыткам обычно присущи теплые цвета, которые у нас ассоциируются с солнечным светом и счастьем. Да, на рис. 3.2В их слишком много. Да, можно было бы начать процесс обработки изображения с
2А
рис. 3.2А. Да, результат все равно выглядел бы лучше, чем оригинал. Однако избыток холодных цветов стал бы ограничителем, который не позволил бы добиться наилучшего результата.
Гораздо легче иметь дело со слишком красными объектами, чем с изображением, выглядящим излишне холодным. Поэтому мы просто возьмем вариант 3.2В, немного понизим насыщенность и получим открытку 3.3.
В качестве подозреваемых — памятные цвета
Мы будем предпринимать какие-либо действия только тогда, когда найдем убедительные доказательства неправильности цветов, которые мы видим. Наиболее вероятным источником подобных свидетельств могут стать объекты, которые по нашему опыту должны быть нейтральными — белыми, серыми или черными. Например, в нашем примере части флагов безусловно должны быть белыми. Если мы обнаружим, что это не так, нам придется реагировать.
Следующим источником являются предметы, цвет которых хоть и не полностью нейтрален, но близок к тому. Здесь зачастую можно сразу исключить альтернативные варианты. Светлое здание слева может быть либо белым, либо серым — в данном случае этого нельзя сказать с уверенностью. Однако поскольку мы часто видели подобные здания, то знаем, что в их цвете обычно нет голубого, зеленого или фиолетового оттенков. В крайнем случае, цвет будет коричневатым, может быть с уклоном в желтизну.
Короче говоря, мы не знаем, какой именно он есть на самом деле, но знаем, каким он точно быть не может. Добиваться «правильного» цвета пока не обязательно. Любой цвет, который мог бы быть правильным, лучше того, который наверняка является неправильным.
Такой же подход может быть применен к трем другим типичным объектам: к деревьям и другой зелени, лицам и небу. Все три категории имеют широкий диапазон приемлемых цветов. Но когда мы находим значения, выходящие за рамки этого диапазона, мы должны вмешаться.
Учитывая, что данный рабочий поток ранее был представлен в качестве самого простого, вам должно быть грустно слышать, что первый из трех шагов, который мы собираемся изучать, не только труднее двух других, но еще и самый незаметный с точки зрения конечного результата. К тому же он требует наибольшей аккуратности, потому что на вопросы, которые здесь ставятся, есть как правильные, так и неправильные ответы. Главы 4 и 5 в этом плане гораздо проще: тут правильными являются те варианты, которые выглядят лучше.
А если вас и это недостаточно расстроило, то добавлю, что приемы, рассматриваемые в следующих трех главах, важны практически для каждого изображения, тогда как эта глава касается менее половины всех изображений.
Отзывы тех, кто освоил данный рабочий поток, усиливают это утверждение. В основном они сообщали о трудностях, возникших в неявных случаях. Некоторые из них даже сдавались: они применяли PPW ко всем изображениям подряд, не обращая внимания на начальные цвета, попросту смиряясь с тем фактом, что примерно четверть их изображений в результате будет выглядеть не слишком хорошо.
Бета-читатель Джеймс Грей поддерживает мою точку зрения, что традиционные профессиональные рабочие потоки труднее, поскольку в них требуется одновременно жонглировать и цветом, и контрастом.
Джеймс пишет: «Математическое образование подсказывает мне, что попытка отрегулировать две переменные одновременно является разновидностью сумасшествия. Если есть возможность разделить их и настраивать по отдельности, процесс становится более логичным.
Я мог бы добавить еще кое-что о том, что делать, если читатель находит этот предварительный шаг слишком трудным. Так я сам поступал, когда начинал осваи-
Открытка 3.3. Вверху: оригинал. Внизу: версия, откорректированная с использованием всех средств PPW. Обратите внимание на то, как она похожа по цвету на рис. 3.2В.
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Рис. 3.4. Надо изменить установки по умолчанию для инструмента Color Sampler.
вать PPW. Я обнаружил две возможные альтернативы. Во-первых, можно сразу подкорректировать цвет в Adobe Camera Raw. Другой альтернативой являлся короткий визит в пространство LAB. Я
Цели и итоги главы
В этой главе мы не стремимся достичь хороших или привлекательных цветов. Наша главная задача — устранить цвета, которые явно являются неправильными. Операции, описанные в главах 5 и 6, настолько сильно усиливают насыщенность цветов, что даже маленькие
проблемы становятся
значи
тельными.
Коррекция выполняется в RGB на корректирующем слое кривых, иногда не одном. Режим наложения этого слоя меняется на Color, а это означает, что детали оригинала остаются нетронутыми. Поэтому эта глава вообще не касается контраста.
Насколько труден этот шаг? Этот шаг сложнее всех остальных, и его результаты не видны сразу. Он требует практики и гораздо менее интуитивен, чем любой другой шаг рабочего потока. Например, начинающим часто кажется, что они что-то делают не так, если не могут найти в изображении проблемные цвета. На самом деле, скорее всего, их там просто нет.
Как часто он требуется? Многое зависит от условий съемки, но примерно треть оригиналов, которые я проверял, не содержали никаких проблемных цветов. Еще в одной трети можно было найти и исправить какие-нибудь неточности, но они были столь незначительны, что вряд ли повлияли бы на последующие этапы коррекции. Таким образом, эта глава позволяет существенно улучшить качество примерно трети оригиналов или даже меньше, если вы имеете дело со студийными снимками, которые редко содержат проблемы с начальными цветами.
использовал оба метода. Несомненно, метод регулировки цвета с помощью корректирующего слоя кривых, переключаемого в режим Color, является превосходным. Вы проделаете это позже в данной главе. Я могу поручиться за то, что после некоторой практики первый шаг PPW станет легче».
Возможно, вы сейчас захотите перейти сразу к следующей главе, чтобы вернуться к этой позже. После первого примера в основном идут тренировочные упражнения. Если ваша цель — высокое качество, вам рано или поздно придется овладеть этими навыками. Однако нет необходимости делать это прямо сейчас.
Если вам нужен наиболее легкий способ, попробуйте выполнить с рис. ЗЛА следующие действия.
•
Создайте дубликат слоя.
•
Выполните команду Image: Adjustments>Curves.
•
В нижней части диалогового окна кривых находятся три пипетки. Щелкните на среднюю. Так вы укажете Photoshop, какой цвет должен быть нейтральным.
•
Не закрывая диалоговое окно, щелкните на самую светлую область большого облака вверху справа.
•
Нажмите ОК.
•
Поменяйте режим наложения верхнего слоя с Normal на Color, указывая, что вы хотите сохранить детали исходного слоя и при этом использовать цвет верхнего слоя.
•
Теперь вы получили рис. 3.1 С. Он выглядит слишком желтым. Уменьшайте непрозрачность верхнего слоя пока не решите, что картинка стала выглядеть лучше — примерно до 50-60%.
Данные действия не столь хороши, как метод, который я собираюсь описать далее, но это более долгий путь к решению проблемы. Если с первой попытки не удалось достигнуть поставленных целей, никто вам не запрещает откорректировать цвет еще раз. Но если с цветом ничего не делать, впоследствии проблемные цвета могут настолько усилиться, что их уже нельзя будет исправить.
Если вы все еще пребываете в унынии, вам, возможно, согреет душу тот факт, что в старые времена все было гораздо хуже.
В процессе коррекции цвета нам нужно было еще беспокоиться о сохранении деталей. В PPW этого не требуется.
Измерение неба в LAB
В работе детектива есть место как хитрости, так и более убедительным силовым методам. То же самое относится и к рабочему потоку.
Как мы увидим далее, в пространстве LAB можно легко и эффективно усилить насыщенность цвета. Но, обладая весьма непредсказуемым характером, LAB не слишком подходит для тонкой коррекции начальных цветов, рассматриваемой в этой главе. Следовательно, при необходимости, мы должны быть готовы решать данную проблему с помощью кривых RGB. А теперь мы подошли к нешуточному парадоксу.
Пространство LAB известно своей способностью создавать яркие и при этом правдоподобные цвета, но оно также имеет репутацию непростого для понимания.
К счастью, когда наступает время испытать его в деле, вам не нужно понимать LAB. Все, что вам нужно, это понять, когда станет «чересчур хорошо».
Странно, но пора узнать, как же устроено это пространство — прямо сейчас, пока мы все еще в RGB.
Сомневаетесь в преимуществах LAB в плане оценки цвета? Тогда возьмите любой снимок неба. Формулы RGB или CMYK не помогут определить, правильный у него цвет или нет. Но в LAB все, что вам нужно — признать, что небо, как правило, синее, и нужная формула появится сама собой.
В LAB контраст и цвет существуют порознь. Весь контраст изображения содержится в канале L, а за цвет (если быть точнее, за цветность) отвечают каналы А и В. Поскольку данный шаг PPW касается только цвета, в этой главе на значения канала L можно не обращать внимания.
А и В являются каналами оппонирующих цветов. Канал А контролирует пурпурно-зеленый диапазон. Светлые области в нем более пурпурные, чем зеленые,
Рис, 3,5, Правая часть палитры Info должна показывать значения LAB вместо значений CMYK, установленных по умолчанию.
темные — наоборот, а средние тона ни те, ни другие. Канал В подобным образом меняется от желтого (светлый конец) до синего (темный конец).
Координаты LAB могут иметь положительные и отрицательные значения. Отрицательные соответствуют холодным цветам (зеленым или синим соответственно), а положительные — теплым (пурпурным или желтым). Если значения обоих каналов нулевые, объект нейтрален по цвету. Чем дальше от нуля, тем насыщеннее цвет. Максимальные значения равны -128 и +127, но мы никогда не увидим ничего подобного на фотографиях. Уже при плюс или минус 50 цвет становится чрезвычайно насыщенным. Для исключения возможных недоразумений отрицательные числа мы будем отображать заключенными в круглые скобки.
Предположим, что измерение неба дает 0А (15)в. Отрицательное значение В указывает на умеренно синий цвет. 0А означает, что синий оттенок чистый, без примеси пурпурного или зеленого. Такое сочетание значений А и В, безусловно, должно быть верным для неба. Поскольку эта глава посвящена только очевидным проблемам с цветом, мы в данном случае должны будем оставить небо в покое.
Тогда как мы узнаем, что цвет неба неправильный? Мы уже игнорируем значение L.
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Рис, 3,6, Измерение неба показывает, что значение А более отрицательно, чем должно быть. Это означает, что небо может быть слишком зеленым.
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Мы можем также не принимать во внимание и значение В. В пасмурные дни небо серое — значение 0В, ни синее, ни желтое. Оно также может быть очень синим — то есть иметь сильно отрицательное значение. Таким образом, для неба подойдет любое не положительное значение В.
С каналом А совсем другая история. Небо не может быть ни пурпурным, ни зеленым, по крайней мере слишком сильно. Значение А необязательно должно равняться нулю, но оно должно быть близким к нему. Встречаются и багряные небеса, однако чуть зеленоватые более распространены.
Вот вам формула для оценки цвета неба. Игнорируем значения L и В, если только последнее вдруг не оказалось положительным. Значения А в промежутке от (5)а до За вполне допустимы, а все остальные говорят о проблемах с цветом.
Анализ улик
Раз уж мы думаем в терминах LAB, работая при этом в RGB, нам неизбежно придется изменить установки Photoshop по умолчанию.
•
Выберите инструмент «пипетка» на панели инструментов.
•
Если в верхней части экрана не отобразилась панель параметров, вызовите ее двойным щелчком по инструменту.
•
Щелкните на Sample Size в левой части панели. Замените вариант Point Sample, установленный по умолчанию, на «3 by 3 Average», как показано на рис. 3.4.
•
Откройте палитру Info, выбрав Window: Info, если вы этого еще не сделали.
Обратите внимание, что ее верхняя часть разделена на две половины. Левая половина по умолчанию отображает Actual Color — значения, которые относятся к оригинальному цветовому пространству файла, в данном случае RGB. Правая сторона палитры по умолчанию выдает наиболее близкие значения CMYK, рассчитанные на основе ваших установок CMYK в окне Edit: Color Settings.
•
Щелкните на пипетку рядом с числами в правой половине палитры.
•
Поменяйте CMYK на Lab color, как показано на рис. 3.5.
• Двигайте курсор по небу и следите за числами в правой части палитры Info (рис. 3.6). Напомню, что сам файл по-прежнему находится в RGB, но на палитре Info отображаются эквивалентные значения LAB.
Рис. 3.6 показывает, что небо имеет значение 621 (7)а (33)в. Как было отмечено ранее, значениями L и В можно пренебречь, но А на две единицы меньше минимального рекомендованного значения. Теоретически это означает, что небо слишком зеленое, но на практике скорее сине-зеленое. Помните, небу положено быть синим. Но у нас нет способа понять, не слишком ли оно синее.
В разных культурах представления о цвете различаются. В западных странах скорбящие надевают черную одежду, в Египте — желтую, в части Южной Африки — красную, в Таиланде — пурпурную. Североамериканец может позеленеть от зависти, но та же эмоция заставит покраснеть жителя Южной Америки. Можно посинеть от грусти в США, страдая от похмелья — в Германии, и от прилива романтических чувств — в Италии, где аналогом Принца на белом коне выступает Синий Принц.
С другой стороны, некоторые выражения универсальны. Испанцы говорят, что оптимисты видят все залитое розовым светом; французы — что они проживают жизнь в розовом цвете. Американские и русские оптимисты смотрят на жизнь сквозь розовые очки.
Точно так же дело обстоит с теплыми и холодными цветами. Представитель любой культуры скажет, что желтый или пурпурный цвет — теплый, а синий — холодный. Более того, эмоциональная окраска этих терминов одинакова по всему миру. Цвета открыток так же, как и кофе с печеньем, приносят больше всего удовольствия, когда они теплые.
Еще пара
невыясненных вопросов, сэр
Немало неудачных изображений неба проходит первичную проверку, так как мы не можем доказать их неправильность. Известные нейтральные объекты оставляют меньше места для маневра. Следовательно,
с их поиска и стоит начинать анализ изображения.
Идеальный нейтральный цвет — 0А 0В, ни пурпурный, ни зеленый, ни желтый, ни синий. На практике не избежать небольших отклонений.
Флаги, похоже, освещены солнцем. У них нет причин быть даже чуть-чуть холодными. Так что нашей целью должно быть значение 0А 0В или чуть больше и по А, и по В. Положительное значение только одного канала даст скорее пурпурный или желтый оттенок, чем красный или оранжевый.
А как насчет объектов, которые не идеально нейтральны, но близки к тому? Нам нет нужды беспокоиться о более светлых участках здания слева. Они освещены почти так же, как флаги. Так что если цвет флагов верен, то и цвет здания тоже верен. Но сероватый бетон того же здания заслуживает отдельного внимания. Подобно флагам, если бетон не нейтрален, он должен быть теплым. По крайней мере, я так считаю.
Для большого облака в правом верхнем углу справедливо обратное. Очень светлые облака предсказуемо белые. Чем они темнее, тем более синими могут стать. Следовательно, если значение В не равно нулю, для облаков оно должно быть отрицательным.
Наконец, самое темное здание, справа от дома с флагами, в тени. Когда на фотографии присутствуют солнце и тень, затененные объекты, как правило, выходят холоднее, чем их воспринимает человек.
Последние четыре параграфа подкинули нам немало вариантов для проверки. Чтобы не запутаться, воспользуемся инструментом Color Sampler, находящимся на панели инструментов там же, где и пипетка. Если у вас уже выбрана пипетка, нажатая клавиша Shift на время превратит ее в Color Sampler.
Щелкая им, мы можем добавить на палитру Info до четырех контрольных точек, каждая
Рис. 3.7. Инструмент Color Sampler позволяет добавить на палитру Info до четырех контрольных точек. Когда открыто диалоговое окно кривых или аналогичной команды, косая черта разделяет значения до и после ее применения.
из которых показывает текущий цвет выбранной области. Для наглядности на изображении остаются соответствующие контрольные точки с номерами от #1 до #4. Например, на рис. 3.7 точка #2 находится на облаке над палитрой Info.
Чтобы переместить одну из контрольных точек, щелкните на нее и перетащите с помощью Color Sampler. А чтобы удалить, перетащите ее за границы изображения или щелкните на нее, нажав клавишу Option.
Точки обозначены только номерами, так что непросто запомнить, что именно они означают. Чтобы не запутаться, разработайте свою схему и действуйте по ней. Я начинаю с самой светлой точки и заканчиваю самой темной. Следовательно, первым я выбрал белый участок ближайшего флага. За ним идет самая светлая часть облака, третьим — серый бетон, и четвертым — здание в тени.
Небо настолько большое и однородное, что не трудно двигать по нему курсор мыши, наблюдая за изменениями значений на палитре. Это очень кстати, так как я уже достиг ограничения по количеству контрольных точек.
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Рис. 3.8. Кривые, которые превращают рис. 3.1А в рис. 3.1 В.
Channel: Red
t ! Channel Green
У каждой контрольной точки на палитре есть своя персональная пипетка, так что вы можете настроить некоторые из них на отображение значений LAB, в то время как остальные будут показывать значения Actual Color.
При открытии окна кривых или любого другого, возле каждого из значений появится наклонная черта. Слева от нее находятся текущие значения, а справа те, которые мы получим, применив кривую (или любое другое средство коррекции).
На рис. 3.7 показано состояние расширенной палитры Info, когда окно кривых, с помощью которых мы создали рис. 3.1В, все еще открыто. Режим наложения слоя уже был изменен с Normal на Color. Прежде чем взглянуть на кривые, давайте взглянем на наши первоначальные находки и на то, как кривые их изменили.
Точка #1, белый флаг, в оригинале показывала 1А 2В, чуть теплый серый оттенок, как мы и хотели. Она осталась без изменений.
Для точки #2 отображаются значения RGB. Я не стал менять его, чтобы продемонстрировать преимущества LAB. Да, опытный пользователь сразу заметит, что значение синего канала максимально, зеленого — второе по величине, а значит общий цвет сине-зеленый. Но неспециалисту сложно сказать, какие из значений менее насыщены по цвету — слева или справа от наклонной черты — и еще сложнее понять, какие из них отвечают за более светлый или темный общий тон.
Если мы переключим точку #2 в режим отображения значений LAB, она покажет 771 (3)а (9)в до изменений и 77L0A (7)в — после. Переведем: цвет все еще синий, но уже не настолько, как раньше. А значение 0А говорит о том, что зеленого не осталось совсем. Это хорошо. Никому не нравятся зеленые облака.
Кроме того, значения L совпадают не только для этой точки, но в разумных пределах и для остальных трех. Когда мы впервые применили кривые, представленные на рис. 3.8, ситуация была иная. Все изображение стало светлее. Но переключение слоя в режим Color восстановило, по крайней мере в теории, оригинальную
светлоту, сохранив при этом улучшенные цвета. В традиционных рабочих потоках сохранение желаемой светлоты изображения — еще одна проблема и без того непростого шага. Говоря о PPW, мы уделим внимание светлоте в следующих двух главах, а пока оставим ее без внимания.
Переходим к точке #3. Оригинальный цвет бетона был (1 )А 1в — слегка желтовато-зеленый. А сейчас он стал 3А 5В. Почему точка #3 изменилась гораздо сильнее, чем точка #1? Потому что нежелательная холодность тем сильнее, чем темнее изображение. Точка #4, самая темная из четырех, стартует с унылого оттенка (4)А (10)в, который можно приблизить к нейтральности только при помощи масштабных изменений. Новый цвет 0А (6)в все еще синий, но, по крайней мере, уже без противной примеси зеленого.
Кривые и оппонирующие цвета
Канал А в LAB не связан со светлотой. Если мы затемним его, изображение станет более зеленым (или, если хотите, менее пурпурным), но оно не станет темнее в буквальном смысле слова.
Зеленый канал RGB и его собрат, пурпурный канал CMYK, в некотором смысле похожи. Затемните любой — и изображение станет более пурпурным, значит, менее зеленым. Отличие от LAB в том, что темнее станет и само изображение.
Вот почему значения RGB сложнее анализировать. Нелегко понять, в какой степени они говорят о цвете, а в какой о светлоте. По этой же причине традиционная коррекция с помощью кривых в RGB была так трудна.
PPW избавлен от этой проблемы. Мы можем больше не обращать внимания на светлоту. Кривые применяются на слое, который в конечном итоге будет переключен в режим Color. Затемнение зеленого канала, таким образом, не затемнит ничего. Но оно уменьшает содержание зеленого цвета (добавляет пурпурного), что напоминает канал А.
Затемнение синего не затемняет картинку, поскольку этому препятствует режим Color. Но оно делает изображение менее синим/более желтым. Это напоминает
поведение канала В в LAB, за исключением того, что для добавления желтизны В нужно осветлить.
У красного канала RGB нет прямых родственников в LAB. Наряду со своим кузеном в CMYK — голубым, он оказывает влияние сразу на оба канала АВ. Его затемнение делает изображение менее красным/более голубым.
Складывается впечатление, будто мы можем с равным успехом корректировать цвет в любом из трех цветовых пространств. Но это не так. В CMYK обычно имеет смысл переходить на самых поздних этапах коррекции.
Кривые АВ сложнее настраивать, а любое изменение их в равной степени затронет цвета с любой светлотой. В RGB кривые одновременно меняют и цвет, и светлоту. Так что мы можем задействовать кривую, которая затрагивает цвет темных областей, хотя использование
режима Color подразумевает, что кривая не может изменить светлоту.
Вернемся к нашему примеру.
Изображение слишком холодное. Поставьте точку рядом с серединой кривой красного канала и опустите ее вниз (смотрите врезку про ориентацию кривых). Осветление красного канала добавляет красный цвет/уменьшает голубой. Вуаля! Изображение стало теплее.
Казалось бы, уже можно перейти к следующему шагу. Однако мы не учли того, что обнаруживается в LAB, а именно: чем темнее изображение, тем холоднее оригинал.Так что давайте действовать более изощренно. На очереди вторая попытка.
Осветление красного канала с помощью центральной точки осветляет средние тона сильнее, чем края диапазона. Для лучшего результата точка должна быть расположена выше, то есть ближе к темной стороне.
Ориентация кривых и клавиатурные сокращения
До выхода версии CS4 наиболее разочаровывающим препятствием при изучении кривых было то, что программа Photoshop в установках по умолчанию предлагала две разные ориентации кривых. В CMYK и grayscale (включая редактирование масок) по умолчанию темная часть кривой находилась справа. При подъеме кривой изображение затемнялось, при опускании — осветлялось. К сожалению, в RGB и LAB по умолчанию используется обратная ориентация. Темная часть находится слева, и при подъеме кривой происходит осветление картинки, а при опускании — затемнение.
Использовать две разные ориентации кривых как минимум неэффективно, если не сказать больше. Поэтому я рекомендую выбрать одну ориентацию и придерживаться ее во всех цветовых пространствах. Для этого откройте диалоговое окно кривых (Image: Adjustments>Curves). Если вы хотите, чтобы темная часть кривых располагалась справа — именно такая ориентация принята для всех кривых в этой книге — щелкните Pigment/Ink %. В обратном случае выберите вариант Light.
Применение разных ориентаций кривых по умолчанию — это ошибка, которую разработчики Photoshop сделали более 20 лет назад. Однако она была не столь страшна, как глупое изменение корректирующих слоев кривых в Photoshop CS4, где появилось конкурирующее окно кривых! Теперь в нем используются другие клавиатурные сокращения и другие методы измерения цвета. Так что вы теперь имеете дело с диалоговыми окнами, которые ведут себя по-разному в разное время. В панели PPW используется традиционное диалоговое окно кривых.
Неразумно нагружать читателей двумя наборами инструкций. Поэтому эта книга пытается избегать областей, где два диалоговых окна отличаются, но в случае необходимости, мы используем традиционный вариант окна. Хотя книга была подготовлена в CS5 и CS6, картинки кривых представлены в стиле интерфейса CS2. В современном интерфейсе тонкие линии кривых отдельных каналов окрашены в цвет самих каналов, так что их трудно напечатать и еще труднее разглядеть на оттиске.
Подведем итоги: кривая, которую мы использовали сначала, сделала изображение светлее и краснее. Этот эффект сильнее в темных участках и слабее в более светлых. Затем мы переключаемся в режим Color, что ликвидирует эффект осветления, но сохраняет эффект покраснения, который, как мы отметили, наиболее ярко выражен в темных областях.
Третья и последняя попытка представлена на рис. 3.8. Идея прежняя: осветлить красный канал, сделав изображение теплее. Но здесь добавлены новые точки на кривые двух других каналов, чтобы приблизиться к конкретным желаемым значениям. В этих точках нет ничего особенного. После того как красная кривая осветлена, начинает действовать принцип убывающей отдачи. Вы можете предложить немного другие кривые, которые будут столь же эффективны.
Еще одна вещь, сэр...
Возможно, легче начать с известного результата и двигаться в обратном направлении, как это делает Коломбо. Нам известно, что главная проблема данного снимка — холодные тона в самых темных областях. Так что изучите, пожалуйста, верхнюю четверть каждой кривой. Если точнее, взгляните на отметку 80%: пересечение линий сетки на два квадрата вниз и два влево от верхнего правого угла. По умолчанию кривая проходит прямо через эту точку, а три наши отредактированные кривые проходят над ней или под ней. Какую задачу они выполняют?
Кривая красного канала проходит значительно ниже рассматриваемой точки: больше красного = меньше голубого (зелено-синего). Кривая зеленого канала идет чуть выше точки: меньше зеленого — больше пурпурного. Кривая синего канала проходит еще выше. Меньше синего — больше желтого.
Таким образом, все вместе они пытаются добавить теплоты. Зачем в таком случае использовать три кривые? Нельзя ли обойтись только одной красной?
Запросто, только это должна быть более крутая кривая, что затруднит коррекцию точек, которые лежат ниже.
Помните, что оттенок не настолько силен на светлых участках. А значительный изгиб красной кривой может сделать их слишком теплыми.
Например, обратите внимание, что кривая красного канала заметно осветляет четвертьтона. Это было необходимо, чтобы исправить облако и, во вторую очередь, небо. Непредвиденные осложнения заключается в том, что затронутыми оказываются и более светлые области, такие как белые части флагов.
Впрочем, когда мы открыли файл, эти белые участки уже были слегка красноватыми. Я был готов оставить эту легкую теплоту, но не делать их еще более красными. Чтобы компенсировать это, на светлых участках я немного осветлил зеленый канал и в значительной степени — синий.
После применения кривых остается еще один шаг, который, скорее всего, будет очень важен в дальнейшем. Если вы значительно изменили цвет, как это сделал я, сделайте копию файла и пока отложите ее в сторонку. Как мы видели в главе 2, заключительные шаги в PPW могут создать ложное впечатление, будто кричащие цвета на самом деле привлекательны. Если мы некоторое время работаем с ярким насыщенным изображением, чувствительность наших глаз снижается. Взглянув на него спустя полчаса или на следующий день, мы можем задать себе вопрос: и что же мы такое пили, когда создавали это?
Файл, который мы отложили про запас, поможет избавиться от этого гнетущего чувства. Его цвета довольно умерены и при этом корректны. Так что если, завершив коррекцию, вы обнаружите, что создали излишне красочное изображение, попробуйте смешать его с умеренной версией.
Так завершается первый шаг нашего рабочего процесса. Мы создали и сохранили копию рис. 3.1В. Чтобы добраться до финальной версии, открытки 3.3В, нам потребуется материал, изложенный в последующих главах. Вы можете скачать оригинал с сайта www.moderncolorworkflow.com. Возможно, позже вам захочется вернуться и еще раз повторить весь процесс обработки этого или других примеров.
Самый быстрый зверь
Если мы хотим получить итоговое изображение за 3—5 минут, то сколько времени разумно потратить на первый шаг? Для создания кривых такой сложности, как на рис. 3.8, пожалуй, около минуты. Вспомним, однако, что я упоминал две другие возможные кривые, которые были не так хороши, но отнимали меньше времени.
Потеря минуты в таком быстром рабочем потоке неприемлема. К счастью, чаще всего в этом нет необходимости, поскольку с цветами оригинала либо все в порядке, либо их легко поправить. Напоминаю: на обнаружение наличия проблем с цветом у вас должно уходить менее десяти секунд. Это возможно только в том случае, если вы знаете, какие элементы надо проверять.
Наш следующий противник — рис. 3.9А. Быстро! Какие числа обнаружатся под вашим увеличительным стеклом?
Мы не найдем здесь ни неба, ни лиц. Впрочем, за автомобилем присутствует зелень. Все, что впереди него, выглядит так, словно в природе оно скорее желтое, чем зеленое.
Растительность, будучи более зеленой, чем пурпурной, всегда имеет отрицательное значение А в LAB. Кроме того, она всегда гораздо более желтая, чем синяя, а следовательно, значение В положительно. Вообще говоря, значение В должно быть в большей степени положительным, чем А отрицательным, или, как сказал бы математик, его абсолютное значение должно быть больше. Моя рекомендация — в 1,5—2,5 раза больше. Например: если значние А у вас (10)А, значение В должно быть между 15в и 25в. (Примечание: некоторые бета-читатели полагают, что эти числа слишком ограничивают возможный диапазон, и предлагают увеличить его до 1,2—3,0.)
Определенно стоит проверить зелень, но, как мы уже знаем, поиск проблем с цветом начинается с определения объектов, про которые точно известно, что они почти нейтральные или просто серые. Они есть не на каждом снимке, но на этом присутствуют. Я говорю не об автомобиле, который может быть серебристо-серым, а
может и не быть. Я говорю не о почти чисто белом цвете фар или не о чисто черной решетке радиатора. Скорее всего, их значения близки к правильным, в то время как в средних тонах может быть полно ошибок.
Однако номерной знак определенно должен быть нейтрален. А цвет шин, даже если они и не черные, должен быть темно-серым или очень близким к тому.
Для определения серых тонов RGB подходит не меньше, чем LAB, поскольку формула проста: одинаковые значения всех трех цветовых координат дают нейтральный тон.
Следовательно, при измерении номерного знака и шин мы должны столкнуться с практически одинаковыми значениями RGB. Если же это не так, мы прибегнем к помощи кривых, чтобы уравнять их.
Поводим курсором по номерному знаку и по шине, чтобы получить примерное представление об их цветах. Затем активируем инструмент Color Sampler и установим по одной контрольной точке на каждом из объектов.
Кстати, а что насчет зелени? В оригинале ее значение (3)А 2В. В соответствии с нашими рекомендациями это означает недостаток желтого. Почему нас это не беспокоит?
Мы знаем, что в оригинале зеленый, скорее всего, неправильный, но у нас есть масса возможных вариантов, каждый из которых может быть верен. В случае с шинами подобной неопределенности нет. Разумно будет исправить их (и номерной знак) в первую очередь и посмотреть, не исправит ли это так же успешно и зелень.
Значения координат RGB меняются в диапазоне от 0 до 255. Чем больше число, тем светлее цвет. Номерной знак будет #1, а шина #2, поскольку значение 199R 215° 233в гораздо больше, чем 92R 95G 109в, а значит, определяет куда более светлый объект.
Бета-читатель Фредерик Йокам комментирует: «Этот параграф помогает людям по-новому взглянуть на контрольные точки. Возможно, вы захотите напомнить им о своей схеме движения от светлого к темному. Моя собственная схема такова: #1 — белая точка, #2 — черная точка,
[image: image70.jpg]



Рис. 3.9. Вверху: оригинал. Посередине: после применения кривых, показанных на рис. 3.10, изображение становится светлее. Внизу: изменение режима наложения слоя на Color восстанавливает оригинальную светлоту, не трогая новый цвет.
#3
— нейтральные
тона, #4 — телесный тон или другая значимая точка. Не важно, какую именно схему выберете вы, важно каждый раз использовать одну и ту же». Очень хороший совет.
Нам также известно, что шина изначально синяя, а не нейтральная. Значения красного и зеленого каналов практически одинаковы, в то время как значение синего выше. У номерного знака более сложный цвет: он синий, поскольку значение синего канала больше, чем двух остальных, но это зеленовато-синий, так как зеленый значительно больше красного.
Плотная тень справа от машины указывает на яркое солнце. Так что, пожалуй, я жду от шины несколько более теплого цвета — слегка красного или оранжевого — если она не строго серая.
Еще на одну причину, почему шины не должны быть синими, указали бета-читатели Расс Браун и Марко Оливотто. Автомобиль едет по желтому грунту. Вполне возможно, часть его остается на шинах и придает им желтизну.
Некоторые пуристы могут сказать, что номерной знак находится в тени, что зачастую придает синеватый или холодный оттенок, а значит, текущее зна-
чение зеленовато-синего является правильным. Безусловно, это довод в пользу того, чтобы оставить его слегка синеватым — но не настолько синим, как сейчас. Зрительная система человека также не может терпеть холодные оттенки, как антилопа не может терпеть гепардов.
Чтобы не сбиться с курса, давайте предположим, что мы решили не просто уменьшить этот оттенок, а полностью избавиться от него — и на номере, и на шине.
Это делается с помощью кривых, как правило, на корректирующем слое. Описанный далее способ решения этой задачи не единственный, но самый простой, а следовательно, наверняка и самый лучший.
Новые точки кривых могут быть отмечены прямо на их сетке. Альтернативный вариант: откройте меню кривых для конкретного канала и щелкните в нужном месте изображения, держа нажатой клавишу Command. Это установит точку со значениями, соответствующими текущему положению курсора.
Мы воспользуемся третьим способом. Поместите курсор на значимую точку номерного знака и щелкните мышью, удерживая нажатыми клавиши Shift и Command. Точка будет установлена на кривых всех каналов. (Если у вас открыта мастер-кривая RGB, вы не увидите эти точки, но они станут видимыми, если переключиться на индивидуальные кривые.)
Повторим процедуру с шиной, и на каждой кривой окажутся две точки — одна для номерного знака и одна для шин. Теперь редактируем кривые до тех пор, пока обе контрольные точки на палитре Info не покажут приблизительно одинаковые значения во всех трех каналах.
Слишком крутые кривые вызывают проблемы.
Наша цель — не подтягивать две светлые точки к самой темной или же две темные к самой светлой, а уравнять значения каналов около некого среднего значения.
Это легко проделать с шиной. Оригинальные
значения 92й 95° 109в 100й 100° 100в — хорошее круглое число, выглядят оптимальной целью. Так что мы подтягиваем точки на кривых красного и зеленого каналов прямо вниз, а на кривой синего — вверх, пока все три значения не станут равны 100.
Это эффективный способ, если желаемое значение находится примерно посередине значений всех трех каналов — скажем, не больше 200 или не меньше 50.
Когда значения каналов ближе к максимальным — а для номера они равны 199R 215° 231в — необходима осторожность.
Некоторые могут подумать, что раз значение зеленого канала находится посередине, нам следует не трогать его, а подогнать к нему два других. Осветление красного до 215г не вызовет сложностей. Однако, затемнение синей точки до 215В резко увеличило бы крутизну светлой половины кривой, придавая желтый оттенок всему, что темнее номерного знака.
И поэтому я решил оставить кривую синего канала в покое. Я проверил, вызовет ли перемещение кривой для затемнения шины аналогичное затемнение номерного знака. Этого не произошло, так что я опустил две другие кривые к новому значению синего, в точку 231й 231е 231в.
Окончательные кривые, а также измененная палитра Info изображены на рис. 3.10.
Рис. 3.10. Вверху: панель Info демонстрирует значения контрольных точек, поставленных на номерной знак и шину, оригинал. Справа от наклонной черты показаны значения, получающиеся при применении кривых, показанных внизу.
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Теперь очевидно, что оригинальный рис. 3.9А чуть более холодный, чем нужно. Непонятно, улучшилась ли ситуация на рис. 3.9В. Кривые чересчур осветлили его, что привело к потере деталей на дороге и мехе животных. В традиционном рабочем потоке, где кривые призваны решать все проблемы сразу, нам пришлось бы начать сначала.
Но не в PPW. Достаточно, чтобы кривые решали проблемы с цветом. А улучшение деталей — это задача главы 4.
Чтобы исключить повреждения контраста, если таковые имеют место, всегда меняйте режим наложения слоя с Normal на Color. Этот режим пытается объединить цвет верхнего слоя с деталями нижнего. Результат показан на рис. 3.9С. Номерной знак теперь показывает 231R 231G 231в, а шина — 96r 96s 96в.
Проверьте открытку 3.11. Коррекция, включающая умножение, описываемое в главе 12, наряду с традиционными методами, исследуемыми в главах 4—6, во многом обязана своим успехом тому, что мы начали с небольшой коррекции цвета на рис. 3.9В.
Второго раза не будет
Легкие проблемы, как на рис. 3.9А, зачастую сложнее исправить, чем явные посторонние оттенки. Зрительная система человека быстро и бессознательно адаптируется к необычным условиям освещения, например таким, как режущие глаза прожекторы хоккейной арены. Не требуется измерений, чтобы заметить желтый оттенок на рис. 3.12. Не нужно быть Сидни Кросби, чтобы знать, что униформа должна быть белой, а штаны и шлемы черными.
Давайте убедимся, что униформа действительно белая. Есть только два препятствия: во-первых, ограничение на число контрольных точек в палитре Info и, во-вторых, соблазн измерить цвет лица игрока. Да, у меня есть рекомендации для телесных тонов, но они необязательно подойдут для спортсмена, который только что выкладывался до предела, да еще и при низкой температуре.
Сосредоточим свое внимание на точках с различной светлотой в пределах
хоккейной формы, затем добавим кривые, чтобы придать им нейтральный или близкий к тому цвет, а после изменим режим наложения корректирующего слоя на Color, чтобы не потерять детали.
Поскольку это самый простой из трех снимков, рассматриваемых в данной главе, я хочу остановиться на проблеме выбора самой светлой и самой темной значимой точки изображения. Опытные пользователи знают, что это крайне важный аспект цветокоррекции, и даже начинающие, скорее всего, слышали или читали об этом.
Ничто не отменяет эту заповедь в PPW. Качество изображения пострадает, если вы не установите правильные точки светов и теней. Однако, в отличие от традиционных рабочих потоков, нет необходимости делать это прямо сейчас. В конце концов, эта глава посвящена только цвету. Установка точек светов и теней скорее относится к контрасту.
С другой стороны, рано или поздно вам придется корректировать эти точки. Трудно подобрать более подходящий момент для их нахождения, чем сейчас, когда вы проверяете различные области на предмет правильности цвета и устанавливаете контрольные точки на палитре Info.
Самая светлая значимая точка
Светлая значимая точка должна быть светлой насколько это возможно. Самая темная значимая точка должна быть темной, насколько это возможно. Слово «значимый» здесь стоит не просто для солидности. Самая светлая в буквальном смысле слова часть изображения зачастую не значима вовсе. И в таком случае она должна быть полностью «выбита» (значение 255R 255° 255в и полное отсутствие деталей). Если в данном примере выбить белые майки и/или «забить» черные штаны, фон и лицо наберут контраст, хотя и дорогой ценой. Создание действительно первоклассных изображений опирается на знание, какие участки при необходимости вы можете выбить или забить.
Открытка 3.11. Напротив вверху: оригинал. Внизу: версия, откорректированная с использованием всех средств PPW. Обратите внимание на сходство по цвету с рис. 3.9С.
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К счастью, выбор таких участков чаще всего очевиден. Но как назло, для данного снимка это не так.
Нижеследующая дискуссия имеет отношение только к светам. Поиск теней мы можем со спокойной душой отложить на потом.
Рассмотрим открытку 3.3 со швейцарским пейзажем. Три самых светлых объекта — это светлое здание слева, облако вверху справа и белые участки флагов. Из них самыми светлыми являются флаги, что видно без измерений. Вопрос в том, значимы ли они.
Если бы это изображение предназначалось для печати в газете, где контраст в большом почете, я бы объявил флаги незначимыми и позволил бы деталям на их белых участках полностью исчезнуть. Для лучших условий печати это может быть слишком большой жертвой. Эти участки маленькие. Я не против, если часть их, но не все, будут выбиты. Так что я нашел относительно темные участки этих белых областей и обозначил их как света.
На открытке 3.11 с гепардами решение было уже принято за нас. Оригинал был в том виде, в каком его получили от фотографа. Левая фара уже полностью выбита. Самый светлый из уцелевших участков изображения — это область рядом с исчезнувшей. Если вы не хотите потерять остатки фары, а я не хочу, именно она становится областью светов.
Таким образом, в обоих предыдущих изображениях для выбора правильных светов мы можем положиться на свои глаза. А на рис. 3.12 мы этого сделать не можем. За звание самой светлой значимой точки на двух хоккейных формах борется множество кандидатов. Мы также не можем исключить вероятность того, что самая светлая значимая точка находится на льду. Я еще раз подчеркиваю, что эта тема не столь важна для данной главы, но сейчас подходящее время для ее исследования.
Метод порога
Если вам требуется помощь в поиске светов или теней, создайте корректирующий слой порога. Порог (Threshold) делит изображение на чисто белую и чисто черную области. По умолчанию все, что темнее средних тонов, становится черным, а все, что светлее — белым. Однако мы можем перемещать ползунок, чтобы установить границу между белым и черным там, где нам нужно.
Установите непрозрачность слоя порога на 50%, что позволит частично видеть исходное изображение, в то же время ясно давая понять, какие участки стали белыми, а какие черными. Установки по умолчанию дают рис. 3.1 ЗА.
Теперь медленно переместите ползунок порога вправо. Черного становится больше. Рис. 3.13В показывает, что почти вся хоккейная форма темнее, чем борта и лед.
Мы переместили ползунок дальше, и на рис. 3.13С исчезли борта, а также исчез почти весь лед, но отдельные участки формы остались.
Нет нужды двигаться еще дальше, чтобы точно выяснить, что же именно является самым светлым в буквальном
Рис. 3.12. Этот снимок содержит явный желтый оттенок.
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смысле слова. Я полагаю, этот участок расположен где-то в верхней части формы игрока, который повернулся к нам спиной, поскольку это самая большая область белого цвета. Но меня это не волнует. Вопрос в том, какая из белых областей на рис. 3.13С жизненно важна?
«Никакая» — разумный ответ, хотя и не мой. Я не хотел бы потерять красную линию, но ее крошечные участки на рис. 3.13С, вероятно, будут потеряны. Кроме того, меня не сильно тревожит верхняя часть формы игрока, стоящего к нам спиной. Снимок, на мой взгляд, посвящен другому игроку, празднующему забитый гол. Важны детали его униформы. Поэтому для выбора первой значимой точки я щелкнул по ближнему к нам плечу этого игрока и отключил корректирующий слой.
Хотел бы я, чтобы в Photoshop можно было устанавливать более четырех значимых точек. Кроме светов, все три оставшиеся точки я установил на униформах: середина грудной клетки главного игрока; задняя сторона шлема второго игрока; нижняя часть штанов первого игрока, сразу под логотипом. Как и ожидалось, все
Рис. 3.13. Корректирующий слой порога помогает найти самую светлую область. Внизу: непрозрачность слоя равна 50%. Слева: установки по умолчанию. Две другие версии: ползунок сдвигается вправо.
слишком желтое. Я знаю это, поскольку синий канал, партнер желтого, показывает гораздо меньшие значения, чем два других.
Мы можем действовать как в предыдущем примере, щелкая по этим точкам при нажатых клавишах Shift и Command, однако это будет более утомительно, чем третий период хоккейного матча.
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Работаем в RGB, думаем в терминах LAB
При принятии решения о том, является ли цвет правильным, можно полагаться на определенные объекты. Если вы дадите возможность палитре Info отображать значения LAB даже когда файл находится в RGB, вы сможете оценивать их быстрее.
НЕЙТРАЛЬНЫЕ. Если нам так повезет, что мы обнаружим области, которые должны быть заведомо нейтральными, как, например, хоккейная форма, мы ожидаем получить там ОА 0в. Мы понимаем, что вряд ли увидим строго нулевые значения, но если в этих областях обнаружится какой-нибудь легкий оттенок, скорее всего он будет зеленым, розовым или желтым.
Часто, однако, мы можем исключить определенные возможности. Например, на снимке с гепардами я заметил, что хотя шина явно должна быть нейтральна, но если есть отклонение от нейтральности, оно должно быть в теплую сторону (значения А и В положительны), так как шина освещена ярким солнечным светом.
ЛИЦА. Цвет кожи всегда красный — значения А и В положительны. Значение В обычно выше. Значение А может быть выше для цвета кожи маленьких детей и некоторых европейцев. Однако, как правило, большее значение А является основанием для подозрения, что изображение слишком пурпурное.
ЗЕЛЕНЬ. Для природной зелени значение А положительно, а В — отрицательно. Почти всегда абсолютное значение В гораздо выше, чем А. Если его отношение к А менее 1.5, это говорит о том, что изображение может быть слишком синим. Если оно выше более чем в 2,5 раза, изображение может быть избыточно желтым.
НЕБО. Конечно, оно синее. Значение В всегда меньше О, но насколько меньше, сказать нельзя. Значение А должно быть около О. Если нет, оно скорее отрицательное (зеленее или, лучше сказать, более голубое), чем положительное. Значения меньшие (5)А означают зеленый оттенок, 3А и выше — пурпурный.
Лучше попробовать исправить самую светлую точку и посмотреть, что это даст. Возможно, это также исправит три остальные точки. Поэтому я стал двигать нижние левые точки кривых зеленого и синего каналов по направлению к середине до тех пор, пока каждая из них не сравнялась с контрольной точкой красного канала, выбранной на плече. Затем я оценил, как это перемещение отразилось на трех остальных точках, и обнаружил, что они стали гораздо ближе друг к другу.
Да, сэр, я чуть не забыл
Итоговые кривые и палитра Info представлены на рис. 3.14. Как видите, мне пришлось слегка сместить кривую зеленого канала, чтобы нейтрализовать вторую по светлоте точку, и довольно сильно передвинуть синюю кривую, чтобы темные участки перестали быть такими желтыми. (Шлем, где находится третья точка, освещен желтым светом, и этот оттенок нельзя убрать полностью с помощью кривых.)
Если есть нейтральные тона, бороться с несовершенствами цвета проще всего. Впрочем, существуют еще три типа объектов, которые могут подсказать, что с цветом не все в порядке. Каждый из трех примеров данной главы иллюстрирует один из них. На швейцарском пейзаже это небо, на снимке с гепардами — природная зелень, а сейчас мы видим несколько лиц.
Ни одна из этих трех категорий не даст нам такую же точность, как нейтральные тона, поскольку каждая из них имеет широкий диапазон допустимых значений цвета. Тем не менее на снимке из Швейцарии небо оказалось немного более голубым или зеленым, чем нужно. Зелень за гепардами была чуть более синяя или недостаточно желтая, а на хоккейном снимке также просто предположить, что лицо окажется слишком желтым, как и предсказать, что команда Торонто не выиграет кубок Стенли в ближайшем будущем.
Теперь, когда мы познакомились со всеми категориями памятных цветов, уместно обратиться к врезке на этой странице, обобщающей рекомендации.
Рекомендации для лиц весьма расплывчаты, однако они существуют. Кожа
[image: image77.jpg]



Channel: Green
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	у
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	'
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	j /
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	

	
	
	
	**
	
	
	
	
	

	
	
	
	/ 1
	
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	


	


[image: image78.jpg]



всегда красная. Следовательно, значения обоих каналов АВ для нее всегда положительны.
Равные и положительные значения АВ на самом деле описывают красновато-оранжевый цвет. Он подходит почти для всех, за исключением европейских детей. Взрослые светлокожие европейцы, как правило, имеют соотношение А>В. У темнокожих обычно наоборот. Жестких правил не существует, однако случаи, когда значения А и В серьезно различаются, должны обращать на себя наше внимание.
Ранее я указывал на то, что лицо игрока может не отвечать обычным требованиям, поскольку он только что испытал серьезную физическую нагрузку. Лицо женщины на заднем плане подходит лучше, хотя она и снята через стекло. В оригинале ее лицо показывает 28А 42в. Поскольку эти числа не очень близки, мы делаем вывод, что ее кожа слишком желтая, что, впрочем, не стало шокирующим открытием. Для сравнения, изначально лицо игрока показывало 37А 46в.
После применения кривых, представленных на рис. 3.14, лицо женщины показывает 15а 22в, и это наводит на мысль, что оно все еще слишком желтое. Лицо игрока теперь показывает 25А 28в. Это допустимая величина для кожи белого человека, однако в данном случае это крайне подозрительно. Желтоватый оттенок оранжевого, пусть и легкий, не выглядит правильным.
Из этого я сделал вывод, что хотя кривые на рис. 3.14 успешно справились с нейтральными тонами, телесные тона нуждаются в коррекции. Рис. 3.15А — результат применения наших кривых. На рис. 3.15В добавлены небольшие регулировки, затемняющие зеленый канал в тенях. А вы видите разницу?
Противостоять соблазну
Перед тем как оставить это изображение в покое, позвольте сказать еще пару слов.
Вернемся к снимку с гепардами, где на последнем шаге, рис. 3.9С, я переключил
Рис. 3.14. Эти кривые убирают желтый оттенок, помогают найти самую светлую область. Хотя были установлены четыре контрольные точки (см. палитру Info), для коррекции изображения достаточно сделать нейтральной самую светлую из них.
слой кривых в режим Color, возвращая изначальную светлоту и в то же время сохраняя новый цвет из рис. 3.9В. В последнем примере ему соответствует рис. 3.15С.
Эти два примера выглядят по-разному. При смене режима наложения на Color версия снимка с гепардами стала выглядеть лучше. Здесь, однако, все наоборот. Рис. 3.15С выглядит плоским и слишком темным. Так что забудем про него и просто продолжим с рис. 3.15В, верно?
Нет. Подобные моменты — обычное дело в открыточном рабочем потоке. Последовательный подход к коррекции может привести к созданию лучшего варианта, даже если на каком-то промежуточном этапе он будет выглядеть хуже.
Рис. 3.15В представляет традиционный рабочий поток, который стал традиционным в силу своей эффективности. Что же тут может не нравиться? Один набор кривых существенно улучшил и цвет, и контраст. Это не случайное совпадение. Установка светов и теней на ранних этапах процесса коррекции, как это происходит в традиционных рабочих потоках, как правило, одновременно улучшает и цвет, и контраст.
Так что вам следует глубоко вздохнуть, напомнить себе про дисциплину, которая
[image: image79.jpg]



[image: image80.jpg]



[image: image81.jpg]



помогает выигрывать хоккейные матчи и состязания по цветокоррекции, отвергнуть рис. 3.15В, изменить режим наложения слоя на Color и работать дальше с рис. 3.15С. Это дает лучшие шансы в конце концов получить открытку 3.16. Больше всего очков в процессе коррекции даст особая улучшающая света операция под названием Bigger Hammer, которая детально описана в главе 10.
Имея опыт обучения этому рабочему потоку в течение нескольких лет, я могу сказать, что эксперты считают самой трудной задачей выработать такой образ мышления, который позволит им отвергать рис. 3.15В и ему подобные. Как только они преодолеют это препятствие, успех практически обеспечен.
Так что и вам успех обеспечен, практически. Теперь вы усвоили цель первого шага, понимаете, что он может быть не прост, и готовы перейти к следующим этапам открыточного рабочего потока.
Рис. 3.15. Вверху: результат применения кривых с рис. 3.14. Внизу слева: последующие настройки делают лица менее желтыми. Вверху справа: режим наложения корректирующего слоя изменен с Normal на Color.
Также помните, что многие изображения, с которыми вы столкнетесь, на данном этапе не потребуют коррекции вовсе. Вы должны уметь быстро распознавать такие случаи. Настало время теста. Проверьте, насколько вы хороший детектив по цвету. Возьмите листок бумаги, пожалуйста.
На рис. 3.17 я собрал восемь изображений, с которыми мы будем работать в последующих главах. Ваша задача: для каждого из них указать, какие именно цвета вы будете проверять. А чтобы усложнить вам жизнь, скажу, что это не оригинальные изображения, а итоговые. И если я не облажался, любые проблемы с цветом, которые могли быть в них изначально, сейчас должны быть устранены.
Я рекомендую выполнить это упражнение прямо сейчас, до того как вы сверите свои ответы с моими.
Анализ рис. 3.17
Если хотите, можете пролистать книгу вперед и взглянуть на оригиналы.
• Рис. 3.17А: этот леопард, которого мы впоследствии увидим на рис. 4.8, одна из моих учебных задач. Он загрыз и проглотил целую бригаду опытных ретушеров, которым должно было хватить ума не упустить из виду то, что они упустили. Нос, вне всякого сомнения, черный и может быть использован в качестве контрольной точки. Пятна на мехе — менее удачный вариант, поскольку они могут
Открытка 3.16. Оригинал и версия, полученные из рис. 3.15С с использованием всех средств PPW.
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быть и темно-коричневыми. Тот, кто бывал на сафари, знает, действительно ли мех над верхней губой гепарда белый. Я не бывал и не знаю этого. Впрочем, я знаю, что он не может быть синим или зеленым, так что отрицательные значения А и В отпадают.
Мех (забыли о верхней губе) в основном желтый, так что нам известно, что значение В будет положительным, а А близким к нулю. Но если значение А отлично от О, какой оттенок желтого вы ожидаете увидеть — красноватый или зеленоватый?
И снова не очень трудная задача. Поводим курсором по всему зверю и посмотрим, как меняется значение А. Если оно вдруг станет отрицательным, мы должны будем вмешаться.
И где же подвох, на котором споткнулось столько превосходных ретушеров? Это расфокусированная, лишенная деталей область справа. Можно сказать, что ее значимость равно нулю, но это верно только по отношению к контрасту. В плане цвета она столь же важна, как любая часть морды. В оригинале эта область слегка синяя. Многие эксперты проигнорировали ее, за что и поплатились.
Коломбо был достаточно опытен, чтобы принять на вооружение правильный подход к расследованию. Он говорил: «Я беспокоюсь. Я имею в виду, что меня волнуют мелочи. Они вечно не дают мне покоя. Казалось бы, маленькие незначительные детали — а я теряю аппетит. Я не могу есть. Жена говорит мне: «Знаешь, ты можешь быть просто невыносимым.».
В этом месте бета-читатель Джейкоб Рас задает уместный вопрос: «Коломбо вечно беспокоится, поскольку он взял на вооружение такой метод расследования, или же он хороший детектив, потому что
Рис. 3. / 7. Эти восемь изображений появятся в последующих главах. Это уже откорректированные версии. Так что вы не найдете в них проблем с цветом, но в оригиналах последние могут присутствовать. Какие области в каждом изображении вы стали бы проверять на предмет правильности цвета? Помните о цели: на поиск потенциальных проблем вы должны потратить не более 10 секунд.
беспокойство — врожденная черта его характера?»
Я не знаю. Я анализирую цвет, а не характер. Добавлю, впрочем, что сейчас самый подходящий во всем рабочем потоке момент для того, чтобы беспокоиться о мелочах.
”к ”к ”к
•
Рис. 3.17В: Саус Бич, далее рис. 8.5А, известен своей архитектурой в стиле Арт Деко, которому свойственны приглушенные пастельные цвета. В любом другом месте мы можем с уверенностью предположить, что цвет здания отличается от светло-бирюзового, но только не здесь. Однако даже в Саус Бич самые светлые облака должны быть белыми, а шины темно-серыми. И если окажется, что шины примерно того же цвета, что и машина слева, значит эта машина тоже должна быть черной.
Пальмы выглядят неважно, так что неудивительно, если они окажутся желтее, чем обычно.
В тропиках цвета объектов близких к нейтральным, таких как тротуар или вход в отель, не должны быть холодными. Мы не сможем рекомендовать это для всех изображений, но сдвиг в теплую сторону приятнее,чем наоборот.
•
Рис. 3.17С: лошади, далее рис. 6.5С.
Здесь все просто, если только вы не примете часть желтоватой растительности за зелень. Три лошади слева должны быть черными, а та, что справа — темно-коричневой; все остальное — неважно.
Пара тонкостей. Вечнозеленые деревья синее, чем остальные, так что мы ждем, что цвет деревьев на заднем плане окажется близок к самым синим из рекомендованных значений для зелени, когда абсолютное значение А составляет примерно две трети от значения В. Трава на переднем плане должна обладать большим перевесом в пользу В.
Кроме того, формула для коричневых оттенков варьируется в зависимости от светлоты. Коричневый — разновидность красного, а следовательно, он положителен и по А, и по В. В темных ореховых оттенках значения обоих каналов практически рав
ны. Светлые коричневые тона желтее, так что В становится больше А. Эта лошадь темно-коричневая, так что мы ожидаем увидеть значения АВ равными и положительными. Цвет трех остальных должен быть близок к нейтральному 0А 0В.
•
Рис. 3.17D: швейцарский пейзаж, далее рис. 13.2А.
Это пока самый сложный случай. Мы можем измерить зелень и волосы. Озеро необычно синее, но это страна ледников, так что, возможно, цвет озера правильный.
Правда иногда скрыта в едва уловимом взаимодействии цветов. Женщина справа одета в темно-синий пиджак и серую юбку. Но перед началом коррекции мы могли допустить, что пиджак может быть черным — вне сомнения, он достаточно темный для этого. Подсказка в том, как он сочетается с остальными предметами ее одежды. Юбка явно менее синяя, чем пиджак или, в терминах LAB, ее значение В более положительно. Если пиджак синий, то юбка серая. Если же пиджак нейтральный (серый или черный), то юбка должна иметь желтый оттенок. А вот это вряд ли.
•
Рис. 3.17Е: серфинг на Гавайях, далее рис. 10.22В.
Не слишком много подсказок, за исключением зелени на переднем плане. Телесные тона не показательны: на Гавайях кожа может быть более желтой из-за сильного солнца или, наоборот, покраснеть, если люди проводят на вышеупомянутом солнце больше времени, чем это понравилось бы их дерматологу.
Песок должен быть коричневым. Как и лошади чуть ранее, он, вероятно, более желтый, чем пурпурный, а значит, значение В больше А, но мало что можно утверждать наверняка, кроме того, что он не фиолетовый, а значит, А не может быть больше В. Цвет темных участков воды может быть зеленым, синим или любыми промежуточным. Следовательно, волна прибоя должна быть белой либо иметь холодный оттенок, но пена, набегающая на пляж, может приобрести коричневый оттенок от песка под ней. Короче говоря, на этом изображении что-то должно быть
серьезно испорчено, прежде чем у нас окажется достаточно улик, чтобы приступить к коррекции.
•
Рис. 3.17F: фастфуд, далее рис. 13.13Е.
Это рекламное фото еще один пример
изображения, на котором почти нечего оценивать. Тарелка должна быть относительно нейтральной, а соусники, несомненно, черные. Но оценить только два этих цвета недостаточно, ведь еда, которая является главным объектом изображения, гораздо темнее тарелки и гораздо светлее соусников.
Жареные продукты должны быть желтовато-коричневыми, то есть значение А гораздо больше нуля, а В еще более положительное. Это студийный снимок с тщательно выставленным светом, так что вероятность того, что цвета оригинала выпадают из допустимого диапазона, невелика. Впрочем, проблема кроется в пицце на заднем фоне.
Значение желтого положительно в канале В. Значение А также должно быть слегка положительным, чтобы добавить сыру немного теплоты. Отрицательное значение А ведет к катастрофе, поскольку это придаст едва уловимый зеленый оттенок, от которого в дальнейшем, скорее всего, будет очень сложно избавиться. Наряду с зелеными яйцами и ветчиной рекламодатели на дух не выносят зеленый сыр.
•
Рис. 3.17G: женщина в тени, далее рис. 12.7В.
Измеряйте только освещенные участки кожи, избегая теней. И убедитесь, что сняли несколько показаний, так как на щеках могут быть следы макияжа.
Похоже, что волосы окрашены, но вряд ли у них синий или зеленый оттенок. Так что поводим курсором по поверхности волос, и любое отрицательное значение А или В укажет нам на необходимость внесения изменений.
Нам также стоит взглянуть на блузку. Она столь же темная, как и пиджак швейцарской старушки на рис. 3.17D, а значит, почти наверняка черная или темно-синяя. Любой другой цвет должен вызвать подозрение и заставить нас искать другие подсказки. Например, если
блузка окажется темно-фиолетовой, стоит вновь вернуться к лицу и задать себе вопрос, а не является ли оно слишком фиолетовым.
• Рис. 3.17Н: Памятник в Калифорнии, далее рис. 10.4С.
Здесь все улики косвенные. Нет оснований полагать, что весь камень должен быть идеально серым — 0А 0В. Камень с надписью выглядит значительно моложе стены, так что их цвета могут не совпадать, хотя и похожи. Это же относится и к третьему объекту — скамье, на которой стоят цветы.
Плохая новость состоит в том, что здесь у нас нет преимуществ, которые были на снимках с леопардами, женским портретом, лошадьми и сыром. Во всех этих примерах холодные значения — отрицательные А и/или В — были бы неприемлемы. Однако некоторым камням присущ синеватый или даже чуть зеленоватый оттенок, так что в данном случае мы не можем категорично отвергать небольшие отрицательные значения.
В то же время у нас здесь как минимум три разных серых объекта. Если измерение одного из них покажет легкий синий оттенок — прекрасно. Но если все три имеют один и тот же оттенок, будь это желтый, зеленый или любой другой — это слишком невероятное совпадение, чтобы поверить в него.
У нас есть немного зелени, так что можно проверить, соответствует ли ее цвет нашим рекомендациям. Цветы сами по себе более сложны. Определенно, они значительно более пурпурные, чем зеленые, и гораздо более желтые, чем синие. Так что мы ожидаем больших положительных значений А и В.
Опытный пользователь предположит, что значение А должно быть больше, чем В. Одинаковые значения А и В теоретически должны давать красный, но скорее это будет оранжевый, подходящий для кожи и некоторых цветов, но, как видно, не для этих. Если В больше А, красный более агрессивный, ближе к огненному. Если А больше В, красный более розовый, спокойный. Такие цветы с большей вероятностью выберут для памятника.
И напоследок еще одна мелочь
Лейтенант Коломбо всегда в курсе, если произошло нечто подозрительное. Мы находимся в более затруднительном положении; наши проверки зачастую не находят никаких ошибок.
Однако, если нарушение установлено, наша стратегия очень похожа на его. Виновник известен, вопрос в том, как вывести его из игры. У Коломбо есть хитрость, а у нас есть кривые. Оба этих метода, увы, требуют опыта и дисциплины, вот почему эта глава самая сложная во всей книге. Но не падайте духом. Начиная с этого момента все зависит в большей степени от вашей интуиции, чем от формул и памяти.
Теперь каждая глава будет разделена на две части, причем вторая часть не является обязательной для прочтения. В первой части предполагается, что вы знаете, как запустить Photoshop, создать обычный или корректирующий слой, изменить его непрозрачность, открыть различные палитры, вот, в принципе, и все.
Вторая половина предполагает, что вам не требуется заглядывать в руководство по Photoshop, чтобы узнать, как работает та или иная команда. Зачастую в этом разделе обсуждаются теоретические вопросы, и объясняется, почему это работает, а не как.
В этот раз вторая половина главы посвящена обсуждению мыслительного процесса, который использует успешный цветовой детектив, чтобы понять, есть ли проблемы. Она написана не таким техническим языком, как многие другие. Тем не менее вы, вероятно, захотите на время ее отложить, чтобы вернуться к ней после того, как познакомитесь с остальными возможностями PPW. Потому сейчас вам лучше двигаться дальше, пока не свели себя с ума, выискивая проблемы с начальными цветами там, где их нет. Однако прежде я рекомендую проверить себя, ответив на вопросы раздела «Повторение и упражнения».
Помните, эту главу можно спокойно игнорировать для многих изображений, пожалуй, даже для большинства. Но, как часто напоминает нам Коломбо, именно
мелочи могут загнать нас в ловушку. Вспомните, как неудачная попытка действовать должным образом подвела фотографа, создавшего синего лебедя на рис. 2.5В. Если с вами начинают происходить подобные вещи, это хороший повод перестать во всем винить свой монитор и навестить эту главу еще раз.
Также помните, что скорость приходит с опытом. Если с изображением все в порядке, на осознание этого факта у вас должно уходить не более десяти секунд. И если вы будете на это способны, можете смело повторять вслед за Коломбо: «Это всего лишь формальность, простая формальность, сэр, только и всего».
Повторение и упражнения
ПРИМЕЧАНИЕ. Ответы на вопросы этой врезки, которая будет присутствовать в каждой главе, можно найти в разделе «Примечания и источники» в конце книги.
У Как можно узнать, является ли объект нейтральным? Приведите формулы для RGB и LAB.
У Как сделать так, чтобы палитра Info показывала значения LAB, даже если файл находится в RGB?
У Дайте определения светов и теней в терминах, принятых в цветокоррекции.
У Какие цвета имеют положительные и отрицательные значения в каналах А и В?
У Посмотрите на рис. 3.1 7. Сопоставьте каждому объекту из левой колонки типичное значение АВ из правой колонки.
	1) Кончик языка животного на рис. 3.1 7А
	А 15А 71в

	2) Такси на рис. 3.1 7В.
	В20*50*

	3) Деревья на заднем плане на рис. 3.1 7С
	С. (36)А (1 5)в

	4) Ледниковое озеро на рис. 3.1 7D.
	D30*5*

	5) Темная морская вода на рис. 3.17Е.
	Е (1)a2b

	6) Жареный цыпленок на рис. 3.1 7F.
	F 1 5= 20

	7) Освещенная солнцем часть лба на рис. 3.1 7G
	G. (1 5)А 20в

	8) Камень с надписью на рис. 3.1 7Н.
	H. (19)А (7)в


Пристальный взгляд
В цветокоррекции, как в любви, самое важное — это доверие.
Первая половина этой книги была бы проще простого, если бы мы знали, какие именно цветовые значения надо получить. Например, если бы нам подсказали, что в определенной точке изображения значения красного, зеленого и синего каналов должны быть одинаковы.
Проблема, однако, в том, что объекты, которые можно с уверенностью назвать абсолютно нейтральными, встречаются довольно редко, а потому приходится думать и строить догадки. И это, видимо, одна из причин того, что ретушеры рано седеют.
Фотографы, которые также понимают важность эталонных нейтральных объектов, часто вставляют их в снимок самым простым способом.
Рядом с могильной плитой справа на рис. 3.18 фотограф поместил серую карту, которая помогает правильно установить баланс серого. После того как фотография будет сделана, фотограф уберет карту и снимет сцену еще раз. Цель состоит в том, чтобы по карте установить правильные настройки, а потом использовать их для коррекции второго снимка. Процедура довольно простая. На новом слое поставьте контрольные точки на разные участки серой карты. Щелчком с удержанием клавиши Command поместите их на кривые каналов, при необходимости отрегулируйте их, чтобы получить равенство значения каналов RGB, и измените режим наложения слоя на Color, чтобы не повредить детали.
Использование серой карты при съемке эффективно — при условии, что карта выступает в качестве вашего слуги, а не господина. Оставшаяся часть главы посвящена нейтральным тонам, надежным и не очень.
Использование серой карты
Какой-нибудь педант может высказать претензию, что карта лежит сбоку от основного объекта съемки, а если бы она лежала на нем, то на нее падал бы тот же свет, что и на камень. Но ведь она лежит
совсем рядом с краем плиты. Разве тут могут возникнуть какие-нибудь проблемы?
Давайте посмотрим. На рис. 3.19 показана откорректированная версия снимка вместе с кривыми трех каналов. Палитра Info показывает значения всех четырех серых контрольных точек до и после. На изображении над кривыми они отмечены крестиками. Отображаемые значения представляют величины, полученные до перевода корректирующего слоя в режим Color.
Когда делался снимок экрана, курсор находился на надгробии рядом с картой. RGBи LAB-значения этой пятой точки показаны в верхней части палитры Info. Для остальных точек я выбрал значения RGB, поскольку намеревался сделать их нейтральными по простейшей формуле R=G=B.
Начальные значения точек 1 и 2, представленные слева от косой черты, показывают, что красный канал самый темный, а два других почти одинаковые. Такая комбинация дает синий оттенок.
Точка 3 является переходной, а точка 4 имеет значение 43к 51° 37В — зеленый канал самый светлый, а синий самый темный. Это означает зеленовато-желтый цвет, которого нет ни в одной из трех других точек.
Кривые осветляют красный канал, слегка затемняют зеленый и чуть более сложным образом воздействуют на синий. Полученные в результате значения (справа от косой черты на палитре Info) близки между собой настолько, насколько это возможно: максимальная разница не превышает одного пункта для каждой тройки. Поэтому, как и ожидалось, изображение на рис. 3.19 выглядит лучше, чем оригинал 3.18.
Игнорируем серую карту
Теперь давайте начнем все сначала. Допустим, у нас нет серой карты. Как поступить в таком случае? В каких цветах можно быть уверенными и какую цену придется заплатить за то, что мы не воспользовались картой?
Надгробие не особенно красочное. Оно вполне может показывать 0А 0В или что-то близкое к тому. Это сложнее, чем иметь дело с серой картой, значение которой, как мы знаем, в действительности очень близко к 0А 0В.
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Мы можем, однако, просчитать варианты. Камень может быть серым. Или коричневым, что является разновидностью красного. Гранит может быть чуть синеватым. Пурпурный оттенок менее вероятен. Желтый, зеленый и голубой оттенки, на мой взгляд, исключаются, хотя некоторые области могут быть зеленоватыми, поскольку на камне есть мох.
В самом низу у края изображения виден фрагмент второй половины могильной плиты. Он мало чем дополняет сцену, но может служить в качестве контрольной точки, заменяя серую карту, если угодно.
Цвет зеленого листа вверху справа также можно сравнить с рекомендуемыми значениями для природной зелени.
Итак, я установил четыре контрольные точки. По одной на левой и правой сторонах камня — на всякий случай, поскольку они неодинаковые, одну на зеленом листе и одну на нижнем фрагменте плиты. Цветовые значения, кривые и результаты коррекции представлены на рис. 3.20. Четыре контрольные точки отображают значения LAB, а не RGB, как на рис. 3.19, поскольку на этот раз я не собирался применять формулу R=G=B.
На мой взгляд, эта коррекция проще, чем с использованием серой карты. Две точки на камне показывают (2)А Зв: цвет более зеленый, чем пурпурный и более желтый, чем синий. Он не входит в мой список возможных цветов. Темная половина камня чуть ли не в два раза хуже: (5)а 5в. Лист начинается с (10)А 16в. Вообще-то это соответствует рекомендации,
на самом деле цвет листа должен быть более желтым.
Диагноз: недостаток пурпурного в обоих фрагментах камня или, если угодно, слабый канал А, или слишком светлый зеленый канал. Все три фразы означают одно и то же.
Лечением может стать затемнение зеленого канала. В качестве альтернативы можно было бы осветлить красный и синий. Я предпочел осветление красного канала в области светов. Для этого я сдвинул левую нижнюю точку красной кривой немного вправо. Любое из следующих утверждений по поводу результата является верным.
•
Самые светлые участки теперь менее голубые, чем прежде.
•
Эти участки стали более красными.
•
Они менее зеленые и менее синие, чем прежде.
•
Они стали более пурпурными и более желтыми.
Последнее утверждение объясняет, почему я решил поиграть с красным каналом, а не просто затемнить зеленый. Перемещение точки светов на кривой воздействует на лист больше, чем на темные участки камня. Я хотел сделать цвет листа теплее. Иначе в дальнейшем при попытке устранить желтизну из темных областей камня лист станет слишком синим.
Маневры в красном канале дали новые значения. Светлые участки камня: 0А Зв; лист: (8)а 17в; темные участки камня: (4)а 6в. Затем я переключил внимание на точку теней в правом верхнем углу кривых, затемнив зеленый и осветлив синий каналы. Результат показан на рис. 3.20.
Теперь у нас два претендента: версия 3.19, полученная с помощью серой карты, и
Рис. 3.18. В эту сцену фотограф поместил серую карту.
что абсолютная величина В должна быть, по крайней мере, в полтора раза больше А. Но я считаю, что
версия 3.20, созданная исключительно на основании свидетельств, присутствующих в самом файле. Сравнение отнюдь не в пользу версии 3.19. Верхняя точка в палитре Info теперь показывает 3А 7В — оранжевый цвет. Размытый низ могильной плиты слегка пурпурный. Цвет листа справа от могильного камня слишком желтый — (5)А 17в, и он больше не соответствует рекомендуемым значениям для зелени. Та же точка на рис. 3.20 наоборот соответствует рекомендациям, показывая (7)А 15в.
Правда, эти мелкие недостатки на рис. 3.19 не выглядят серьезными дефектами. Однако PPW усиливает все цвета, включая и неправильные. Подвергнем обе версии испытанию, чтобы проверить, насколько точной была наша начальная коррекция цвета.
На рис. 3.21А цвета версии 3.19 усилены сверх всякой меры. Я использовал простой метод, описанный в главе 5, детали которого сейчас не важны.
Легкий пурпурный оттенок внизу плиты стал весьма заметным. Опавшие листья обрели неправильный цветовой тон и стали слишком розовыми.
Зелень стала слишком желтой. И сама плита имеет сильный пурпурный оттенок, особенно с правой стороны.
Идентичные действия применительно к рис. 3.20 дают версию 3.21В. И для полноты эксперимента — если эту же операцию применить к оригиналу 3.18,
Рис. 3.19. Коррекция на базе четырех точек на серой карте. На палитре Info отображаются значения цвета до и после применения нижних кривых. В новой версии внизу слою кривых задан режим наложения Color.
мы получим версию 3.21C. Наши первые измерения показывали холодный оттенок, и теперь видно, что они были правильными. Все на рис. 3.21C имеет явный голубой оттенок, поэтому у листвы столь странный блеклый цвет.
Рекомендации и необходимость
Здесь встает вопрос не о достоверности, а о предпочтениях. Устранение всех цветовых дисбалансов не всегда возможно, особенно в наружной съемке. Конечно, к этому надо стремиться, но в какой-то момент мы
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Теперь рассмотрим случаи, когда серая карта контрпродуктивна.
Назначение серой карты — давать точные ориентиры для нейтральных цветов. Рис. 3.22 серая карта нужна так же, как зайцу пятая нога. Нейтральных цветов здесь и так выше крыши.
Объектом съемки является камера. В отличие от могильной плиты, для которой можно было перечислить лишь
признаем, что некоторых целевых значений достичь невозможно, или, что мы попросту не знаем, какими они должны быть.
Допустим, точность цвета объектов, которые подлежат удалению, например серой карты, — не самое важное. Допустим, перенасыщенные цвета версии 3.21В вам нравятся больше, чем, скажем, рис. 3.21А, и вы считаете, что в данном случае неточный цвет серой карты вполне приемлем.
Палитра Info на рис. 3.19 говорит, что серые тона версии 3.19С идеальны — максимум того, что может дать коммерческая
печать в реальном мире. Палитра Info на рис. 3.20 вверху показывает, что вторая по затемненности контрольная точка имеет холодный оттенок. На рис. 3.21В этот участок явно синий. Но зритель скорее предпочтет данную версию.
Это вовсе не значит, что я противник использования серых карт. Редко встречаются фотографии, которые содержат так много встроенных подсказок, как эта. Если таких подсказок нет, серая карта будет весьма полезна. И даже здесь коррекция по серой карте помогла бы добиться цели, если бы кривые были слегка изменены для улучшения зелени и темного камня. Опасность подстерегает только при усилении цвета на более поздней стадии, что может привлечь внимание к неточностям начальной коррекции цвета. Впрочем, в кладбищенских сюжетах такая яркость цветов, как на рис. 3.21 А, неуместна.
•к к к
Рис. 3.20. Коррекция, выполненная без использования серой карты. Точки /и 2 находятся на левой и правой сторонах могильного камня. Номер 3 это большой лист, а номер 4 темный фрагмент камня в нижней части изображения.
нежелательные оттенки, эта камера имеет вполне конкретный цвет: 0А 0В, чистый нейтральный. И на снимке нет недостатка в контрольных точках, чтобы проверить его.
В последнем примере присутствует другая камера, а также сложная проблема с двумя посторонними оттенками.
Другая камера, другая концепция
В течение многих лет я проповедовал, что цель цветокоррекции — представить сцену такой, какой ее увидел бы зритель, окажись он на месте камеры в момент съемки.
Это сложнее, чем кажется. Здесь нужно учитывать следующие соображения.
•
Люди различают близкие оттенки цвета гораздо лучше, чем камера. Этот эффект, называемый одновременным контрастом, означает, что на лицах людей в лесу, там где присутствуют большие области одного цвета, мы видим больше цветовых вариаций, нежели камера. Стремление в процессе цветокоррекции создать больше таких вариаций является аргументом в пользу обращения к LAB.
•
Мы моментально подстраиваемся к несбалан-
Рис. 3.21. Техника, описанная в главе 5, резко повышает насыщенность цвета. Здесь представлены результаты применения одной и той же операции к версиям 3.19, 3.20 и 3.18 соответственно.
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Орсдк о
сированному освещению, приводящему к появлению на снимках посторонних цветовых оттенков. Именно в силу эффекта «хроматической адаптации» изображения вроде слишком желтой открытки 3.16 требуют коррекции. Зрители же, присутствующие на матче, видят форму хоккеистов белой независимо от желтизны освещения.
•
Если освещение слишком яркое или слишком слабое, то для нас это является меньшей проблемой, чем для камеры. В качестве компенсации мы обычно должны затемнять фотографии, снятые при ярком солнечном свете и осветлять — снятые в темных помещениях.
•
Зрительная система человека пытается скомпенсировать разницу в освещенности объектов. Фотографии с конфликтующими источниками света представляют большую проблему в современном профессиональном мире. Клиент не примет фотографию желтую с одной стороны и синюю — с другой, потому что он не видит того дисбаланса цветов, который
Рис. 3.22. Для этого снимка серая карта не нужна.
Цвет камеры здесь сам по себе нейтрален.
замечает камера. Точно также, сталкиваясь с ярким светом и глубокой тенью одновременно, наша зрительная система адаптируется и к тому и к другому одновременно. Камера настраивается только на что-то одно, поэтому такой снимок будет казаться нам неестественным.
В поисках нормальности
Снимки, где присутствуют и солнечный свет, и глубокие тени, порождают столько проблем, что именно им посвящена вся первая половина главы 12. Но предлагаемые там методы не дадут эффекта, пока не будет устранена общая проблема с цветом, от которой страдают изображения этой категории.
На открытке 3.23 есть различие между освещенными и теневыми областями, но оно меньше, чем в оригинале. Поэтому данное изображение смотрится более естественно. В последующих главах мы обсудим идею, что «солнечные» области — не света и не средние тона — обычно следует затемнять и делать их цвет более живым. А пока нас должны волновать лишь цветовые различия между двумя областями без учета их светлоты.
Это изображение изобилует предметами, цвет которых определенно нейтральный. Камера и ремень должны быть черными. Рюкзак, вообще говоря, может быть любого цвета, но по результатам измерений он почти такой же, как ремень и камера. Значит, он наверняка тоже черный.
Логика подсказывает, что волосы мужчины седые, часы серебристо-нейтральные, а светлые полосы рубашки белые. Зелень и телесные тона также можно проверить на соответствие стандартам.
Проблема в том, что многие из этих объектов с одной стороны освещены солнечным светом, который камера воспринимает желтоватым, а с другой — находятся в тени, которую камера видит синей. Сильное повышение насыщенности цвета приведет к появлению нежелательного эффекта:
Рис. 3.23. Напротив: эта фотокамера тоже может использоваться для контроля нейтральности, причем в более сложном случае. Часть объекта съемки освещена солнцем, а часть находится в тени, что создает цветовой дисбаланс.
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полосы станут ярко-синими, а кожа приобретет нездоровый серый оттенок.
На большинстве снимков освещенные солнцем области светлые, а затененные — темные. В таком случае достаточно применить кривые, чтобы сделать темные области теплее и при этом убрать из них синеву.
В этом изображении полосы, оказавшиеся в тени, стали слишком синими, а дорожка имеет такую же светлоту и при этом освещена солнцем. Если нейтрализовать полосы, дорожка, вероятно, станет ярко-желтой. То же самое относится и к часам, которые, находясь в тени, выглядят почти такими же темными, как освещенная солнцем область в верхней части рюкзака.
Сначала займемся солнечными областями. Волосы показывают 242к 242° 242в — это идеальный серый. Освещенная область на верхней части рюкзака дает 132R 133G 137в или 0А (2)в. Более темная область рядом показывает 105R 108° 114В или 0А (4)в. Ремень и задний план изначально синеватые, хотя находятся на свету. Вывод: волосы, очевидно, должны быть не серыми, а желтоватыми. Другие две области также требуют добавления желтого, поскольку они не должны содержать синих оттенков.
Что касается затененных областей, то проверка очень темных черных участков ремня, камеры, нижней части рюкзака, похоже, вводит нас в заблуждение. Мак
симально темные области, близкие к 0R0G 0В, всегда дают нейтральность, даже если в остальной части изображения присутствует посторонний оттенок. Например, верхняя часть лямки рюкзака показывает 44r 54s 57в или (4)а (3)в — это слабый голубой оттенок, обманчиво близкий к нейтральности.
Лучше поискать в теневых областях более светлые нейтральные объекты. Таковые находятся далеко не всегда, но здесь их сразу два. Это часы, которые показывают 91r 108s 133в или (2)а (16) в — синий цвет с оттенком зеленого. И «белые» полосы, одна из которых дает 131R 158° 233в или 5а (42)в — это уже ярко-синий.
Тщательная коррекция с помощью кривых может несколько сблизить по цвету солнечную и теневую стороны изображения. Но поскольку они весьма близки по светлоте и сильно различаются по цветовому балансу, полностью все нейтрализовать не удастся.
Наиболее логичным шагом будет сделать освещенные солнечным светом области чуть теплее, а часы чуть холоднее. Изначально они имеют почти нейтральный цвет и очень холодный.
Разумеется, нельзя точно сказать, насколько далеко следует зайти. Вместо того, чтобы долго возиться с кривыми, пока случайно не получится то, что мы хотим, гораздо эффективнее будет со-
Рис. 3.24, Слева: с помощью кривых освещенная область в верхней части рюкзака сделана нейтральной. В центре: кривые использованы для придания нейтральности часам. Справа: результат смешения обеих версий в пропорции 50/50.
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здать две крайние версии и сделать из них нечто среднее.
Рис. 3.24А — первая экстремальная версия. Она получена с помощью кривых, которые оставляют волосы серыми, а верхнюю часть рюкзака делают нейтральной. Заметьте: лицо слегка покраснело. В противоположность этому на рис. 3.24В кривые сделали нейтральными часы, а лицо при этом стало еще краснее.
По логике вещей цвет не должен быть холоднее, чем на рис. 3.24А, и теплее, чем на рис. 3.24В. И та, и другая версии вполне приемлемы, но мы, скорее всего, предпочли бы нечто среднее. Итак, помещаем одну версию в качестве слоя поверх другой и подбираем подходящую величину непрозрачности. При создании версии 3.24С я использовал 50%.
Раскладываем все по полочкам
Я только что создал один вариант цветокоррекции для освещенных областей, а другой — для затененных, а затем смешал их для получения приемлемой версии. Это занимает не слишком много времени и подходит для всех случаев, разве что, кроме срочных работ, когда не до элегантности.
В конце главы я хотел бы рассмотреть некоторые альтернативные приемы для особо сложных изображений вроде этого, где важность результата оправдывает дополнительные временные затраты.
Вспомним еще раз основные шаги открыточного рабочего потока.
•
Избавиться от неправильных цветов, не обращая внимания на контраст.
•
Исправить контраст, не обращая внимания на цвет.
•
Сделать цвета более интенсивными.
Целью этой главы является пункт первый из этого списка: получить цвет, который не является неверным. Не важно, как будет достигнута эта цель. Способ, который я предложил, — не единственно возможный. Если отступление от него дает нужные результаты, так и поступайте. Например, двое из бета-читателей сразу переводят файл в LAB для начальной коррекции цвета.
Рассмотрим упомянутые выше три основных шага. Почему в упражнениях этой
главы мы начинаем именно с первого? Ведь его эффект проявляется лишь тогда, когда мы добираемся до третьего шага. Почему бы не поменять местами первый и второй шаги — сначала исправить контраст, а затем избавиться от неверного цвета?
Вопрос серьезный. Коррекция цвета обычно идет на первом месте, поскольку изменение одной только цветности, скорее всего, не повлияет на контраст. А вот обратное утверждение будет неверным. Например, фотографии с солнечным светом и тенью (и это одна из них) обычно имеют синий оттенок в темных областях, который отсутствует в светлых. Это легко исправить с помощью кривых, пока не перераспределен контраст, отчего темные области становятся светлее.
В то же время для объективности следует признать, что изменение контраста может облегчить коррекцию цвета. Именно так происходит в нашем случае: в результате разумного перераспределения контраста часы станут светлее, тогда как рюкзак, камера и ремень останутся темными. И последующая коррекция цвета часов с помощью кривых будет давать меньше побочных эффектов.
Складывается впечатление, что изменение порядка действий может вызвать целый клубок проблем. Но это не так. Помните, что большинство изображений вообще не имеет или почти не имеет проблем с начальными цветами. Из оставшегося меньшинства далеко не все изображения могут быть исправлены с помощью описанной техники, а многие вообще не стоят того, чтобы с ними долго возиться. Так что речь идет не о типичных сложностях.
Тем не менее, хорош любой метод, который способствует устранению неправильного цвета. Если вы не работаете в LAB, как упомянутые бета-читатели, советую избегать обращения к маскам и командам вроде Hue/Saturation, если только не очевидно, что без масок кривые не дадут желаемого результата. А так годится все. Например, версии 3.24А и 3.24В можно объединить с помощью маски на основе канала L.
В завершении рассмотрим еще одно средство, которое иногда дает хороший
эффект для затененных изображений вроде этого.
Лекарство для синего канала
Как отмечалось ранее, я поменял местами первые два шага рабочего потока. Итак, для получения версии 3.25А, где решены проблемы с контрастом, но не устранен синий оттенок в полосах и часах, я использовал процедуры, описанные в главах 4 и 12.
Из всех трех каналов синий обычно самый темный, исключая области, которые сами по себе синие, такие как небо или все те же проблемные участки этого изображения. Дисбаланс в основном бывает вызван чрезмерно темным красным каналом. Поэтому полезным может оказаться аккуратное подмешивание синего канала в красный. При смешении следует использовать режим Lighten, а не Normal, поскольку красный канал требуется изменить только в тех областях, где он темнее синего.
На рис. 3.25В и 3.25С показаны эти два канала. Заметьте, насколько светлее полосы в синем канале, хотя в остальном он темнее. На рис. 3.25D я заменил красный канал копией синего, продемонстрировав тем
Подводя черту
|В этой главе рассмотрен самый сложный и наименее заметный шаг рабочего потока PPW. В главах 5 и 6 описаны методы достижения поистине впечатляющего, но правдоподобного цвета. Они бесполезны, если изображение содержит посторонний оттенок или другие дефекты цвета. Здесь идет речь о том, как их устранять. На этом шаге мы не стремимся добиться привлекательного цвета; нам достаточно такого, который не является неправильным.
Процедура состоит в применении кривых RGB к слою, которому в конечном итоге должен быть задан режим Color, чтобы не допустить изменения контраста. Во второй половине главы рассмотрены исключительные случаи, однако, следует помнить,
| что они действительно лишь исключения.
самым, почему при смешении нельзя использовать режим Normal. Для получения версии 3.25Е смешение было выполнено в режиме Lighten. Теперь полосы стали не синими, а розовыми.
Поэтому на рис. 3.25F непрозрачность понижена до 35%, а для устранения розового оттенка использовалось легкое смешение синего канала с зеленым в режиме Lighten. Эти два смешения не требуют много времени, но способны сделать коррекцию более эффективной. Применение кривых дало версию 3.25G, а для получения финальной открытки 3.23 был усилен цвет.
Для сравнения я приложил версию 3.25Н, которая получена в результате тех же манипуляций, но без смешения каналов. То есть, те же кривые были применены не к 3.25F, а к 3.25А. Легкий синий оттенок, на мой взгляд, сразу способен пресечь любые попытки сравнения этой версии с цветом окончательного варианта открытки.
* * *
Вернемся к вопросам доверия, достоверности и затрат времени. Действительно ли версия 3.25F стоит затраченных на нее нескольких лишних минут? Несомненно, ее цвет лучше, чем на рис. 3.24С, но, опять же, версия 3.24С намного лучше, чем оригинал. Ответ зависит от того, насколько важно для вас это изображение.
Что касается достоверности, ключом к успеху в подобных сложных случаях является отказ от мысли, что с цветом чтото не в порядке — если тому нет доказательств. Сталкиваясь с неизвестным, не поддавайтесь позывам сравнивать это с чем-то умозрительным — только с несомненными фактами.
На примере двух последних изображений мы можем быть полностью уверены в том, что цвет обеих камер именно черный, а не близкий к тому. В этом заключается некая ирония: присутствуя на снимке, камера вызывает гораздо больше доверия, нежели при съемке этой камерой самой фотографии.
Рис. 3.25. Вверху слева: коррекция светлоты с использованием техники из последующих глав без коррекции цвета. Вверху справа: итоговый красный канал. Посередине слева: итоговый синий канал. Посередине в центре: красный канал заменен копией синего. Посередине справа: режим наложения слоя заменен на Lighten. Внизу слева: понижена степень непрозрачности и подмешено немного зеленого канала. Внизу в центре: результат коррекции цвета с помощью кривых. Внизу справа: те же кривые применены к верхней левой версии, которая не участвовала в смешении.
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Контраст: когда итог превышает сумму слагаемых
Зная, что цвет, по крайней мере, адекватен, мы не будем о нем беспокоиться, приступая кулучшению контраста. Смешивайте хорошие каналы с плохими, применяйте кривые для проявления деталей, но не обращайте внимания на ужасный цвет, который при этом получается, просто вспомните, что говорилось о нем в предыдущей главе.
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отрясающе! Фантастически! Невероятно! Эти и другие эпитеты обычно используются при описании Большого Каньона. Конечно, ничто не сравнится со зрелищем, увиденным воочию, но на открытке 4.1 предпринята весьма успешная попытка представить картину, в которой есть ощущение глубины.
Возникает непростой вопрос: а что заставляет нас утверждать это?
•к к к
Пытаясь объяснить, чего не хватает оригиналу, дилетант может прибегать к таким расплывчатым понятиям, как «отчетливость» и «выпуклость». Профессионал, скорее всего, будет использовать другие термины — «резкость» и «тоновой диапазон». Трудно найти точные слова, поскольку мы привыкли оценивать изображение в целом, не разделяя его на цвет и контраст. И обсуждение достоинств окончательного варианта открытки может быть сведено на нет из-за разногласий по поводу того, удалось ли нам точно передать оранжево-красные оттенки.
Впрочем, в контексте данной главы этот вопрос не актуален. Здесь речь пойдет только о контрасте, то есть о детализации. Исходя из этого, нижняя версия выглядит лучше верхней, поскольку, если ту и другую преобразовать в градации серого, нижняя явно выиграет.
В этом и состоит основная идея этой главы: попытаться улучшить черно-белую версию и затем наложить ее в режиме Luminosity для усиления контраста изображения, цвет которого уже адекватен. То есть мы вообще не будем обращать внимания на цвет, как не обращали внимания на детали в главе 3. Она проще в том смысле, что получить гораздо лучший результат здесь не так сложно. Однако она может оказаться и труднее, если увлекаться некоторыми сложными методами, которые иногда приносят дивиденды. Мы вернемся к снимку Большого
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Каньона в конце первой половины этой главы. А сейчас давайте рассмотрим инструментальные средства, которые имеются в нашем распоряжении.
Беглый обзор
Сначала мы создаем дубликат слоя, на котором выполняем все действия, необходимые для создания ощущения глубины. Затем меняем режим наложения слоя с Normal на Luminosity. При этом восстанавливается цвет нижнего слоя и сохраняется контраст верхнего.
Но до смены режима напрашивается применение трюков со смешением каналов и редактированием кривых. На примере рис. 4.2 показаны наиболее распространенные из них.
Оригинал на рис. 4.2А содержит розовые цветы на фоне тропической зелени.
В соответствии с принципами, изложенными в главе 3, прежде всего необходимо атаковать неправильные цвета. Но, как выясняется, у нас нет здесь противников. Цвет зелени вполне укладывается в рекомендуемый диапазон. Правильный розовый тон гибискусов — так называются эти цветы — неизвестен, по крайней мере мне. Поэтому никаких действий мы не предпринимаем. В главе 3 я отмечал, что на принятие решения о нужности или ненужности изменений должно уходить менее десяти секунд. Уложились ли вы в это время?
Переходим к проверке каналов. Можете открыть палитру Channels и по очереди щелкнуть по каждой пиктограмме. Комбинации клавиш позволяют ускорить этот процесс, и поскольку отныне и до скончания веков вы, вероятно, будете исследовать каналы во всех изображениях, именно так и надо действовать. Однако здесь есть одно но.
В Photoshop CS4 и более поздних версиях комбинация Command-З открывает первый канал, в нашем случае красный, комбинация Command-4 — второй (зеленый) и т. д. В десяти предыдущих версиях Photoshop для этих целей использовались горячие клавиши Command-1,
Открытка 4.1. В окончательном варианте фотографии Большого Каньона присутствует больше деталей, чем в оригинале, особенно на заднем плане.
Command-2 и т.д. Многие из нас использовали в своей работе эти «устаревшие» комбинации по миллиону раз. По заявлению Adobe, изменения понадобились для того, чтобы унифицировать поведение Photoshop и других продуктов пакета. И Adobe любезно предлагает нам просто взять и переучиться.
В первоначальном варианте этой главы я недвусмысленно давал понять, как следовало бы поступить с теми, кто несет за это ответственность, а также выражал свое мнение о Photoshop CS4 в целом. Читатели бета-версии попросили меня убрать этот фрагмент. Отмечу, что в Photoshop CS5 и более поздних версиях прежние комбинации в той или иной степени могут быть восстановлены. В меню Edit: Keyboard Shortcuts (Редактирование: Комбинации клавиш) выберите пункт Use Legacy Channel Shortcuts (Использовать старые клавиши каналов). Бета-читатели также попросили меня убрать рассуждения о том, что следовало бы сделать с тем некомпетентным корпоративным подхалимом, который одобрил выпуск Photoshop CS4 без этого столь необходимого дополнения.
Теперь, когда вы уже догадались, что стало бы с тем придурком, будь я диктатором, замечу, что если вы сидите за чужим компьютером, комбинации клавиш могут быть настроены по-другому. Кроме того, кто-нибудь мог изменить стандартное отображение каналов, войдя в меню Preferences: Interface (Настройки: Интерфейс) и выбрав вариант Show Channels in Color (Показывать каналы в цвете). Если это так, верните все обратно: просматривать каналы следует в градациях серого.
Все действия выполняются на дубликате слоя, который в финале будет переведен в режим Luminosity. Однако во время работы он должен оставаться в режиме Normal. Это единственный способ отслеживать фактическую структуру каналов, иначе вы не будете видеть, как в процессе их редактирования меняется цвет.
Если изображение достаточно хорошее, я предпочитаю сначала выполнить смешение каналов. А если тусклое — применить кривую. Впрочем, эти действия можно выполнять в любом порядке.
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Существуют различные способы смешения каналов. Не умаляя значимости всех прочих, я предлагаю использовать команду Image: Apply Image (Изображение: Внешний канал), поскольку это наиболее гибкий способ. Эта команда действует на активные каналы. В качестве источника для смешения может выступать любой канал (в том числе и альфа-канал) любого слоя текущего или любого другого открытого документа, имеющего те же размеры (обычно это копия оригинала). В Photoshop CS6/^ эта команда предлагает 23 режима смешения. К счастью, нас будут интересовать лишь некоторые из них.
Смешение модифицирует канал, добавляя в него нужные характеристики другого канала. Реже его результатом может
Рис. 4.2. Вверху: оригинал. Средний ряд: версии с использованием слоев в режиме Luminosity с красным, зеленым и синим каналами соответственно. Нижний ряд: оригинальные каналы.
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быть полная замена одного канала другим. Это также может быть полная или частичная замена двух каналов третьим. Именно такой случай мы сейчас и рассмотрим. И поскольку данная тема представляет определенную сложность, сначала я дам пояснения сам, а затем предоставлю слово одному из бета-читателей.
Давайте попробуем заменить зеленый и синий каналы копиями красного. Для этого дубликат слоя должен быть активным. Установки команды показаны на рис. 4.3. В качестве источника (Source) указываем Red (Красный). Мы не можем выбирать целевой канал: им является канал, активный в настоящий момент. Поскольку открыты все три канала RGB, они все подвергнутся изменениям.
А теперь тот же абзац в изложении бета-читателя Беви Шаньон.
«Очень важно в самом начале главы четко обозначить, как именно используются слои и каналы в этой команде. Помню, я чувствовала себя очень неуверенно, когда я впервые столкнулась с этой базовой процедурой у вас на занятии.
Возможно, как-нибудь так:
Давайте заменим зеленый и синий каналы дубликатом красного. Делается это для того, чтобы выяснить, поможет ли красный канал улучшить контраст изображения.
Поскольку команда Apply Image применяется к слоям, необходимо сначала продублировать основной слой изображения (обычно это слой Background) и сделать дубликат активным.
Затем выберите Image: Apply Image. Установки показаны на рис. 4.3. В качестве источника указываем Red. Что касается целевого канала, здесь у нас нет выбора: целевым является канал, который активен в данный момент. Поскольку активны все три канала RGB ...»
Спасибо, Беви! Теперь я продолжу. Выбор слоя (Layer) для канала-источника обычно
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Рис. 4.3. Команда Apply Image дает наиболее гибкий способ смешения каналов.
является важным моментом, но не в нашем случае. Верхний слой является дубликатом нижнего, поэтому неважно, какой из них мы укажем — верхний, нижний или объединенный. В качестве режима смешения следует оставить Normal; непрозрачность должна составлять 100%. Теперь нажимаем ОК, переходим к палитре слоев и меняем режим наложения слоя-дубликата с Normal на Luminosity. Результат, показанный на рис. 4.2В, выглядит не слишком привлекательно.
А как выглядел файл, когда верхний слой еще находился в режиме Normal? Как на рис. 4.2Е, который является исходным красным каналом. Поскольку зеленый и синий каналы являлись копией красного, то у нас всюду R=G=B. А это, как мы помним из первой главы, является формулой нейтральности, и изображение является черно-белым.
Поскольку красный канал не дал приемлемого результата, попробуем точно так же воспользоваться зеленым. Если бы мы начинали с нуля, то проделали бы ту же процедуру. Но мы начинаем с рис 4.2В, где в качестве Luminosity-слоя уже использован красный канал. Итак, продолжим?
Осваиваем команду Apply Image
Три слоя в окне Apply Image, предлагаемые на выбор в качестве источника каналов, теперь уже неодинаковы. Зеленый канал нижнего слоя — оригинальный. На верхнем слое на его месте находится копия оригинального красного канала. Выбирая объединенный слой (Merged), мы получаем
К "к "к
к к к
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Рис. 4.4. Каждый из трех каналов входит в изображение с разным весом. В каждой из версий на слое, который впоследствии переведен в режим Luminosity, было предварительно удалено по одному каналу. Слева направо: без красного, без зеленого, без синего канала.
гибрид на основе красного канала, измененный таким образом, чтобы сохранить цвет оригинала.
Так что секция Layer в окне Apply Image требует к себе дополнительного внимания. Чтобы воспользоваться оригинальным зеленым каналом вместо красного, используйте настройки, показанные на рис. 4.3, но теперь в качестве слоя выберите Background, а в качестве канала — Green. В результате получаем рис. 4.2С. Создаем третью версию с использованием синего канала и получаем рис. 4.2D.
На мой взгляд, все три версии хуже оригинала. Только хуже по-разному. На рис. 4.2В отличный задний план, но цветы выглядят ужасно. На рис. 4.2С все наоборот. Рис. 4.2D предлагает лучший по сравнению с оригиналом контраст, но его задний план слишком темный.
Похоже, цветы выглядят выразительнее на более темном фоне. Если создать нечто среднее между рис. 4.2А и 4.2В, результат должен быть лучше, чем каждый из них по отдельности. Совместить их довольно просто — снова воспользуемся командой Apply Image. После сведения слоев одной версии проверяем, чтобы все три ее канала RGB были активными, и накладываем на нее другую версию с непрозрачностью 50%.
Прежде чем выполнить коррекцию с применением другой стратегии, заметим, что вклад разных каналов неодинаков.
На рис. 4.4А показано, как выглядело бы изображение без красного канала. То есть, взяв оригинал 4.2А, я продублировал слой и удалил из него (или, если быть точным, залил белым) красный канал. Образовалось ярко-красное месиво, которое не стоит того, чтобы его показывали. Однако после изменения режима наложения слоя на Luminosity, вернулся оригинальный цвет за вычетом контраста, который обеспечивал почивший красный канал.
Теперь проделаем то же с зеленым и синим каналами. Удаление целого канала, казалось бы, должно приводить к сильному повреждению файла. Рис. 4.4С показывает, что это не так, если под нож попадает синий канал.
Удаление красного канала дает более заметный эффект. Отметим, однако, что цветы на рис. 4.4А ничуть не светлее, чем на рис. 4.4С. Это не должно вызывать удивления. Оригинальный красный канал, рис. 4.2Е, практически пустой в области цветов, так что его удаление не повредит им.
Между тем зеленый канал является стержнем изображения. И на рис. 4.4В видно, что после его удаления от оригинала мало что осталось. Зеленый канал отвечает почти за 60% общей светлоты, вклад красного — вдвое меньше, а синий дает лишь около 10%.
Когда дела обстоят таким образом, не стоит тратить много времени на улучшение
траста во второстепенных областях.
Небрежность при построении кривых обходится весьма дорого. Нас не очень интересует синий канал, поскольку
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синего канала. Если его можно улучшить менее чем за десять секунд — прекрасно. В противном случае его стоит рассматривать только как источник для смешения с другими каналами.
На рис. 4.2F показан оригинальный зеленый канал. Подмешивать в него другие каналы опасно, поскольку цветы могут стать слишком светлыми. А недостаток контраста в действительности является преимуществом. Любая кривая, которая повышает контраст в листве, повысит его и в цветах, потому что в зеленом, и только в зеленом канале они попадают в один и тот же участок тонового диапазона.
Чем круче кривая...
Кривые, использовавшиеся в главе 1, имели эксцентричную форму, так как слою, к которому они применялись, был задан режим Color, и испортить контраст было невозможно. Теперь, когда мы переместились в область, где важен только контраст, следует проявлять осторожность.
Для улучшения деталей руководствуйтесь принципом «круче кривая — вышеконтраст». Найдите область, которую вы хотите улучшить, и определите, на какую часть кривой она попадает. Если вам удастся повысить крутизну кривой в этой области — вы выиграли. К сожалению, при повышении крутизны одной части кривой другие ее части становятся более пологими. И все, что оказывается в связанных с ними областях изображения, теряет контраст. Искусство ретуширования предполагает навыки формирования кривых для усиления контраста важных объектов за счет ослабления кон
он мало что дает для контраста. А вот красный и особенно зеленый дают много.
Вернемся к рис. 4.2Е и 4.2F. Как вы думаете, какой канал будет лучше реагировать на изменение кривой?
Поскольку целью применения кривой является усиление контраста, ее воздействие будет сильнее на тот канал, в котором контраст слабее, а это зеленый. Заметьте, я не говорю, что красный канал здесь самый лучший или что в нем хороший контраст. Просто цветы в нем светлые, а задний план темный, именно это и создает контраст.
На рис. 4.5 представлена S-образная кривая. Сходство с буквой S было бы еще большим, приподними я верхнюю правую точку еще выше. Но я не могу пойти на это, поскольку тогда тени окажутся забитыми.
Новый зеленый канал на рис. 4.5А стал лучше — так происходит всегда, когда все интересующие нас объекты попадают на крутой участок кривой. Здесь самый крутой участок соответствует тем частям изображения, тона которых несколько темнее среднего, тогда как именно средние тона составляют основу оригинального зеленого канала.
В качестве примера того, как делать не надо, на рис. 4.5В
Рис. 4.5. Эта кривая была применена к зеленому каналу (слева), улучшив его детализацию, а затем к красному (справа), превратив цветы в белые пятна.
показан результат применения той же кривой к красному каналу. Уплощенный участок кривой, на который попали и без того светлые цветы, подействовал на них, как гербицид. Те немногие детали, которые в них присутствовали, теперь исчезли полностью. В зеленом канале нет такой проблемы, поскольку цветы там были гораздо темнее. Заметьте, однако, что зелень на заднем плане обрела дополнительную четкость. Потеря цветов — слишком большая плата за подобное улучшение, но страстные любители контраста уже начинают облизываться и прикидывать пути к достижению вожделенной цели.
Перебирая возможные варианты, подумайте также о форме кривой. Идея состоит в том, чтобы увеличить крутизну третьей четверти кривой. Впрочем, S-образная форма — не единственный способ достижения цели. Можно было бы просто сместить нижнюю левую и верхнюю правую точки внутрь, обойдясь без установки промежуточных точек и сохранив прямолинейную форму кривой.
Задача была бы выполнена? Несомненно. Результат отличался бы от того, что показано? Да. В лучшую сторону? Не уверен. Иногда структура изображения делает ответ очевидным, но не в этом случае.
Одни бета-читатели поняли, что я хотел сказать. Другие сочли, что мои пояснения в этой части главы не слишком понятны для новичков, которым, похоже, недостаточно простого заявления о существовании другого, более удачного метода, к поискам которого я, однако, не проявил никакого интереса.
Не хочу показаться несговорчивым, но во время работы лично у меня нет времени на то, чтобы проверять все существующие возможности. Я и другим не рекомендую этого делать. Процедура, рассмотренная в текущей главе, должна занимать 20— 30 секунд. Обычно существует несколько способов ее выполнения, больше, чем при работе с цветом в главе 3.
Так что действуйте смелее — просто исправьте контраст наиболее удобным для себя способом, а потом, если позволит время, попробуйте альтернативные варианты.
...Тем выше контраст
Вместе со свободой приходит разочарование. Традиционные методы не предусматривают никакой гибкости, потому что, улучшая контраст, надо постоянно следить, чтобы цвета не вырвались на волю. Приняв на вооружение открыточный рабочий поток, мы можем больше не обращать внимания на их выходки. Как только мы поймем, что эти ужасные цвета ни на что не влияют, перед нами откроется масса интересных возможностей.
То, что мы увидели на примере этого изображения, свидетельствует о существовании такого количества альтернативных вариантов, на исследование которых у нас не хватит времени. А ведь мы даже не касались более сложных операций, таких как наложение через маску или перевод копии файла в другое цветовое пространство, чтобы использовать его каналы.
Даже если потратить три года на перебор всех возможных вариантов, все равно вряд ли удастся добиться чего-то намного лучшего. Из всех шагов данного рабочего потока этап улучшения контраста, описанный в этой главе, допускает самое большое количество вариантов.
Взгляните на версии 4.2В и 4.2С, где изображение базируется на контрасте красного и зеленого каналов соответственно. Мы с вами согласимся, а все остальные нас поддержат, что в одном случае цветы слишком светлые, а в другом — слишком темные. Предположим, однако, что финальная версия должна быть скомбинирована из этих двух вариантов, причем без всяких масок и прочих хитростей. В какой пропорции должно выполняться смешение: 50/50 или процентное соотношение должно быть иным? Перебор вариантов может занять слишком много времени.
Затем может возникнуть спор о том, что делать с задним планом. На мой взгляд, тропическая зелень весьма интересна, и мы должны постараться усилить ее контраст. Кто-то сочтет, что самыми важными здесь являются цветы, а слишком детализированный задний план будет лишь отвлекать внимание. Подобные вопросы относятся к области эстетики
и не имеют единственно верного ответа. Но даже если мы решим, что имеют, и мы знаем этот ответ, в процессе работы мы вполне можем изменить свое мнение.
Именно поэтому, любезный читатель, нас не волнует, какой именно должна быть кривая в зеленом канале — прямой или S-образной. У нас много более важных дел. Быстрее заканчивайте с этим изображением, а затем, если останется время, сделайте еще одну его версию, начав все сначала. Вы получите другой результат, который можно
выбросить, использовать вместо первого, или смешать с ним, как сочтете нужным.
Вот общие рекомендации по регулировке контраста любых изображений.
•
Сравните красный и синий каналы. Обычно смешение в том или ином виде напрашивается само собой. Зачастую его стоит выполнять в режиме Darken, особенно если синий канал добавляется в красный.
•
Если вы подмешали синий канал в красный, попробуйте дополнительно усилить контраст с помощью кривой. Если
Рис. 4.6. Этапы усиления контраста. Вверху слева: оригинал. Вверху в центре: синий канал подмешан в красный с непрозрачностью 70%. Вверху справа: результат применения кривой к полученному красному каналу. Внизу слева: результат применения кривой к зеленому каналу. Внизу в центре: оригинальный зеленый канал подмешан в красный, режим Darken, непрозрачность 30%>. Внизу справа: изменение режима наложения верхнего слоя с Normal на Luminosity восстанавливает оригинальные цвета.
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наоборот, не делайте ничего: влияние синего канала на общий контраст слишком мало, чтобы тратить на него время.
•
Зеленый канал, как правило, самый неконтрастный из трех, и он благодарно реагирует на применение кривых.
•
Я обычно сначала выполняю смешение, а затем применяю кривую, но ничто не мешает делать это в обратном порядке. Кроме того, при необходимости для каждого из этих действий допустим и второй раунд.
•
Чтобы цвет был ярким, канал в этом месте должен быть очень светлым. Если в изображении несколько таких цветов, их очень трудно будет довести до нужного состояния. В нашем примере розовые цветы гибискусов очень светлые в красном канале, что делает его практически бесполезным для использования для смешения или для коррекции с помощью кривых. К счастью, зеленый и синий не имеют таких проблем, но если бы в изображении присутствовали другие яркие цвета, проблемы бы точно появились.
•
Не стремитесь достичь совершенства при установке светов и теней. У вас еще будет возможность поправить их, если это понадобится.
•
Поначалу эта процедура, возможно, будет выполняться медленно, но со временем все пойдет гораздо быстрее. Вот запись того, о чем я думал и что сделал с этим файлом в течение примерно 45 секунд. Вопросы, которые могли бы у вас возникнуть, выделены курсивом.
Улучшение цветов шаг за шагом
Начинаем с исходного изображения на рис. 4.6А.
•
Откройте файл и проверьте его на наличие проблемных цветов согласно инструкциям главы 3. Как уже отмечалось, здесь таких проблем не обнаружено.
•
Продублируйте слой, просмотрите все три канала и решите, какой будет ваша стратегия.
•
Зеленый канал хорошо реагирует на применение кривой. Я был бы не прочь применить кривую и к красному каналу, но на данный момент нельзя будет избежать излишнего осветления цветков, как мы видели на рис. 4.5В. Я решил слегка затемнить
их, подмешав в красный канал часть содержимого синего. Тогда кривая, которая превращает цветы практически в белое пятно, повысит контраст всего канала.
•
Команда Apply Image требует, чтобы открытым оставался только целевой канал (или каналы). В нашем случае я активировал красный.
•
Применяем команду Image: Apply Image со следующими установками. Layer = любой. Channel = Blue. Blending = Normal. Непрозрачность = 70%. Результат показан на рис. 4.6В.
Почему именно 70%?
Это то, что называется методом «научного тыка». Если окажется, что этого слишком мало, я проделаю смешение заново. Если слишком много, на нижнем слое у меня есть копия оригинального красного канала, и при необходимости я могу подмешать его в новый канал. Кстати, поэтому я и использую для смешения команду Apply Image, а не Image: Adjustments > Channel Mixer, где для смешения доступен только текущий слой.
Почему не 100%?
Мне кажется, что в синем канале могли пропасть детали в тенях, и если это действительно так, я не хочу переносить данный дефект в красный канал.
Что значит «мне кажется»? Почему бы сначала не проверить, чтобы самому во всем убедиться, как поступил бы нормальный автор?
У меня просто нет времени на проверку того, что вряд ли окажется полезным. Я всегда могу выполнить еще одно смешение, если это понадобится.
•
Пока модифицированный красный канал остается активным, выбираем команду Image: Adjustments > Curves. Перемещаем точку светов (при моей ориентации кривых это нижняя левая точка диагонали) по направлению к центру горизонтальной оси сетки, пока самые светлые участки цветов не станут абсолютно белыми. Получаем версию 4.6С. Обратите внимание на появление дополнительных деталей в листьях и цветах.
Ну да, а цвет пропал к чертям собачьим. Не лучше ли было проделать это на слое в режиме Luminosity?
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Рис. 4.7. Самые заметные улучшения в окончательной версии связаны с контрастом, работа над которыми описана в этой главе.
Всему свое время. Сейчас я просто не могу использовать этот режим, поскольку не будут видны «реальные» каналы. А я должен их видеть. Вернитесь к рис. 4.4А, который показывает, что произойдет, если полностью удалить красный канал. Когда верхний слой имеет режим Normal, красный канал фактически пуст и все изображение становится ярко-красным. Режим Luminosity восстанавливает первоначальный цвет, при этом изображение выглядит светлее из-за того, что удален канал.
Чтобы исправить это, необходимо в пустой канал трансплантировать детали. Так что в режиме Normal красный канал выглядит пустым, но в режиме Luminosity
в нем что-то есть, но чисто теоретически, пока не будут сведены слои.
В предыдущем пункте мы имели дело только с нереконструированным красным каналом и, применив кривую, опустошили самые светлые области цветов. Я вынужден был сделать это в режиме Normal, потому что иначе ничего бы не исчезло.
•
Открываем зеленый канал и применяем кривую, показанную на рис. 4.5, получая версию 4.6D.
•
Итак, наш план выполнен. Меняем режим наложения слоя на Luminosity и оцениваем результат.
Дальнейшие улучшения, скорее всего, будут чисто вкусовыми, с которыми не каждый согласится. Например, на мой
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взгляд, цветы получились слишком светлыми. Можете ли вы спрогнозировать, какое смешение я собираюсь выполнить, чтобы затемнить только цветы и ничего больше?
• Активируем красный канал на верхнем слое. Выбираем команду Image: Apply Image. Слой = Background, канал = зеленый, Blending = Darken, непрозрачность = 30%. Результатом является версия 4.6Е, которая для удобства сравнения с другими версиями представлена в режиме Normal.
Что такое режим Darken?
Это тот же режим Normal, за исключением того, что он запрещает любому пикселю в любом канале становиться светлее. Родственный ему режим Darker Color (Темнее) допускает осветление пикселей в одном или двух каналах при условии, что композитный цвет не становится светлее.
Почему в качестве источника выбран зеленый канал?
Сравните оригинальный красный и зеленый каналы (рис. 4.2Е и 4.2F). В зеленом цветы темнее, но листья на заднем плане светлее. Поскольку режим Darken не разрешает ничему становиться светлее, листья исключаются из смешения. Цветы становятся темнее, и больше почти ничего не меняется. Да, красный канал уже не такой, как на рис. 4.2Е, но все же он не настолько изменился, чтобы испортить результат смешения.
Почему выбран слой Background?
В принципе годится зеленый канал любого слоя. Однако на верхнем слое зеленый канал гораздо светлее, чем на нижнем из-за применения радикальной кривой (рис. 4.5). Чтобы добиться того же результата после смешения, придется задать более высокое значение непрозрачности. Я не хочу этого делать, потому что красный канал, хотя и светлый, но полон деталей, стирать которые у меня нет желания. Непрозрачность 30%, которую я использовал для смешения, конечно же, определена методом «научного тыка».
Если этот способ смешения настолько хорош, почему бы сначала не использовать его?
Начинав с подмешивания синего канала в красный, мы затемнили листья, а также цветы. Если бы я начал с подмешивания зеленого канала в красный, был бы утерян эффект затемнения листьев. Что я мог бы сделать, так это выполнить смешение сначала с зеленым каналом, а затем с красным. И если бы оставалось свободное время на создание альтернативной версии, я бы, возможно, так и поступил. Но для наших целей я сделал достаточно. Осталось изменить режим наложения слоя
Рис. 4.8. Исходные цвета слишком холодные.
на Luminosity, что дает версию 4.6F, которая является логическим завершением этой части главы.
На рис. 4.7 в нашем изображении улучшен еще и цвет с помощью методов, которые мы будем рассматривать в следующих главах. Однако ключом к успеху этой коррекции явились маневры, описанные в этой главе. Следующей по важности идет операция МММ, представленная в главе 6. Она создала цветовые вариации и изменила цветовой тон лепестков, хотя последнее я при желании легко мог бы предотвратить, если вам интересно.
Но как бы там ни было, нравится вам окончательный цвет или нет, вы должны признать, что новая версия имеет гораздо большую глубину, нежели оригинал, — и все это благодаря кривым и смешениям.
ности может оказаться иной. Основной цвет шерсти животного можно назвать желтым, то есть значение В должно быть положительным. Скорее даже коричневато-желтым. Коричневый цвет — разновидность красного, поэтому значение А тоже должно быть положительным, но в меньшей степени. Отрицательным оно, конечно, быть не может, иначе цвет был бы зеленовато-желтым. То же касается и шерсти на подбородке, если измерение не покажет там 0А 0В.
Отрицательные числа означают зеленый и синий цвета соответственно. Возможно, для глаз так и должно быть, но прежде нам следовало бы исследовать другие участки изображения и убедиться, что там нет отрицательных значений.
Корректирующий слой порога показал, что самая светлая область находится на
Что является действительно нейтральным?
На очереди у нас большая кошка на рис. 4.8. Улучшенная, более детализированная версия на рис. 4.9 получена с помощью той же техники, что применялась для снимка цветов. Мы снова начинаем с оригинала в формате JPEG, снятого специалистом по фотографированию дикой природы.
• Откройте файл и поищите проблемные цвета. Какие значения вы ожидаете увидеть? Где бы вы установили точку светов?
Темный цвет губ, на мой взгляд, явно нейтрален. Измерения должны показать 0А 0В.
На внутренние области ноздрей можно не обращать внимания. При измерении эти участки окажутся черными, и никак иначе. Между тем пятна на шерсти могут быть не черными, а темно-коричневыми.
Шерсть на подбородке выглядит белой, но в действитель-
Рис. 4.9. Глубина в конечной версии изображения создана в результате действий, описанных в этой главе.
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боку животного, справа от морды, и не является значимой. Следующий по светлоте участок — беловатая шерсть прямо под ноздрями. Я поставил контрольную точку там, а также на подбородке и на черной губе.
Эти три точки показали исходные значения (1)А (4)в, (1)А (7)в и 0А 0В. Черный цвет губы изначально правильный, а обе светлые области оказались синими, особенно на подбородке. Также в обеих присутствовал зеленый оттенок. Когда я измерил более темную шерсть на груди зверя, оказалось, что и там есть синева.
Эти данные позволяют предположить, что светлая шерсть должна быть действительно белой, без желтого оттенка. В противном случае пришлось бы признать, что синий оттенок гораздо сильнее, чем кажется на первый взгляд.
Рис, 4,10, Слева: оригинал. Справа: после применения кривых к слою в режиме Color.
•
Примените кривые, чтобы исправить все проблемы, не обращая внимания на изменения контраста. Мои кривые сделали все три точки нейтральными (R = G = В)
•
Измените режим наложения слоя кривых на Color. Это превращает оригинал, рис. 4.10А, в версию 4.10В, и снова
подводит нас в технике этой главы.
•
Сделайте дубликат слоя, проанализируйте три канала рис. 4.11 и продумайте план действий.
•
В этот раз я хочу заменить красный канал полностью. Затем использую прямолинейную кривую, как прежде в красном канале снимка гибискусов, сделав самые светлые области шерсти практически белыми.
Раз уж вы пытаетесь установить точку светов на участке шерсти, не разумнее ли было бы сначала применить кривую к синему каналу, а затем заменить им красный канал?
Это не заняло бы много времени, и не следует обращать внимания на возражения по поводу незначимости синего канала в изображении в целом. Тем не менее, ис-
Рис, 4,11, Красный, зеленый и синий каналы версии 4.10В.
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Какие у тебя страшные зубы
Шерсть здесь желтоватая, и ее затемнение согласуется с нашими планами. А как насчет зубов? Эта кошка явно не пользуется зубной пастой. В синем канале зубы довольно темные, и при смешении я пере-
ходя из практических соображений, я отказываюсь от этого. С осветлением белой шерсти могут исчезнуть детали в размытой области справа от морды. Меня не волнует, есть ли в этой второстепенной области реальные детали, но беспокоит, что такое большое пятно останется совершенно пустым. (Справа уже и так обрезан большой участок, а если изображение будет кадрировано снова, проблема может усугубиться.) Оставив синий канал как он есть, мы будем уверены, что там сохранится хоть что-то. В любом случае это лучше пустого пятна.
• Затем я применю кривую к зеленому каналу, как в изображении гибискусов. Разумеется, теперь форма этой новой кривой будет совершенно иной.
А почему бы просто не смешать синий канал с зеленым, как это было проделано с красным? Ведь он выглядит лучшим из трех.
Выполняя смешение с синим каналом, будьте осторожны с желтыми объектами. Желтый цвет — светлый, но в синем канале он темный. Если эта затемненность распространится на два других канала, дело может кончиться черными нарциссами или чем-нибудь похуже.
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Рис, 4,12, После замены красного канала копией синего эти кривые применяются к красному и зеленому каналам. Внизу, верхний ряд: каналы, получившиеся в результате. Внизу слева: получившийся цвет. Внизу справа: режим наложения слоя изменен на Luminosity.
Цели и итоги главы
После того как в главе 3 мы разобрались, как сделать цвет приемлемым, переходим к контрасту.
Файлы остаются в RGB. Работа выполняется на дубликате слоя, которому в конечном счете будет задан режим наложения Luminosity. Это сохраняет цвет, позволяя одновременно улучшить детализацию.
Сначала мы рассматриваем возможность замены одних каналов другими или используем менее радикальное смешение. Затем смотрим, как можно улучшить с помощью кривых контраст зеленого и/или красного каналов в самых важных областях.
Насколько труден этот шаг? По мере накопления опыта манипуляции, описанные в первой половине этой главы, даются легче, чем те, что мы выполняли в главе 3. Во второй половине этой главы рассмотрены более продвинутые методы усиления контраста, например, использование искусственного черного канала.
Как часто он требуется? По моему опыту, от смешения каналов в той или иной степени выигрывает большинство изображений. В результате применения усиливающих контраст кривых улучшение происходит примерно в 90% случаев. Так что почти каждое изображение нуждается в применении того или иного трюка, описанного в этой главе.
PPW обретает форму
ЦВЕТ
•
Устраните неправильные цвета с помощью кривых RGB (глава 3).
•
Установите света (главы 3—4).
КОНТРАСТ
•
Смешайте каналы
на Luminosity-слое
(эта глава).
•
Улучшите контраст
с помощью кривых
(эта глава).
СНОВА ЦВЕТ УСИЛЕНИЕ РЕЗКОСТИ ЗАВЕРШАЮЩИЕ ШАГИ
•
Рассмотрите возможность смешения с другой версией (глава 2).
•
При необходимости
конвертируйте файл
в цветовое пространство вывода.
нес эту затемненность в красный канал. Согласны ли вы, что на открытке 4.9 зубы темнее, чем ожидалось? А если подмешать синий канал в более контрастный зеленый, они станут еще темнее, что уже неприемлемо.
Обычно следует избегать подмешивания в зеленый содержимого других каналов. Тот факт, что он важнее двух оставшихся вместе взятых, не остался без внимания производителей камер. Зеленому каналу выделяется больше светочувствительных элементов и больше ресурсов для обработки. В результате красный и синий каналы содержат больше шумов, и бездумное смешение любого из них с зеленым добавляет в изображение шум. Я не призываю вас никогда не делать этого; зачастую это оказывается лучшим выходом — просто предварительно проверяйте канал-источник на наличие шума.
•
Итак, продолжим. Заменяем красный канал копией синего. Для этого активируем красный канал и применяем команду Image: Apply Image со следующими параметрами: Слой = неважно какой; канал = синий, режим смешения = Normal, непрозрачность = 100%.
•
Теперь, чтобы усилить контраст самых важных каналов, применяем к новым красному и зеленому каналам кривые, показанные на рис. 4.12. Новые каналы представлены на рис. 4.12А и 4.12В. Вместе с синим, который так и не был изменен, они дают версию 4.12С.
Почему вы не используете корректирующий слой кривых?
Это неудобно по двум причинам. Во-первых, для правильного функционирования кривых слой, расположенный под корректирующим, должен все-таки оставаться в режиме Normal, однако наш план предполагает в дальнейшем перевод этого слоя в режим Luminosity. Во-вторых, с корректирующим слоем невозможно выполнять смешение.
•
Измените режим наложения верхнего слоя на Luminosity. Изображение на рис. 4.12D получено в результате применения техники этой главы. Окончательная версия на открытке 4.9, помимо усиления цвета, о котором пойдет речь в следующей
главе, потребует небольших дополнительных манипуляций.
• Если вы решите, что в дополнение к тому, что находится на Luminosity-слое, вам нужен еще и корректирующий слой, следуйте рекомендованному прежде подходу. Настройте кривые, когда корректирующий слой находится в режиме Normal, затем переключитесь на Luminosity.
Последние два упражнения подсказывают, почему PPW нуждается в усилении цвета. В традиционных рабочих потоках при расширении тонового диапазона за счет установки светов и теней цвета становятся более яркими. На данном этапе PPW этому препятствует режим наложения Luminosity. Поэтому оба наших изображения на рис. 4.6F и 4.12D после повышения контраста смотрятся довольно бледными. В них нет особых недостатков — просто их цвет не настолько интенсивный, как хотелось бы.
Мы это исправим с помощью мощных методов усиления цвета, рассматриваемых в главах 5 и 6. Но чтобы воспользоваться ими, сначала надо выполнить действия, описанные в главе 3. Представьте, что будет, если резко усилить насыщенность цвета синего зверя на рис. 4.8!
Как мы видим, все шаги нашего рабочего потока взаимосвязаны. Кажется, что здесь их больше, чем в традиционной коррекции, зато выполняются они быстрее, поскольку не требуют осторожности. Когда не нужно заботиться о цвете, как в этой главе, работа идет быстро. То же самое относится и к методам, рассматриваемым в предыдущей и последующих главах, где не требуется беспокоиться о контрасте.
Одно дело эффективность, другое — производительность. Эта фотография является частью базовой программы моего трехдневного курса «Прикладная теория цвета». Все слушатели корректируют ее, используя любые методы по своему усмотрению, а затем мы сравниваем результаты. Время не ограничено: обычно они тратят примерно 20 минут на каждое изображение, так как знают, что их работа будет критически и нелицеприятно оцениваться товарищами.
Во второй главе мы уже сталкивались с подобным сравнением, однако потом
у нас не было возможности сопоставить результаты своей коррекции с работами других. Соответственно, нет никакой гарантии, что открытки 4.1 и 4.7 — это лучшее из того, что возможно.
Здесь иная ситуация. Я видел больше сотни работ довольно опытных специалистов, которые пытались улучшить этот относительно бледный оригинал. Примерно полдюжины из них сопоставимы с открыткой 4.9. Все их авторы в том или ином виде использовали смешение, где в качестве источника выступал синий канал. А вот традиционные рабочие потоки давали результаты столь же малоаппетитные, как консервы для кошек.
Самый большой каньон в мире
Вернемся к изображению Большого Каньона на открытке 4.1. На заднем плане проявилось огромное количество деталей. В оригинале задний план мутный и туманный, а в финальной версии — резкий и отчетливый. Чтобы понять, как это было достигнуто, достаточно взглянуть на рис. 4.13.
Это упражнение не только на проявление деталей. Это демонстрация трех основных шагов рабочего потока. Выполняя коррекцию фотографии, мы должны сделать сцену такой, какой ее увидел бы человек, окажись он на месте камеры.
•
Зрительная система человека является самокалибруемой. В большинстве случаев мы игнорируем дисбаланс цветов, а камеры преобразуют его в неприглядные оттенки. Наше зрение способно устранить сразу несколько цветовых оттенков в сцене, а камера — нет. Необходимо учитывать этот феномен хроматической адаптации, который был рассмотрен в главе 3. В оригинале на открытке 4.1 на заднем плане присутствует синеватая дымка. Окажись мы на месте камеры, мы бы тоже увидели эту синеву, но она была бы гораздо слабее.
•
В отличие от камеры, наше зрение сохраняет фокус на любой глубине сцены. Да, мы тоже концентрируемся на переднем плане за счет заднего, но потери камеры при этом больше наших. Задача этой главы состоит в том, чтобы повысить четкость областей, которые нам хотелось бы разглядеть.
• Благодаря феномену одновременного контраста человек воспринимает гораздо больше вариаций в близких цветах, чем приборы. То есть в этом изображении мы способны рассмотреть больше зеленых и красных оттенков, нежели камера. Восстановлением этого разнообразия мы будем заниматься в главе 6 при активной поддержке со стороны главы 5.
Начнем, как всегда, с поиска проблемных цветов. Задача не так проста, как кажется. На заднем плане ясно видна синяя дымка. Если это проигнорировать, стандартное усиление цвета PPW сделает ее ярко-синей. С другой стороны, увидев этот пейзаж своими глазами, мы бы тоже заметили некоторую синеву на заднем плане. Так что делать дымку совершенно нейтральной было бы, пожалуй, неправильно.
Похоже, на горизонте снова замаячил метод «научного тыка». В какой-то степени он себя оправдывает, но не настолько, как хотелось бы.
Как и многие препресс-специалисты, я занимаю твердую позицию в отношении посторонних оттенков. Все области, которые человек заведомо воспринимает как нейтральные, должны быть сделаны таковыми — и точка. В противном случае цветовой дисбаланс повлияет на остальную часть изображения, а не только на серые тона. Этим, я считаю, и объясняется неестественный вид нашего снимка.
Вместе с тем эта неестественность может быть привлекательной, по крайней мере для части зрителей. Очевидно, суждение о том, насколько приемлем посторонний оттенок, — дело вкуса каждого. Здесь я все же консервативнее большинства, хотя и признаю логическое несоответствие в пропаганде неестественно ярких цветов и неприятии неестественных посторонних оттенков, правда, с одним важным исключением.
Оранжевый оттенок создает иллюзию солнечного света. Красноватый оттенок привносит тепло. Большой Каньон известен своими скалами пурпурных тонов, так что я не исключаю присутствия небольшого пурпурного оттенка. Явно выраженные синие оттенки встречаются гораздо реже, хотя в некоторых случаях они вполне уместны.
Иногда я признаю подобные оттенки, хотя и знаю, что они «неестественны». Голосование на семинарах показывает, что аудитории они нравятся больше, чем мне.
Между тем зеленые оттенки просто отвратительны. Они делают изображение неприятным и каким-то болезненным. Мы нередко делаем зеленее отдельные объекты, как это было в главе 1, но никак не все изображение.
Судя по измерениям, дымка, над которой мы работаем, не просто синяя, а зеленовато-синяя. Как всегда палитра Info у нас настроена на показ значений LAB, хотя файл находится в RGB. Самая светлая точка вверху слева показывает (7)А (26)в. В канале А отрицательные значения указывают на зеленый цвет, а в канале В — на синий. Так что светлая точка является зеленовато-синей, а темная — скорее голубой (комбинация синего и зеленого). Между тем зеленый цвет деревьев не выходит за рамки рекомендаций главы 3. Мы не знаем, какой оттенок красного должна иметь земля, поэтому не можем сделать никаких выводов по этому поводу, тем более что некоторые участки ярко освещены солнцем, что может придавать им оранжевый оттенок.
Если мы не хотим, чтобы дымка стала полностью нейтральной, значение В должно быть отрицательным. Насколько — определяется художественным вкусом или методом «научного тыка».
Нельзя, однако, допускать сохранения отрицательного значения А. Мои кривые затемнили зеленый канал и осветлили красный, чтобы устранить голубой оттенок. После того как слой кривых был переведен в режим Color, оригинал, повторенный на рис. 4.14А, превратился в версию 4.14В. Точка (7)А (26)в теперь показывает 0А (22)в. Заметьте, что задний план стал более пурпурным и менее голубым.
Приемлемый цвет мы получили и теперь переходим к контрасту. Можно представить себе несколько сценариев его улучшения, и во всех заметная роль отводится красному каналу с его хорошими деталями заднего плана. Я выбрал прямой подход. Заменил ужасный синий канал, показанный на рис. 4.13, копией красного. Затем воспользовался командой Apply Image в режиме
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Normal с непрозрачностью 35%, чтобы добавить в зеленый канал часть красного.
Переходим к формированию кривых. Самая светлая точка вверху слева не такая уж и светлая. Переместив нижнюю левую точку кривой вправо, мы увеличиваем ее крутизну, тем самым повсеместно усиливая контраст. В этой главе нам не надо беспокоиться о цвете, но остается ряд вопросов. Сколько каналов осветлять — все три? два? или только один? Какую форму должны иметь осветляющие кривые? Прямолинейную или какую-либо другую?
А насколько светлее должна быть красноватая почва на переднем плане по сравнению с зеленью вокруг остроконечной скалы? В красном канале они совершенно разные, а в зеленом примерно одинаковы по светлоте.
Чтобы развести их, можно применить к красному каналу S-образную кривую, которая осветлит почву и одновременно затемнит деревья. Если вы просто хотите добавить туда детали без значительного осветления почвы, примените кривую к зеленому каналу. Именно так я и сделал. Сначала я попробовал использовать прямолинейную кривую, двигая ее нижнюю левую точку вправо, пока самая светлая область не достигла значения 255°, дальше которого идти уже невозможно. В результате в зеленом канале исчезли самые яркие света, но меня это не волновало, так как они присутствовали в красном и синем каналах.
Я уже собирался нажать ОК, когда подумал, что все-таки картинка получается слишком светлой. Чтобы исправить это, нужна кривая, вроде той, что была применена к зеленому каналу на рис. 4.12 с затемняющей выпуклостью в центре и которая в то же время осветляет света. Вопрос: в каком месте кривой устанавливать точку и насколько высоко поднимать ее, затемняя картинку? Второе определяется вкусовыми предпочтениями. Первое зависит от того, что именно мы хотим подчеркнуть.
Часть кривой, оказавшаяся слева от установленной точки (светлые объекты), круче, а справа (темные объекты) — положе. В результате очень светлые области (за-
Рис. 4,13. Оригинальные каналы снимка Большого Каньона на открытке 4.1 в начале главы.
дний план и красная почва на переднем плане) приобретут дополнительные детали, а очень темные области (некоторые деревья
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Рис. 4.14. Вверху слева: оригинал; вверху справа: после применения кривых в режиме Color; внизу слева: после смешения каналов и применения кривых для усиления контраста на дубликате слоя; внизу справа; режим наложения слоя заменен на Luminosity.
и тень от остроконечной скалы) их потеряют. Что произойдет с тем, что посередине, например с вышеупомянутой скалой, заранее предсказать трудно.
Поскольку кривая в зеленом канале забивает тени, я предлагаю применить к красному каналу прямолинейную кривую, которая все осветляет, а также усиливает контраст.
Несмотря на длинное описание, на практике на выполнение всех этих манипуляций уйдет примерно 45 секунд. Еще раз суммируем действия по усилению
контраста рис. 4.14В с исправленными цветами.
•
Создать дубликат слоя.
•
Заменить синий канал красным.
•
Добавить 35% красного канала в зеленый.
•
Применить к новому зеленому каналу кривую, подобную той, что показана на рис. 4.12.
•
С помощью прямолинейной кривой осветлить красный канал.
•
Изменить режим наложения слоя на Luminosity.
Перед последней сменой режима наложения файл представлял собой рис. 4.14С, после смены режима это уже рис. 4.14D, который в данной главе является завершающим.
Финалом всей коррекции является открытка 4.1, иллюстрирующая взаимосвязь шагов рабочего потока. Синий оттенок был минимизирован методами главы 3, дополнительная глубина привнесена методами этой главы, коррекция света и теней в изображении описана в главе 12, тона, близкие к нейтральным, были исправлены с помощью трюка из главы 13, а усиление цвета и его вариаций описаны в следующих двух главах.
Когда последнее слово не является последним
Пример с изображением Большого Каньона укрепляет подозрение, которое, я надеюсь, у вас росло на протяжении всей главы. Существует некий базовый рецепт коррекции, но при этом он имеет множество вариантов. То, что я показал, — это лишь один из удобных способов улучшения контраста менее чем за минуту. Если изображение достойно большего, можно поискать альтернативные пути — неплохое развлечение для тех, кто не любит кроссворды.
Например, если у вас есть время, чтобы опробовать другие способы. Как насчет этого?
• Удалить копию слоя и начать все заново. Осветлить синий канал, перемещая левую
нижнюю точку кривой вправо, пока задний план не исчезнет почти полностью. Это усилит контраст в оставшихся областях.
•
Смешать этот новый синий канал с красным в режиме Darken, не знаю в каком процентном соотношении. С задним планом ничего не произойдет. В основном изменится почва на переднем плане — она станет темнее.
•
Это последнее смешение сводит на нет мои предыдущие возражения против применения кривых к красному каналу, когда я полагал, что это может слишком осветлить почву. Итак, теперь я применю осветляющую кривую к красному каналу, а не к зеленому, смешаю результат в некоем процентном соотношении с зеленым каналом, изменю режим наложения слоя на Luminosity и посмотрю, что получилось.
Даст ли это лучший результат? Не знаю, не пробовал. Поэкспериментируйте сами со своими фотографиями.
В последующих главах в упражнения будут входить еще и шаги по изменению цвета. Однако мы все равно будем обсуждать, хотя и не так подробно, как лучше усилить контраст.
Если вы хотите углубить свои знания по этой теме и познакомиться с новыми трюками, читайте дальше. Если же вам не терпится поскорее заняться улучшением цвета, переходите к главе 5, которая будет проще, чем эта.
Повторение и упражнения
/ Какова относительная важность каждого из трех каналов RGB с точки зрения светлоты?
/ Почему представленные здесь методы впечатляют меньше, когда применяются к изображению с несколькими различными цветами?
/ Почему в процессе смешения и применения кривых слой должен оставаться в режиме Normal и только в конце следует поменять режим его наложения на Luminosity?
/ Почему следует соблюдать осторожность при подмешивании красного или синего канала в зеленый?
/ Изображение на рис. 4.14D состоит из двух слоев, на нижнем из которых находится рис. 4.14В, а верхний имеет режим наложения Luminosity. Теоретически цвет нижнего слоя при этом должен оставаться без изменений. Однако на рис. 4.14В он заметно насыщеннее. Почему?
/ Как вы думаете, почему нам пока не попадались портреты?
Пристальный взгляд
Сначала мы пытаемся наилучшим образом конвертировать цветную версию в градации серого, затем помещаем ее поверх цветной и меняем режим наложения слоя на Luminosity. Подобное описание идеи первой части этой главы, конечно, является упрощением, хотя и не чрезмерным.
Если бы наша цель действительно состояла в получении наилучшей grayscale-версии, подход к каждому изображению был бы очень близок к тому, что было продемонстрировано. Но есть и различия.
•
Сильные вариации светлоты не так важны. Напомню, что в последнем примере с изображением Большого Каньона я решил не усиливать контраст красного канала, опасаясь, что красноватая почва на переднем плане станет слишком светлой. Если бы моей целью был файл в градациях серого, я должен был бы пойти на это, иначе почва могла бы стать неотличимой от более темной зелени позади. Но если один объект зеленый, а другой красный, — таких проблем не возникает.
•
Спокойный подход к установке светов и теней. В цветокоррекции очень важна правильная установка самой светлой и самой темной значимых точек изображения. PPW в этом отношении не является исключением, но пока нам не стоит слишком беспокоиться об этом. Следует отметить, что показанные в этой главе кривые во многих случаях очень похожи на те, что используются для настройки конечных точек, но здесь не это является приоритетом. Вернемся к примеру с каньоном. Я знал, что после смены режима наложения слоя на Luminosity, кривая, которую я применил к зеленому каналу, даст во всех каналах света близкие к приличным. Когда же я делаю высококачественные версии в градациях серого, я стремлюсь добиться таких светов, которые были бы чем-то большим, нежели просто «близкие к приличным».
Существует много способов переноса деталей из одного канала в другой. Например, я не предлагал использовать команду Channel Mixer в качестве альтернативы Apply Image, поскольку Apply
Image может практически все, что делает Channel Mixer, но не наоборот. Но если вам эта команда нравится больше, то вы вполне могли бы использовать ее для замены каналов при коррекции снимка Большого Каньона.
В остальной части главы мы рассмотрим менее очевидные варианты смешения, вернемся к уже знакомым изображениям, коснемся кое-каких философских вопросов, постараемся мысленно представить себе каналы, прежде чем увидим их наяву, научимся избегать ловушек, создаваемых яркими цветами. И вообще, я хочу, чтобы вы почувствовали, что смешение каналов является весьма увлекательным занятием, не уступающим судоку.
Аргументы
в пользу смешения каналов
Смешение каналов для улучшения контраста целесообразно, прежде всего, в трех случаях.
•
Когда один канал явно лучше другого. В изображении Большого Каньона на рис. 4.13 и красный, и зеленый каналы, несомненно, лучше синего. Поскольку вклад синего канала в общий контраст изображения не столь уж велик, нет никакого смысла сохранять его, если какой-либо другой канал превосходит его во всех отношениях. Не правда ли здорово, что нам не надо беспокоиться о цвете?
Иногда один канал оказывается явно лучше, чем два других. В портретах, например, зеленый канал зачастую лучше двух других во всех отношениях. В таких случаях целесообразно смешение хорошего канала с RGB-композитом, при котором он одновременно копируется в два других канала. (Внимание! При этом проявляются мелкие детали, что не всегда хорошо для портретов.)
•
В качестве защиты от повреждений при применении кривых. Красные и оранжевые объекты в красном канале зачастую настолько светлые, что кривая усиления контраста уничтожает их. В качестве контрмеры обычно применяется
Открытка 4,15. Напротив: в финальной версии уровни относительной затемненности воды и зелени поменялись местами.
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частичное смешение с синим каналом в режиме Darken с малым уровнем непрозрачности. Поскольку синий канал почти всегда оказывается самым темным, это позволяет предотвратить потерю деталей в красном канале.
• Для имитации резкого изменения освещенности. Этот эффект легче показать, чем описать. Отчасти он проявляется в изображении Большого Каньона, где задний план откорректированной версии стал гораздо лучше, чем в оригинале.
В следующем примере мы перенесемся в Национальный парк Эверглейдс.
Оценка цвета на открытке 4.15 будет краткой. Цвет аллигаторов имеет небольшой теплый оттенок, и это вполне оправдано, поскольку аллигаторы освещены лучами солнца. Цвет воды и зелени также правдоподобен. На этом с главой 3 пока все. Теперь взглянем на каналы на рис. 4.16А, 4.16В и 4.16С.
Изображение состоит из двух половин. В красном и зеленом каналах нижняя левая половина (зелень и аллигаторы) светлее, чем вода. Но в синем канале эта половина темнее. Какая концепция, на ваш взгляд, даст лучший эффект применительно к этой сцене?
В синем канале аллигаторы имеют наилучшую детализацию. Чтобы придать им дополнительную четкость с помощью смешения каналов, дублируем слой и применим команду Apply Image. Поскольку ни один канал не выделен, целевыми являются все три. В качестве источника выбираем синий в режиме Normal. Значение непрозрачностине должно составлять 100%, иначе зелень окажется зачерненной. Поэтому я установил 55%.
Рис. 4.16. Сверху вниз: красный, зеленый и синий каналы; зеленый канал после смешения с 55% синего; окончательный вариант зеленого канала после применения кривой, усиливающей контраст.
В отличие от типичного процесса выбора степени смешения, здесь мы обошлись без метода «научного тыка». При добавлении синего во все три канала я на палитре Channels сделал видимым только зеленый и выбрал такую степень непрозрачности, чтобы обе половины изображения стали как можно ближе друг к другу по светлоте. Результат показан на рис. 4.16D. Такое выравнивание дает максимальную гибкость для манипуляций с кривыми, ведь если кривая проявляет детали в одной половине, значит, должна проявлять их и в другой.
Теперь цвет выглядит так, как на рис 4.17В. Оригинал показан выше на рис. 4.17А. Самая светлая значимая точка здесь не очевидна, поэтому для ее выявления я воспользовался корректирующим слоем порога. Обнаружилась масса светлых пятен на зелени, но ничего достаточно крупного, что можно было бы измерить. А на мелочи не стоит обращать внимания.
Самая светлая значимая область — бок ближайшего аллигатора. Вернувшись на дубликат слоя, я с помощью кривой зеленого канала повысил значение этой области до 255е (вспомните, как это делалось при коррекции изображения Большого Каньона). Я экспериментировал с разными формами кривой, но не нашел ничего лучше прямолинейной. Теперь зеленый канал выглядит так, как показано на рис. 4.16Е.
Наконец, я перешел к кривой красного канала и проделал с ней похожие манипуляции, но при этом не стал поднимать
Рис. 4.17. Сверху вниз: оригинал; синий канал смешан с RGB на дубликате слоя с непрозрачностью 55%; к зеленому и красному каналам применены улучшающие контраст кривые; режим слоя изменен на Luminosity.
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значение до 255R — предпочел не рисковать, чтобы ничего не потерять.
На сей раз композитный цвет показан на рис. 4.17С. Смена режима наложения слоя на Luminosity дает версию 4.17D и завершает применение техники, рассмотренной в этой главе. В процессе коррекции последующих открыток определенную роль играют методы, описанные в главах 5, 6, 7, 13 и 15, но наиболее значимый эффект дали приемы из этой главы.
Четвертый канал для смешения
Оставшаяся часть этой главы посвящена использованию других каналов для смешения — как будто нам мало красного, зеленого и синего. Мы столкнемся с оригиналом, который действительно ужасен. В главе 14 мы поговорим о том, откуда берется подобная жуть, и как избежать ее появления. Но сейчас мы имеем то, что имеем. Если это худший оригинал, с которым вы когда-либо сталкивались, ваша жизнь еще полна очарования.
Обычно я стараюсь показать каналы на том же развороте, что и оригиналы, но в случае с открыткой 4.18 вы наверняка сможете их себе представить и без картинки. Большая часть изображения ярко-красная, поэтому красный канал будет исключительно светлым, а два других — исключительно темными. Далее, поскольку деталей здесь не больше, чем бегемотов в Сибири, красный канал должен быть почти пустым, а два других — представлять собой практически сплошную заливку.
Столь плачевное состояние дает повод скорее для жалоб, нежели для исправления. Если ни в одном канале нет хороших деталей, то методы смешения, с которыми мы до сих пор имели дело, будут бесполезными, да и кривые не помогут. Найти решение помог канал, о котором мы еще не говорили.
Команда Apply Image в качестве источника может использовать любой канал на любом слое любого открытого файла того же размера. Но при этом можно использо-
Открытка 4,18, Напротив: оригиналу не хватает детализации. Проделанное несколько раз смешение с использованием RGB-композита в качестве источника восстанавливает детали.
вать не только красный, зеленый и синий каналы. Доступны также любые альфа-каналы. Кроме того, если исходный документ является RGB-файлом, доступен еще и вариант RGB.
Применяя RGB-композит к одному из каналов, мы тем самым даем Photoshop указание преобразовать RGB-файл в градации серого и уже его смешать с его целевым каналом.
Это примерно то же самое, что сделать копию документа, преобразовать его в LAB и смешать канал L с целевым каналом RGB-изображения. Вообще говоря, то, что я показываю, возможно, будет не совсем точно соответствовать результату, который вы получите на своем компьютере. Решая, что именно применять, Photoshop опирается на установки Edit: Color Settings. Если ваши настройки не такие, как мои (а с чего им быть такими?), мы не получим совершенно одинаковых результатов.
Но различия будут незначительными — если только у вас не выбраны какие-нибудь совсем уж странные установки. И хотя в отношении деталей grayscale-картинка выглядит почти такой же пустой, как зеленый канал, она гораздо светлее. Кривая сделает одни участки еще светлее, а другие темнее. Если к этому очень темному зеленому каналу сразу применить кривую, он станет просто светлее, а это нарушит баланс и даже может сделать картинку слишком бледной.
Смешение можно выполнять несколько раз подряд, с каждым повтором все больше усиливая контраст.
•
Слева на рис. 4.19 показаны четыре оригинальных канала, включая RGB-композит (в градациях серого), рис. 4.19D, которым я заменил красный канал, рис. 4.19А.
•
Затем к новому красному каналу я применил кривую усиления контраста, получив версию 4.19Е.
•
Цветное изображение представлено на рис. 4.19F, который сильно отличается от оригинала. Соответственно версия этого изображения в градациях серого также будет сильно отличаться. Она показана на рис. 4.19G и явно лучше первого grayscale-варианта на рис. 4.19D.
Далее идет трюк с повторами. Новая улучшенная версия в градациях серого
благодарно реагирует на ту же технику, которая помогла улучшить исходное безобразие. Запустим карусель снова.
• Я подмешал новую серую версию в зеленый канал (рис 4.19F) с непрозрачностью 35%. На рис. 4.19Н показан полученный в
результате зеленый канал, а на рис 4.19J — полученный в результате цвет. На рис. 4.19К представлена версия в градациях серого, уже третья в нашей серии. Она лучше, чем версия 4.19G, которая, в свою очередь, была лучше, чем 4.19D.
Рис. 4.19. На этой странице, верхний ряд: оригинальные красный, зеленый и синий каналы. Внизу слева: RGB-композит в градациях серого. Внизу в центре: красный канал заменен grayscale-версией и применена кривая усиления контраста. Внизу справа: цвет, полученный в результате. Напротив, вверху слева: новый цвет дает новую grayscale-версию. Вверху в центре: новый серый канал смешан с зеленым при непрозрачности 35%. Вверху справа: цвет, полученный в результате. Посередине слева: новый цвет дает следующую версию в оттенках серого. Посередине в центре: красный канал заменен новым каналом в градациях серого и снова применена кривая. Посередине справа: полученный цвет теперь находится на слое над оригиналом. Этот файл использован для создания следующих трех вариантов. Нижний ряд: Luminosity-слой дает разные результаты в зависимости от используемого цветового пространства. Слева направо: слои файла были сведены в RGB, CMYK и LAB.
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• Затем я удалил полученный с таким трудом красный канал (рис. 4.19Е), заменив его новой серой версией 4.19К. Еще одна кривая для еще большего усиления контраста. Новый красный канал представлен на рис. 4.19, а новый цвет — на рис. 4.19М. Смена режима наложения слоя на Luminosity дает вариант 4.19N.
Этот цикл можно было бы повторять до бесконечности, постоянно генерируя лучшую grayscale-версию и встраивая ее в базовый файл, но в какой-то момент дальнейшие затраты усилий становятся нерентабельными, и, я думаю, мы уже подошли к этой точке.
Прежде чем перейти к другому возможному источнику смешения, хочу предложить пару советов о том, как разобраться с этой яркостью красного.
• Если все является красным, это плохо. После шага со сменой режима на Luminosity хотелось бы улучшить цвет и особенно усилить цветовое разнообразие. Это будет трудно сделать, когда все красные цвета станут близки к границам цветового охвата печати. Так что лучше обуздать цвет именно сейчас.
Наиболее очевидный способ сделать это — использовать одну из более ранних версий. К завершению процесса у меня была версия 4.19М на слое над оригиналом. Изменив режим на Luminosity, я получил версию 4.19N, которая, на мой взгляд, слишком красная. Чтобы решить эту проблему, достаточно продублировать слой Luminosity, изменить режим наложения на Color и существенно уменьшить непрозрачность, скажем, до 15%. Яркость тонов приглушается, и при этом красный цвет выглядит достаточно ин-
тенсивным.
Эта процедура дает свободу в последующих действиях. Если вы считаете, что моя финальная открытка недостаточно красная, вы всегда можете подмешать в нее определенный процент очень
Рис. 4.20. Оригинал, и три его канала. В зеленом явно не хватает контраста, и его надо улучшить с помощью способов, рассмотренных в этой главе.
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Рис. 4.21. Другие кандидаты на смешение. Слева: RGB-файл в градацию серого, как в предыдущем примере. Посередине: канал L из копии изображения, преобразованного в LAB. Справа: смешение в режиме Screen красного, зеленого и синего каналов друг с другом для эмуляции черного канала CMYK.
красного оригинала в режиме наложения Color. А если, на ваш взгляд, я встроил слишком много деталей, вы можете выполнить смешение с оригиналом, чтобы смягчить изображение.
• Luminosity-слой поверх картинки с яркими цветами может вызвать выход некоторых цветов за пределы цветового охвата RGB, что зачастую ведет к уничтожению деталей. Чтобы не допустить этого, файл следует преобразовать в LAB, а то и в CMYK, без сведения слоев. Светлота в разных цветовых пространствах рассчитывается неодинаково, поэтому результаты могут значительно различаться. Некоторые области в этом изображении Luminosity-слой представляет очень темными, почти черными. Нижний же слой представляет их ярко-красными. В пространстве RGB такое невозможно, поскольку темные участки заведомо не могут быть ярко-красными. На рис. 4.19N показан вариант со сведенными слоями в RGB, где темные области превратились в уродливые черные кляксы.
На рис. 4.19Р представлен файл после преобразования в CMYK и сведения слоев. Это дало несколько лучший результат, так как красные области на нижнем слое были перенесены в цветовое пространство CMYK до объединения со слоем Luminosity.
В LAB можно было бы получить более приемлемый результат. В этом цветовом пространстве можно определять «цвета», которые не могут быть воспроизведены ни на экране монитора, ни на печати. Рис. 4.19Q дает представление о том, как Photoshop представляет себе бриллиантово-красный черный.
Наименьший общий знаменатель
Разумеется, эти три версии можно смешивать и сочетать так же, как начальный и конечный варианты открытки 4.18. В главе 14 мы узнаем, почему этот оригинал настолько размыт, что для исправления потребовались все эти трюки, и как избегать их в подобных случаях.
Два последних упражнения совсем не похожи на то, что мы проделывали с открыткой. Они открывают дополнительные способы и напоминают об осмотрительности.
Проблема с каналами рис. 4.20 очевидна. Красный и синий вполне приемлемы, но мы-то уже знаем, насколько зеленый канал важнее их вместе взятых, и этот зеленый недостаточно контрастен. Вопрос: что с ним делать?
В первой половине этой главы описана коррекция с помощью кривых и смешения с красным или синим каналом. Только что мы рассмотрели возможность использования четвертого канала, представляющего собой grayscale-версию RGB-файла. А вот и пятый способ — с применением модифицированной версии черного канала CMYK. Смешение с ним будет выполняться не в режиме Normal, а в режиме Multiply (Умножение).
Чтобы понять, почему это дает эффект, необходимо знать, как устроено пространство CMYK. Голубой, пурпурный и желтый каналы являются близкими родственниками красного, зеленого и синего, но при этом несколько отличаются от своих двоюродных братьев из-за несовершенства красок и из-за растискивания. Основное различие состоит в том, что для воспроизведения определенных деталей
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используются не каналы CMY, а специально предназначенный для этого черный канал. Черный присутствует только там, где необходимо обеспечить значительное затемнение во всех трех каналах CMY. Поскольку каналы RGB близки к тому, что могли бы представлять собой каналы CMY, если бы не было черного, предыдущее предложение можно перефразировать более решительным образом:
Черный канал ничуть не темнее самого светлого канала RGB.
Таким образом, черный является наименьшим общим знаменателем. Он наиболее плотный в нейтральных областях и пустой в областях ярких цветов. В изображении 4.19А красный канал RGB очень светлый. Поэтому голубой канал CMYK также должен быть очень светлым, то есть не черным.
Голубой, пурпурный и желтый каналы бесполезны для смешения. Определенное количество своих деталей они передали черному каналу. Так что смешение, скажем, с голубым каналом не имеет смысла, родственный ему красный всегда будет лучше.
Итак, идем дальше. Если вы стремитесь к экономии пространства на диске, можете выбросить каналы CMY в корзину. Мы вовсе не собирались печатать этот CMYK-файл, единственная цель подобного ложного цветоделения — получить источник каналов для
Рис, 4,22, Вверху: к зеленому каналу применена кривая. Внизу: смешение синего канала с зеленым с непрозрачностью 75%. Каждое изображение находится на слое Luminosity.
смешения. Это удобно, и означает, что при создании черного канала не нужно учитывать ограничения коммерческой печати. А значит, можно настроить Photoshop таким образом, чтобы тот выдавал черный, пригодный только для смешения каналов. Вам будет приятно узнать, что одна из прилагаемых операций делает это автоматически — прочитать об этом можно в главе 13.
Кстати, черный канал может быть разных типов. Максимально темный черный канал заменяет каналы CMY везде, где можно. Это можно сказать другими словами. Например: черный заменяет так много, что в каждом пикселе как минимум один из каналов CMY становится пустым. Или так: черный канал образуется везде, кроме областей, которые изначально имели яркие цвета.
А что из себя представляет самый светлый черный канал? Теоретически это может быть совершенно пустой канал. На практике, если CMYK-файл предназначен для печати, пустой черный не даст эффекта, поскольку краски CMY не могут создать достаточно темных теней. Поэтому минимально допустимый черный — это цвет, создаваемый исключительно для затемнения теней. И присутствует он только в темных нейтральных областях.
Между этими двумя крайностями может существовать
Рис. 4.23. Вверху: создана новая версия путем замены зеленого канала изображением на рис. 4.2ЗА. Внизу: то же, но с использованием смешения изображения на рис. 4.21 С с зеленым каналом в режиме Multiply с непрозрачностью 75%.
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бесконечное множество вариантов черного канала. Впрочем, для экономии времени мы рассмотрим лишь один из них. Вернемся к анализу стратегии по улучшению зеленого канала в нашем новом
Должны ли нейтральные цвета быть темнее?
В последней главе неоднократно встречаются упоминания о случаях несовпадения восприятия сцены человеком и камерой. Некоторые из таких случаев хорошо изучены: например, теория одновременного контраста была сформулирована 500 лет назад, и получила исчерпывающее объяснение в 30-х годах XIX века. Многие из подобных теорий касаются цвета и имеют мало общего с темой этой главы, — контрастом.
Есть одно исключение: немецкий ученый Герман фон Гельмгольц (1821-1894) продемонстрировал, что в восприятии человека нейтральные цвета выглядят несколько темнее, нежели в восприятии оптических приборов, таких как фотокамеры. Этот феномен, известный как эффект Гельмгольца—Кольрауша, доказывается сравнением насыщенных цветов с оттенками серого и близких к ним цветов. Следовательно, резонно предположить, что чем красочнее объект, тем светлее он нам кажется. Но на камеру это не распространяется.
До недавнего времени этот эффект никак не учитывался в цветокоррекции, посколыЛ его эмуляция требовала слишком сложных компьютерных вычислений. Время от времени специалисты обращались к той же схеме, используя для смешения черный канал CMYK.
Сегодня компьютеры достаточно быстры, для того чтобы эмулировать эффект Гельмгольца-Кольрауша «налету», хотя неизвестно, следует ли брать это за правило. Несомненно, применительно к некоторым изображениям данный прием дает хорошие результаты.
В главе 13 представлена операция, которая затемняет нейтральные и близкие к ним цвета Я упоминаю о ней здесь потому, что эта операция идет рука об руку с методами более реалистичного перераспределения контраста, описанными в этой главе.
упражнении. Я предлагаю три подспорья: рис. 4.21 А — это grayscale-версия, полученная в результате смешения RGB-композита с зеленым каналом. Рис. 4.21В является каналом L из LAB. А на рис. 4.21С представлен черный, вернее, фиктивный черный канал. Я получил его путем смешения друг с другом трех каналов RGB в режиме Screen. Объяснение того, как это работает, приводится во второй половине главы 13.
Вариантов больше, чем времени
Как мы уже говорили, способов улучшения зеленого канала настолько много, что у нас просто не хватит времени для их проверки. Эти способы можно разделить на четыре категории:
•
Применение кривой, похожей на ту, что была использована для зеленого канала, на рис. 4.12.
•
Смешение синего канала с зеленым с непрозрачностью менее 100%. Вряд ли здесь в качестве кандидата на роль источника подойдет красный канал.
•
Замена зеленого канала версией в градациях серого либо каналом L, возможно, с последующим применением кривой для повышения общего контраста.
•
Наложение фиктивного черного канала на зеленый в режиме Multiply, возможно, с применением маски, чтобы не слишком затемнить отдельные области.
Проверять каждый из этих вариантов было бы неразумно: любой из них даст лучшие результаты, чем традиционный процесс. Мы выявили недостаток этого изображения — слабый зеленый канал. Оптимальный результат даст тот способ, который позволит нам атаковать его, не опасаясь последствий.
Мы сравним четыре основных подхода. В каждом случае заключительным этапом будет настройка самой светлой точки на воде, чтобы все четыре варианта имели одинаковый диапазон тонов и, следовательно, отличались бы только распределением контраста.
К версии на рис. 4.22А применена кривая вроде той, что показана на рис. 4.12 в зеленом канале. Рис. 4.22В — результат
смешения синего канала с зеленым с непрозрачностью 75%. Каждое из полученных изображений находится на Luminosity-слое. Как по-вашему, насколько велика между ними разница?
Идем дальше. В изображении на рис. 4.23А зеленый канал заменен grayscale-версией с рис. 4.21 А. Иными словами, на зеленый канал наложена grayscale-версия с непрозрачностью 100%. На рис. 4.23В фиктивный черный канал с рис. 4.21C наложен на зеленый в режиме Multiply с непрозрачностью 75%.
Каким будет ваш выбор?
Последнее слово за вами, но я голосую за рис. 4.23В, который с минимальным отрывом опережает 4.22А. На мой взгляд, самым слабым в группе оказался рис. 4.22В. Однако все четыре версии существенно лучше, чем оригинал, и таких результатов трудно было бы достичь традиционными методами.
Области ярких цветов во всех четырех версиях затемнены меньше, чем нейтральные. Взгляните на рис. 4.23В. Желтоватый кустарник вверху в центре и большая часть светлой зелени более красочны по сравнению с остальными областями изображения. Пожалуй, еще более наглядным примером является тень от деревьев на воде вверху слева. В оригинале эта тень была менее красочной по сравнению с остальной поверхностью воды. Поэтому она стала темнее на фоне зеленой воды и обрела более отчетливые очертания, чем в других трех версиях.
Теперь вместо бесконечных рассуждений о том, как можно было бы создать еще больше альтернативных версий, комбинируя различные методы, давайте откажемся от этого бесполезного занятия и перейдем к следующему упражнению, не потрудившись довести до конца то, чем только что занимались. Впрочем, возможно, вы охотнее пустились бы в бесконечные рассуждения, так как нас ждет трудный тест.
Тест: назовите цвета
Коррекция контраста производится очень быстро. Больше времени занимает объяснение процесса, поскольку я показываю
и описываю действия в каждом канале. В действительности же я выполняю каждое упражнение за минуту или меньше, ну, разве что за исключением сцены с аллигаторами на открытке 4.15.
Если вы хотите работать так же быстро, вы должны представлять себе, как выглядят каналы изображения. В большинстве случаев необязательно заглядывать в них, поскольку вы и так знаете, что зелень в синем канале будет темной, как и небо в красном канале.
Отсюда следует, что вы должны уметь делать и обратные заключения. То есть, глядя на каналы, вы должны представлять себе цвета объектов. И это, дорогой читатель, является предметом нашего следующего упражнения.
На рис. 4.24 показаны три канала и версия изображения в градациях серого. Они расположены в случайном порядке. Преобразование в градации серого было выполнено с использованием гаммы 2.2, что должно обеспечивать светлоту, сопоставимую с каналами RGB. Примечание: это не то значение, которое по умолчанию используется в Photoshop для преобразования в градации серого. Если вы попробуете проделать это с каким-либо из своих изображений, предварительно не изменив настройки по умолчанию, полученная вами grayscale-версия будет темнее. Не разительно темнее, но достаточно, чтобы сделать сравнение некорректным.
Вы пока не видите цветную версию, да в этом и нет необходимости. Предположим, однако, что в ней нет серьезных изъянов. Перед извлечением каналов я исследовал цвета файла в стиле главы 3 и внес соответствующие исправления.
Итак, тест.
•
Где какой канал?
•
Какого цвета униформа охранника у двери?
•
Какого цвета само здание?
•
Что можно сказать о качестве изображения?
•
Будет ли для коррекции полезен искусственный черный канал, как в предыдущем примере?
•
Какой должна быть стратегия улучшения контраста этого изображения, при
условии, что цвет здесь, если не самый лучший, то хотя бы приемлемый?
Ответы на первые три вопроса вы можете получить, перелистнув несколько страниц. Но тогда плакал ваш профессионализм. Впрочем, даже если вы и увидите цвета, это не поможет вам ответить на последние два вопроса. А вот понимание того, как работают каналы, поможет.
Ответы
• Где какой канал? В RGB чем светлее канал, тем более насыщенный цвет он представляет. Заведомо известно, что полосы на флаге ярко-красные. Канал, в котором эти полосы светлее всего, и есть красный. Версия, где эти полосы занимают второе место по яркости, — это grayscale-вариант. Синий и зеленый каналы невозможно различить, если судить только по яркости полос флага, зато в зеленом синие области флага должны быть темнее. И наконец, синий канал почти всегда самый темный из всех трех.
Пока все просто. Самые светлые полосы находим на рис. 4.24С, следовательно, это красный канал. На рис. 4.24В эти же полосы светлее, чем в двух оставшихся, так что это должна быть версия в градациях серого. Сложнее различить зеленый и синий каналы, так как в обоих полосы примерно одинаковы по светлоте, а на фото, похоже, нет других ярких цветов.
Расхожее правило про синий канал, который всегда самый темный, здесь, очевидно, не работает. Это говорит о том, что цвет здания должен быть, если не полностью нейтральным, то близким к тому.
Есть, однако, две, а возможно, и три области, позволяющие выявить слабые различия. Во-первых, темно-синий правый верхний угол флага — это обесцвеченный, но, тем не менее, синий цвет. То есть в синем канале он должен быть немного светлее, чем в зеленом.
Во-вторых, кусты на переднем плане, очевидно, темно-зеленые, так что в зеленом канале они должны быть немного светлее, чем в синем.
В-третьих, двери наверняка металлические. Поверхность металла может быть серебристой, и тогда в синем и зеленом
каналах его светлота будет одинаковой. Но если она неодинакова, значит, двери имеют либо желтый, либо фиолетовый оттенок. Латунь представляет собой очень распространенный материал, используемый для отделки, тогда как фиолетовые двери — такая же редкость, как рост индекса Доу Джонса на 5000 пунктов.
С учетом этих трех аргументов (яркость дверей все-таки неодинакова) рис. 4.24А может быть только зеленым каналом, а рис 4.24D — синим.
После того как распознаны каналы, ответы на остальные вопросы становятся очевидными.
•
Какого цвета униформа на охраннике у двери? Темно-синяя, потому что в каналах она выглядит так же, как синяя область на флаге.
•
Какого цвета само здание? Близкого к серому, поскольку во всех трех каналах оно почти одинаковое, что в RGB является свидетельством нейтральности.
•
Что можно сказать о качестве изображения? Изображение крайне неконтрастное. Самая светлая точка находится в верхней части фонаря на столбе, а все остальное — средние тона и выше. Опыт показывает, что если изображение столь неконтрастное, оно всегда еще и довольно серое.
•
Будет ли здесь полезен искусственный черный канал, как в предыдущем примере? Возможно, он поможет улучшить надпись New York Stock Exchange. С другой стороны, флаг может стать слишком темным, даже если попытаться уменьшить эффект с помощью кривых.
Ложь, грубая ложь и света
Самое трудное решение — выбор стратегии усиления контраста — оставлено напоследок. Сначала, однако, я должен дать некоторые пояснения по поводу предыдущего упражнения со снимком зеленого озера.
Оригинал на рис. 4.20 не такой тусклый, как снимок фондовой биржи, но его
Рис. 4.24. Напротив: расположенные в случайном порядке красный, зеленый и синий каналы, а также grayscale-версия изображения, которого вы пока еще не видите. Предположим, что каналы RGB дают приемлемый цвет. Где какой канал?
диапазон тонов также не полон. Итак, я выбрал самую светлую точку в отражении на воде, и решил максимально осветлить ее, но не до полного исчезновения деталей. Я заявлял, что сделал это исключительно в зеленом канале, на слое,
который впоследствии был переведен в режим Luminosity.
Это заявление содержало, как бы это выразить, небольшую неточность, дабы не отпугнуть добрую половину читателей. На самом деле было два Luminosity-слоя.
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Это изображение невозможно было осветлить в достаточной степени, манипулируя только одним каналом на одном слое.
Возьмите пример на рис. 4.23А, где я смешал версию в градациях серого с зеленым каналом. Тогда выбранная мной точка на воде показывала 217R 215° 246в, что, к сожалению, означает сиреневый. После перевода слоя в режим Luminosity вернулся первоначальный синий цвет — 211R 218° 240в. То есть я затемнил зеленый канал, но Photoshop ради сохранения цвета частично сбросил затемнение.
Теперь я хотел осветлить изображение, но только за счет осветления его зеленого канала, поскольку мы уже видели, что хороший зеленый канал является ключом к хорошему контрасту. Итак, я создал корректирующий слой кривых и подтянул светлую точку зеленого канала до отметки 254°. Я не стал доводить ее до максимального значения 255°, чтобы не потерять деталей.
Но это значение не сохранилось. После того, как я изменил режим наложения слоя на Luminosity, Photoshop пересчитал эту точку как 236R 240° 254в. Намного лучше, чем до применения кривой, но все еще недостаточно ярко.
Одержимый упрямством и желанием изменять только зеленый канал, я создал второй слой кривых и проделал то же самое, доведя значение зеленого в режиме Normal до 254°. После того как я перевел этот второй слой кривых в режим Luminosity, новые значения составили 247R 248° 255в, с которым я решил смириться.
Если вам непонятно, зачем мне понадобился второй слой кривых, остановитесь и прочтите объяснение снова, стараясь вникнуть в его суть. Иначе дальнейшее не будет иметь для вас никакого смысла.
Первая кривая применяется к «реальному» зеленому каналу, а не к тому, что был переделан режимом Luminosity. Да, изображение можно было бы сделать светлее, но тогда в светлых областях исчезли бы все детали. А так, как это сделал я, в зеленом канале детали по-прежнему повсюду присутствуют.
Повторение шагов до точки «убывающей отдачи» — обычная тактика PPW.
Мы наблюдали одну из ее форм при смешении, когда работали над изображением с красными цветами на рис. 4.19. И несомненно, могли бы также опробовать другие варианты повторного смешения в примере с озером. Но самым распространенным способом использования повторов является тот, который мы только что видели: если очень важно повысить контраст в зеленом канале, установите конечные точки, переведите слой в режим Luminosity, снова установите конечные точки, снова переведите, и так до тех пор, пока вы не будете довольны результатом.
Подобным образом можно упражняться неделями, так и не исчерпав всех возможностей улучшения снимка здания фондовой биржи. В реальности мы выбираем подход, который кажется наиболее обещающим, и возвращаемся, чтобы опробовать другие варианты только тогда, когда позволяет время. Что выбираете вы?
Я покажу четыре варианта. Справедливости ради стоит отметить, что я выбрал точку светов и точку теней и позаботился о том, чтобы во всех четырех случаях довести их до одинаковых значений. Таким образом, все сводится к перераспределению тонов, а вовсе не к наполнению всего тонового диапазона.
Разборка на Уолл-стрит
Первая стратегия была только что описана: последовательно осветляйте зеленый канал, применяя кривые на слое Luminosity, пока не будет достигнута желаемая светлота. Здесь потребуется четыре корректирующих слоя кривых вместо двух, как для снимка озера. Теперь можно взглянуть на оригинал, который все объясняет. Это ужасно тусклая картинка на рис. 4.25А. Четыре корректирующих слоя кривых, все в режиме Luminosity, дают версию 4.25В.
Почему оригинал такой тусклый, если значения теней указывают на то, что снимок был сделан в солнечный день?
Ну, он был снят в формате Raw. Я открыл этот файл в 2011 году в последней на тот момент версии плагина Camera Raw, со всеми значениями, установленными на ноль, за исключением оригинального баланса белого. Консервативные
настройки дали столь мутный результат, так что традиционные рекомендации здесь себя не оправдывают.
Я бы посоветовал создать что-нибудь вроде варианта 4.25С. Он, несомненно, выглядит лучше, по крайней мере на данный момент.
Принцип «выглядит лучше на данный момент» довольно редко соответствует духу PPW. В следующих главах мы увидим множество примеров того, что создание изображений, которые выглядят лучше на данный момент, предполагает более сложную коррекцию в будущем. Предварительная коррекция в Raw-модуле выглядит заманчиво, но зачастую идет во вред изображению, и я обычно выступаю против нее — в силу причин, о которых пойдет речь в главе 14.
В следующих главах также проясняется (если это еще не ясно) мысль о том, что ни PPW, ни какой-либо другой рабочий поток не избавляет нас от необходимости думать и оценивать изображение, над которым мы работаем. Кроме того, любой рабочий поток, каким бы эффективным он ни был, с одними изображениями будет работать лучше, с другими хуже. Во введении я приводил ряд примеров, где PPW давал результаты, разительно отличающиеся от тех, что предлагают традиционные методы, в том числе манипуляции с Raw-файлами. Кстати, там же был приведен исключительно эффектный пример на рис. 1-5, впечатливший многих бета-читателей. Вместе с тем я отмечал, что и другие методы также способны давать очень близкие результаты.
Поэтому не следует думать, что на каждом шаге PPW вы будете получать потрясающие результаты. Это не так. Коррекция контраста, описанная в этой главе, использует различия между каналами, чтобы сделать более интересными области определенных цветов.
Это изображение относится к меньшинству, применительно к которому описанная концепция не дает эффекта. Здесь настолько преобладают нейтральные цвета, что уже неважно, какой метод лучше использовать для коррекции. PPW, старый и новый плагин Camera Raw,
традиционные методы и даже команда Image: Auto Tone — все они применительно к рис. 4.25А дадут похожие результаты.
Сравнивать варианты на рис. 4.25В и 4.25С некорректно. Установка белой и черной точек (для отсутствующих в оригинале светов и теней), как это принято при использовании любых методов, предшествующих PPW, усиливает цвета. Светлые каналы становятся светлее, темные — темнее. Такой эффект обычно вполне желателен.
На том шаге PPW, который мы описываем сейчас, нет места усилению цвета. Оно появится в следующей главе. Так что можно ожидать, что рис. 4.25В будет выглядеть бледным по сравнению с рис. 4.25С.
К ярким цветам, возникшим случайно, как на рис. 4.25С, следует относиться осторожно. Это, однако, не значит, что они безобразны или неуместны. Нет причин избегать их для использования в качестве резервной версии или дополнения к собственной цветной PPW-версии. Здесь для более правомерного сравнения я позаимствовал цвета версии 4.25С, поместив поверх нее рис. 4.25В на Luminosity-слое. В результате была создана версия 4.25D. Повторяющиеся маневры с точкой светов на кривой дали более светлую картинку с большим количеством деталей на здании. Я нашел ее чуть лучшей во всем, кроме флага, полосы которого слишком темные. Этого следовало ожидать, так как была коррекция направлена на усиление зеленого канала, в котором красные тона всегда темные.
Если вам не чужд фанатизм, можете попробовать тот же трюк с использованием красного канала вместо зеленого. Это займет вдвое больше времени, поскольку к красному каналу понадобится последовательно применить восемь кривых, а результат на рис. 4.25Е все равно будет неоднозначным. Теперь полосы слишком светлые — такими они были бы, если бы вместо исходного красного канала (рис. 4.24С) была использована версия в градациях серого.
На этом этапе можно (помните, мы говорим о фанатизме) выполнить смешение
версий 4.25D и 4.25Е в пропорции 50 на 50. Поскольку здание в обоих случаях одинаково, основная задача состоит в том, чтобы сделать полосы такими, как на рис. 4.25С. Но прежде чем приступать, глубоко вдохните, и задайтесь вопросом: а чего, собственно, я пытаюсь достичь?
Эта работа, по моим подсчетам, предполагает использование шестнадцати слоев, тринадцать из которых включают кривые, и все требуют смены режима наложения. Бета-читатель Джейкоб Рас, заметил: «Должен признаться, что, когда я пытался осилить описание всей этой процедуры, меня не оставляла мысль — нет уж, увольте, это чересчур сложно».
Совершенно верно — в данном конкретном случае. Метод PPW не сложен, если вы сами не начнете усложнять его. Хотя иногда на то могут быть свои резо
ны. Однако попытка выжать воду из камня к ним не относится. PPW представляет собой рациональный и эффективный подход. И не следует превращать его в величайшего пожирателя времени после YouTube.
Скрытые возможности
Мы увидели, насколько важно правильное затемнение красных полос на флаге. Но заботит ли вас наличие в них ярко выраженных деталей? Что с желтыми участками дверей? (Нет, с буквами все в порядке, они нейтральные). Как насчет фигур людей? Растений внизу? Ни одна из этих областей не требует существенного повышения контраста, как это мы наблюдали в других примерах этой главы. Единственное, что действительно требует улучшения, это само здание, а оно нейтральное.
Рис. 4.25. Внизу слева: оригинал. Внизу справа: результат последовательного четырехкратного применения кривых к зеленому каналу с последующим переводом слоя в режим Luminosity. На противоположной странице, вверху слева: более приемлемая версия, созданная с помощью модуля Camera Raw. Вверху справа: цвет версии С совмещен со светлотой версии В. Внизу слева: начинаем все сначала. Восемь последовательных Luminosity-слоев осветляют красный канал без изменения зеленого, а цвет снова взят из версии С. Внизу справа: результат применения совершенно иного подхода.
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Отсюда следует вывод, который укладывается в одну фразу: это изображение фактически черно-белое, а цвета добавлены лишь для украшения.
В начале этого раздела я отмечал, что нашей целью является создание из цветного оригинала наилучшего grayscale-вари-
Подводя черту
Разобравшись в предыдущей главе с проблемными цветами, мы переходим к контрасту. Анализ каналов открывает возможности для их смешения, применения корректирующих кривых, или сочетанию того и другого. Возможностей здесь гораздо больше, чем в традиционных рабочих потоках, где необходимо заботиться о сохранении цвета. Вообще, стоящих вариантов настолько много, что перебирать их все просто непрактично. Достаточно выбрать один, а затем, если позволит время, можно опробовать другой, начав все сначала Вся работа выполняется на слоях, которые в конечном итоге переводятся в режим Luminosity. В результате изображения становятся более четкими по сравнению с тем, что дают традиционные способы коррекции. С другой стороны, цвета на этом этапе обычно бледнеют, и для их исправления используются операции, описанные в следующих двух главах.
анта, а затем использование его для придания изображению правильной светлоты. Здесь оригинал и так серый. Поэтому неудивительно, что различные методы дают похожие результаты. Но не расстраивайтесь, с подавляющим большинством изображений метод PPW дает лучший эффект усиления контраста, чем альтернативные подходы. То же самое можно сказать и о методе улучшения цвета, к рассмотрению которого мы вот-вот перейдем.
Так как же поступить с этим оригиналом? Коль скоро мы признали его исключением, которое лишь подтверждает правило, откройте следующую главу, где одна-единственная операция преобразует файл в LAB, усиливает цвет и, кстати, предлагает еще одну возможность — атаковать контраст посредством канала L. Для получения версии 4.25F мне достаточно было запустить эту операцию с установками по умолчанию и установить белую точку, чтобы согласовать изображение с другими по светлоте. Все это заняло менее десяти секунд, что вполне сопоставимо с применением команды Auto Топе (Автоматическая тоновая коррекция), и быстрее, чем использование Camera Raw.
Заметьте, насколько ярче и чище эти цвета. Вот что происходит, если усиление цвета воспринимать как нечто большее, нежели просто приятный побочный эффект расширения тонового диапазона.
5
И снова о цвете: слишком много — это сколько?
Самый лёгкий шаг в рабочем потоке одновременно является самым впечатляющим и, пожалуй, самым неожиданным. Сделайте цвет чрезмерно ярким, а потом найдите самый изящный способ немного отыграть назад.
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реодолев трудности, мы все же добрались до приятной части. Больше никаких замысловатых стратегий, никаких альтернативных методов, кроме тех, которые вы сами захотите поискать — лишь несколько верных или неверных ответов.
На этом этапе рабочего потока у нас уже все в порядке с контрастом, благодаря технике, описанной в главе 4. Однако по сравнению с тем, что могут дать традиционные методы коррекции, цвет пока выглядит уныло. В этой главе мы его исправим. Формула проста:
•
Сделайте цвета яркими, возможно, даже абсурдно яркими.
•
Определите, насколько надо отступить назад, чтобы результат стал выглядеть лучше.
•
Внесите финальные корректировки — поправьте свет и тени, отрегулируйте общую светлоту изображения.
Сделать это проще, чем описать. Чтобы сэкономить время, мы обратимся к операции, которая вберет в себя всю монотонную последовательность повторяющихся шагов, после чего нам останется доработать всего пару деталей. Она называется Color Boost, и является первой из множества операций, которые мы будем использовать. Если вы работаете с панелью PPW, эта операция, как правило, используется вместе с еще одной, которую мы разберем в следующей главе. Однако их можно применять и по отдельности. Пока же мы упростим себе задачу и будем считать, что Color Boost, более простая из этих двух операций, используется сама по себе. Я продемонстрирую ее действие на одном снимке, сделанном в пасмурный день, с приглушенными цветами, и на другом, более красочном, который был снят в солнечный день. Первая глава этой книги начиналась с изображения Изумрудного озера, а эти фотографии были сняты на Изумрудном острове — в Ирландии.
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Все этапы операции я подробно объясню на втором примере. Что же касается первого примера, то здесь вам достаточно представить, что при запуске этой операции гном, живущий в вашем компьютере, взмахивает листиком клевера над вашим файлом и создает слой, сияющий яркими цветами.
Столько цветов, сколько вам захочется
В главе 3 говорилось о том, что сначала надо поискать известные цвета и исправить их, если они выглядят не так, как надо. Последуем этому совету в деревенском пейзаже на рис. 5.1 А и получим рис. 5.1В. Усиливающие контраст приемы главы 4 превратят его в рис. 5.1 С. А теперь запустим операцию Color Boost и чудесным образом получим рис. 5.1D.
Цвета данного пейзажа настолько мягкие и спокойные, что по сравнению с оригиналом результат применения операции с становками по умолчанию выглядит просто кричаще ярко. Обычно в таком случае
следует уменьшить непрозрачность слоя. Но ее можно и увеличить. Если вы сомневаетесь в том, что этот метод способен давать прямо-таки радиоактивные цвета, взгляните на рис. 5.1Е, где операция применялась дважды.
Далее все зависит от вас. Уверен, вас не устроит ни рис. 5.1C, ни рис. 5.1Е, и вы захотите получить что-то промежуточное. Можете поэкспериментировать с непрозрачностью слоя. Однако будьте осторожны при принятии окончательного решения. Не стоит слишком долго смотреть на такие чрезмерно насыщенные цвета, как на рис. 5.1Е. По сравнению с ним любой другой вариант будет выглядеть изящнее. Одного только наличия рис. 5.1Е на соседней странице достаточно, чтобы рис. 5.1D показался слишком бледным.
На мониторе данный эффект будет еще хуже. Подобно глотку ирландского виски эта операция дает вспышку невероятной красочности, опаляющей чувства: сравнение достаточно точное, хотя удовольствие от этих двух вещей не сравнить. Слишком часто «цвет», полученный в результате этой операции, невозможно отобразить даже на мониторе, не говоря уже о печати. На мониторе красные оттенки рис. 5.1Е выглядят практически лазерными. Как отмечалось в главе 2, многие из тех, кто начинает использовать данный рабочий поток, выбирают нужный процент непрозрачности, постоянно переключаясь с оригинала на предельно красочную картинку и обратно. Сделайте так, и ваша чувствительность снизится настолько, что вы выберете вариант, который сами же завтра признаете слишком ярким.
Разумнее следующий метод: выберите вариант, который вам нравится
Рис. 5.1. Напротив, вверху слева: оригинал. Вверху справа: удален слабый синий оттенок. Внизу слева: контраст откорректированной версии улучшен с помощью смешиваний и кривых. Внизу справа: применена операция Color Boost с установками по умолчанию. Эта страница: цвет усилен дважды.
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больше, затем отвлекитесь: посмотрите куда-нибудь в сторону, на другую картинку — а потом вернитесь к файлу и отрегулируйте непрозрачность, уже не глядя на что-то более яркое.
Но зачем вообще нужен этот вариант, красочный до нелепости? Не лучше ли будет, как в старые добрые времена, просто постепенно добавлять насыщенности в более мягкое изображение, пока не получится приемлемый результат?
Нет. Избыточная версия полезна тем, что она высвечивает все недостатки изображения, чего более мягкий вариант не делает. Насколько я могу судить, все
части рис. 5.1Е одинаково ужасны, поэтому поможет простое уменьшение непрозрачности слоя. Но гораздо чаще бывает так, что не все усиленные цвета одинаково плохи, и в этом случае мы выбираем способ, который ослабит их неравномерно. Мне бы не понравилось чисто синее небо на этой фотографии, но некоторые предпочтут именно его. Если вы хотите ослабить цвет неба на рис. 5.1Е в меньшей степени, чем остальные цвета — это можно устроить. Поговорим об этом позже. Но для начала, если у вас под рукой найдется стакан того самого ирландского виски, про которое я говорил чуть раньше, давайте выпьем за рабочий поток, который позволяет исправлять недостатки каждого изображения — а потом обсудим, как с ним управляться.
•
Откройте изображение и исследуйте его.
Здесь мы можем выделить минимум два объекта, о которых нам точно известно, что они должны быть белыми: самые светлые облака и дорожные знаки. Первые действительно нейтральные, а вторые имеют синий оттенок.
•
Установите света. Не
нужно никаких измерений, чтобы увидеть, что самый светлый объект находится на переднем плане слева от дорожных знаков. Если вы, как и я, не можете разобрать, что это такое — не ломайте голову, — этот объект не является значимым. Выберите вместо него самое светлое облако. Поскольку не совсем очевидно, какое из них самое светлое, я применил фокус с корректирующим слоем порога, который описывал
Рис. 5.2. Цвет оригинала бледный с синеватым оттенком.
картинки есть несколько подходящих вариантов, но здесь нас поджидает одна ловушка.
Небо обычно лучше всего выглядит в красном канале. Однако красный канал плох для светлых желтовато-коричневых объектов, таких как дом на переднем плане. Чтобы улучшить облака, надо ос-
Открытка 5.3. Финальная версия значительно красочнее, и это далеко не предел.
[image: image134.jpg]



при обсуждении рис. 3.13. Он показывает, что самая светлая значимая область находится выше и левее крайней левой трубы.
Как вы знаете, мы можем установить до четырех контрольных точек, которые помогут нам при построении кривых. Здесь мне понадобятся все четыре: одна для светов, одна для чуть более темных облаков, одна для большого дорожного знака и, наконец, еще одна — для дороги. С последней точкой есть одна загвоздка: мы не знаем в точности, какого именно цвета эта дорога, однако она должна быть практически серой. В любом случае она не должна быть желтого или другого явно теплого цвета. Необходимо следить, чтобы она случайно не стала такой, когда мы будем убирать синий оттенок дорожного знака.
•
Примените кривые для регулировки цвета и установите для соответствующего корректирующего слоя режим наложения Color, чтобы контраст остался неизменным. Для первого шага этого достаточно. Рис. 5.1 А превратился в рис. 5.1В.
•
Изучите возможности усиления контраста с помощью кривых и смешения каналов/наложения слоев. Для этой
ветлить зеленый и красный каналы. Но если это сделать — дом в красном канале вообще исчезнет.
Этот весьма распространенный недуг лечится следующим образом: слой, для которого в итоге будет установлен режим Luminosity, смешивается с красным каналом в режиме Darken. Это сильно затемняет небо, делает зелень немного темнее и не затрагивает всего остального.
Затем подмешайте синий канал в красный, тоже в режиме Darken, чтобы подчеркнуть здание, не осветляя неба. И, наконец, осветлите облака с помощью кривых в красном и зеленом каналах.
Последнее смешение — хорошая штука, но помните ли вы, в чем тут сложность?
Светло-желтый цвет, как у дома на переднем плане, — не проблема. Но если на картинке присутствуют объекты насыщенного желтого цвета, будьте осторожны с синим каналом. В некоторых местах он гораздо темнее, чем два остальных. Двойные линии на дороге ярко-желтого цвета, потому что они — часть дорожной разметки. Подмешивание синего канала в красный сделает эти линии темно-коричневыми, несмотря на режим Luminosity. Лучше вместо него подмешать в красный канал зеленый. После смешения и последующего применения кривых мы получим версию 5.1C.
•
Примените операцию Color Boost
(рис. 5.ID) и подумайте, как лучше приглушить цвет. Как я уже говорил, здесь я просто изменил непрозрачность слоя Color Boost.
•
Отрегулируйте конечные точки,
если это необходимо. Правильная установка точки светов крайне важна для качественного воспроизведения. В традиционных рабочих потоках она устанавливается в самом начале процесса коррекции. PPW откладывает этот момент на потом, но теперь пришло время точку светов все-таки выставить. Напомню, что в самом начале работы я поставил контрольную точку на самом светлом облаке. Пора ее проверить. Обычно манипуляции со светлотой дают весьма правдоподобные результаты, как и произошло в этом случае. Чтобы проще было сравнивать, рис. 5.2 повторяет оригинал, а открытка 5.3 является окончательным вариантом. Видите? Облака на ней немного светлее, чем на рис. 5.1D.
Между тем, что описывалось выше и окончательным результатом — всего два шага, причем присущих не только PPW.
•
Повышение резкости. Почти все снимки становятся лучше от повышения резкости тем или иным способом. Есть множество разных мнений насчет того, как лучше это делать. Свою точку зрения я излагаю в главе 15, но вам ничто не мешает использовать тот способ, который вам нравится больше.
•
Подготовка к выводу. Color Boost оставляет изображение в цветовом пространстве LAB. Закончив обработку, мы должны либо вернуть его обратно в RGB, либо перевести в CMYK, как сделал я при подготовке к печати этой книги.
Думаю, вы согласитесь, что из всех рассмотренных шагов PPW самый легкий — тот, который является основной темой данной главы. Вся коррекция от начала и до конца заняла около двух с половиной минут. Построение цветовых кривых в данном случае сложнее, чем обычно, поэтому на нее мы выделяем больше минуты. Улучшение контраста тоже занимает около минуты. А финальное усиление цвета потребовало около пяти секунд.
Можно повозиться и подольше, если вы хотите ослабить цвет более избирательно — для этого часто применяются слой-маски. Теперь рассмотрим, что они собой представляют, и что происходит за кулисами операции Color Boost.
Операция Color Boost в действии
Если вы еще не познакомились с тем, как записываются операции, вам стоит это сделать. Я хочу убить одним выстрелом двух зайцев: если вы сможете переписать операцию Color Boost, это избавит меня от необходимости объяснять, как она устроена. Напоминаю, что эта операция входит в комплект, так что следующее упражнение предназначено исключительно для практики. Перед началом работы убедитесь в том, что файл открыт. Итак:
•
Window: Actions. Откройте палитру Actions. Выберите New Action. Программа предложит вам ввести название и указать, к какому набору вы хотите добавить новую операцию. Если вы хотите создать новый набор операций, это тоже делается в раскрывающемся меню. Когда закончите — нажмите Record. Photoshop будет записывать все ваши действия.
•
Image: Mode>Lab color. LAB дает наилучшие возможности для усиления цветов; при этом результат получается куда привлекательнее, чем в RGB.
•
Добавьте корректирующий слой кривых и назовите его Color Boost.
Создайте в каналах А и В кривые, показанные на рис. 5.4. Делайте это очень аккуратно. Одно неверное движение — и придется записывать всю операцию заново. К счастью, в скачиваемой операции кривые правильные.
•
Уменьшите непрозрачность слоя до 75%; этого более чем достаточно для среднего изображения.
•
Добавьте второй корректирующий слой кривых и назовите его Endpoint Adjustment. Когда откроется диалоговое окно кривых, просто нажмите ОК. Пока с этим слоем мы ничего делать не будем.
•
Снова переключитесь на слой Color Boost, чтобы сделать его активным.
•
Нажмите значок Stop playing/ recording внизу палитры Actions.
Вот и все. Теперь все эти действия могут автоматически повторяться для любых других файлов. Для этого просто выберите свою операцию и нажмите на треугольный значок Play Selection.
k k k
В следующем примере мы рассмотрим, что представляет собой слой-маска. Представьте, что кто-то дал вам копию операции Color Boost, и вы хотите ее испробовать. В качестве подопытного кролика возьмем пару лосей на рис. 5.4А. Применим операцию — и получим, к своему огорчению, рис. 5.4В.
LAB, как собственно и PPW, хранит цвет и контраст по отдельности. Вы уже познакомились со странной системой координат пространства LAB в главе 3, но освежить ее в памяти не помешает.
А и В — каналы оппонирующих цветов, не содержащие информации о светлоте. Светлые области канала А соответствуют красному цвету, темные — зеленому, 50-процентный серый — ни красный и ни зеленый. Чем дальше от 50-процентного серого, тем интенсивнее цвет. Таким образом, ярко-красные цветы на рис. 4.2 будут в
Цели и итоги главы
В этой главе усиливается насыщенность цвета. Кроме того, здесь есть возможность отрегулировать контраст финальной версии, если это необходимо.
Данный метод включает операцию, создающую чрезмерно насыщенные цвета. Затем мы должны принять решение, как лучше отыграть назад. Мы можем просто понизить непрозрачность слоя Color Boost или загрузить слой-маску.
Насколько труден этот шаг? Прост, поскольку основан на наших собственных предпочтениях. В первой половине главы показаны только два способа ослабления насыщенности цвета. Вторая половина несколько сложнее, поскольку здесь мы обсуждаем возможность применения слой-масок.
Как часто он используется? В открыточном рабочем потоке почти каждое изображение в той или иной степени требует усиления цвета. Второй слой используется для установки черной и белой точек, но он нужен не в каждом файле.
Обратите внимание: опытные пользователи предпочитают использовать Color Boost вместе с операцией МММ, представленной в следующей главе. Комбинированная оперция доступна на панели PPW. Однако каждую операцию можно применять отдельно.
PPW обретает форму
ЦВЕТ
•
Устраните неправильные цвета с помощью кривых RGB (глава 3).
•
Установите света (главы 3-4).
КОНТРАСТ
Смешайте каналы на Luminosity-слое (глава 4).
•
Улучшите контраст с помощью кривых (глава 4).
СНОВА ЦВЕТ
Применение операции Color Boost (эта глава).
•
Окончательно отрегулируйте контраст, включая установку конечных точек.
•
Уменьшите насыщенность цвета с помощью маски или регулировки непрозрачности.
ПОВЫШЕНИЕ РЕЗКОСТИ ЗАВЕРШАЮЩИЕ ШАГИ Рассмотрите возможность смешения с другой версией (глава 2).
•
При необходимости конвертируйте файл в цветовое пространство вывода.
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Рис. 5.4. Вверху: оригинал. Внизу: операция использует на слое Color Boost кривые, показанные внизу. По умолчанию кривая слоя Endpoint Adjustment ничего не меняет.
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желтый цвет травы изменится
сильнее, чем окрас животных. Общее правило таково: чем красочнее объект, тем лучше получается результат — но, пожалуй, не в данном случае. Предположим, например, что мы хотим усилить цвет лося больше, чем цвет окружающего ландшафта. Другими словами, нас не устраивает результат, который мы можем получить простым изменением непрозрачности слоя Color Boost.
4В
канале А очень светлыми. Лось на рис. 5.4А тоже скорее светлый, чем темный, потому что красного в нем немного больше, чем зеленого. Поле же темнее 50%, потому что здесь больше зеленого, чем красного.
В канале В то же самое. Светлые участки канала представляют желтый цвет, темные — синий, 50-процентный серый говорит об отсутствии обоих цветов. В канале В весь рис. 5.4А светлее 50%, так что все изображение можно назвать скорее желтым, чем синим.
Как вы помните, в этой системе координат нулевой точкой считается 50-процентный серый. Таким образом, совершенно нейтральный цвет обозначается как 0А 0В. Положительные значения каналов АВ означают теплые цвета, красный и желтый; отрицательные — холодные, зеленый и синий.
Кривые на рис. 5.4 работают, потому что проходят непосредственно через центральную (нулевую) точку. Это означает, что все нейтральное таким и остается, тогда как остальные цвета становятся более интенсивными. Таким образом, данные кривые в LAB подчеркивают объекты, которые уже обладают выраженным цветом.
Channel: а
I Channel: [ b
HR
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Обратите внимание, что углы наклона кривых каналов А и В на рис. 5.4 различаются. В своей книге 2005 года Photoshop LAB Color я советовал делать их одинаковыми. Однако теперь я изменил свое мнение и считаю, что кривая А должна быть круче. Панель PPW отражает мою нынешнюю точку зрения. Вы можете изменить данную установку для одного или для всех файлов.
Закрашивание цветом
Канал L, о котором мы еще не говорили, более понятен, чем каналы А и В. Для простоты можно считать его черно-белой версией изображения. На самом деле он несколько светлее, чем результат стандартного преобразования в оттенки серого, но это не так уж и важно. Если вы хотите увидеть разницу между ними, вернитесь к рис. 4.21Аи4.21В.
Слой Endpoint Adjustment сделан специально для манипуляций с каналом L. Обычно это установка черной и белой точек, если она необходима. Общий контраст изображения уже должен быть достаточно хорош благодаря маневрам со светлотой, которые мы рассмотрели в главе 4.
Сейчас, однако, мы обошлись без этих шагов, поскольку заявленной целью данной главы является только операция Color Boost. Здесь, к счастью, уже есть правильные точки светов и теней, хотя, на мой вкус, изображение темновато.
Поэтому я щелкаю по верхнему слою и применяю на нем осветляющую кривую, показанную на рис. 5.5 (напоминаю, что у всех кривых в этой книге светлая часть находится слева, а темная — справа). Результатом становится рис. 5.5А.
Раз у нас слишком интенсивный цвет, почему бы просто не уменьшить непрозрачность слоя Color Boost?
С одной стороны, мы не знаем, что даст это уменьшение. Можно было бы сделать так, чтобы картинка хорошо выглядела, пока она темная, а если после осветления она ухудшится, продолжить эксперименты. Однако главная причина заключается в том, что следующее действие будет проще, если цвета нашего изображения будут выглядеть чрезмерно яркими.
В корректирующих слоях, которых в этом файле два, по умолчанию присутствуют слой-маски. Их значки можно увидеть в палитре Layers на рис. 5.4 справа от значков кривых. Синяя подсветка означает, что слой Color Boost активен. Рамка вокруг значка слой-маски показывает, что она тоже активна.
Слой-маску можно описать как окно, через которое слой проецируется на то, что лежит ниже него. Если окно чистое — белое — мы видим верхний слой таким, как он есть. Если оно грязное, мы видим комбинацию слоев, и чем грязнее окно, тем менее заметным становится верхний слой.
Например, мы можем вдвое уменьшить усиление цвета, использовав слой-маску, залитую 50-процентным серым. Но это будет глупой идей, потому что того же результата можно добиться гораздо быстрее, просто уменьшив непрозрачность слоя до 50%.
Однако можно использовать слой-маску для выделения отдельных областей. Здесь мы хотим сделать ее светлой для животных и темной для всего остального.
Мы только что получили рис. 5.5А. Слой Endpoint Adjustment при этом активен.
•
Снова щелкните на слой Color Boost. Убедитесь, что значок слой-маски выделен рамкой, означающей, что маска активна, и что дальше мы будем работать именно с маской, а не с самим изображением.
•
Команда Image: Adjustments > Invert сделает слой-маску черной. Эффект будет таким же, как если бы мы уменьшили непрозрачность слоя до нуля.
•
В нижней части панели инструментов сделайте цвет переднего плана белым. Можете нажать клавиши dx. Горячая клавиша d меняет цвет фона на белый, а клавиша х меняет местами цвета фона и переднего плана.
•
Активируйте инструмент Paintbrush. Выберите кисть с мягкими краями подходящего размера. В панели Options установите Mode = Normal, Opacity= 100%.
•
Грубо закрасьте обоих зверей. Лось на рис. 5.5В такой же, как на рис. 5.5А, потому что слой-маска закрашена белым,
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благодаря чему виден эффект усиления цвета. Все остальное имеет исходный цвет, потому что слой-маска в этих местах черная.
Как-то неряшливо получается. Почему бы не выделить лося аккуратно, с помощью пера, как делают нормальные ретушеры?
Нормальный способ занимает несколько минут, а тот, который я предложил — несколько секунд. Замечание насчет неряшливости абсолютно верно, однако эта ошибка была сделана намеренно. Я специально закрасил область справа от лосихи. Площадь «ошибки» чуть больше размера самого животного, и ее воздействие можно легко заметить на рис. 5.5В, даже если вы не видели саму маску, которая показана на рис. 5.6С.
Выглядит так, как будто животных вырезали из одной картинки и вставили в другую.
Да, это так — но только на время. С другой стороны, ошибки, которые становятся очевидны на этом этапе, на более поздних этапах можно и проморгать. Итак, продолжаем:
• Осветлите слой-маску с помощью кривой (рис. 5.5) или любым другим способом. Пока слой-маска активна, кривые действуют только на нее и никак не влияют на основное изображение. Белые участки маски дальше не осветляют
ся. Кривая делает остальную часть маски темно-серой, а не черной. На рис. 5.5В усиление цвета никак не сказывается на фоне, влияя только на фигуры животных. На рис. 5.6А это усиление частично затрагивает и задний план.
Если вам нужен более интерактивный способ осветления маски, используйте Window: Properties (в Photoshop CS6 и далее) или Window:
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Masks (CS4/CS5; в более ранних версиях отсутствует), чтобы открыть диалоговое окно, показанное на рис. 5.6. Перемещение ползунка Density дает такой же эффект осветления темных участков маски, а впоследствии, если вам захочется, его можно изменить.
• Уменьшите непрозрачность слоя по своему вкусу. Чтобы получить рис. 5.6В, я выбрал значение 53%. Воздействие слой-маски, показанной на рис. 5.6С, теперь очевидно. Без нее мы должны были бы сильно уменьшить непрозрачность рис. 5.5А в целом, поскольку желтые тона на нем сильно режут глаз. И тогда звери обрели бы свои первоначальные тусклые цвета.
Рис. 5.6. Вверху: вторая кривая с рис. 5.5. применена для осветления слой-маски, таким образом усиливая цвет заднего плана. Посередине: непрозрачность слоя уменьшена. Внизу: финальная слой-маска. Обратите внимание на умышленную «ошибку», состоящую в том, что светлая область маски заходит за лосиху. Внизу слева: более интерактивный способ осветления маски: панель Properties.
[image: image140.jpg]



[image: image141.jpg]



Операции и автоматизация
PPW состоит по большей части из этапов, повторяющихся от одного изображения к другому. Об этом сложно догадаться по двум последним главам, где рассказывается о методах, слишком зависимых от характера поставленной задачи, чтобы их автоматизировать.
Напротив, приемы, описанные в данной главе, применимы практически к каждому изображению, над которым мы будем работать с этого момента и до конца времен. Это просто уйма повторяющихся действий. Чтобы не умереть от скуки, мы будем использовать автоматизацию. А значит, не будет лишним краткий обзор того, что представляют собой операции и как их задействовать.
Практически любой набор команд может быть записан в качестве операции и затем воспроизведен одним щелчком мышки. Операции в Photoshop находятся в наборах операций, которые, в свою очередь, находятся на палитре Actions. Редактирование операций и/или их перемещение не представляет никакой сложности. Можно скачать четырнадцать готовых операций, входящих в PPW, или создать свои собственные. Они могут быть совсем простыми, вроде запуска команды и нажатия ОК (два шага, как в главе 7) или очень сложными, подобно операции из главы 15, содержащей 1 10 шагов.
Корректоры, которым приходится обрабатывать множество однотипных изображений, применяют операции для создания дроплетов — горячих папок, куда можно перетащить целую кучу фотографий, чтобы они обрабатывались в обеденный перерыв, особенно если скорость важнее качества.
Сегодня уже не требуется искать на переполненной палитре Actions нужную операцию. Сейчас с помощью бесплатного модуля Adobe Configurator можно создавать свои панели инструментов с кнопками для запуска наиболее часто используемых операций и команд. А добавление сценариев дает еще больше возможностей. Сама по себе операция не добавляет функциональности — она лишь ускоряет процесс обработки. А с помощью сценариев, которые могут быть созданы не только в самом Photoshop, можно добавить любые типы условий.
Бесплатно загружаемая панель PPW автоматически устанавливает все операции, а также содержит подробные инструкции для каждой из них. Конфигуратор для нее не требуется, но работать она будет только в Photoshop CS5 или более поздних версиях. Ее расширенные возможности для создания сценариев в значительной степени увеличивают функционал. Например, в палитре History каждая операция отображается как отдельный шаг, который леп<о можно отменить. Кроме того, она позволяет предварительно просмотреть результаты различных способов применения операций.
Не следует слишком сильно понижать непрозрачность, потому что слой-маска сосредотачивает основное внимание на животных.
И последнее. Та кошмарная «ошибка» на рис. 5.5В, когда я выделил область позади лосихи, так и не была исправлена. Однако на рис. 5.6В ее практически не заметно. Вопрос: если бы вы не знали, что она там есть, заметили бы?
Одноминутный рабочий поток
Преобразуя оригинал 5.4А в рис. 5.6В, мы пропустили два первых шага PPW — начальную коррекцию цвета и Luminosity-слой. Поэтому весь процесс занял меньше минуты.
Эта минутная коррекция дала вполне приличный результат. Фактически это совет тем несчастным, у кого нет даже трех-пяти минут на обработку изображения. Если у вас есть всего минута, просто откройте файл, примените операцию Color Boost, ослабьте цвет, отрегулируйте контраст и сохраните результат. А чтобы его еще улучшить, прочтите следующую главу и примените комбинированную операцию МММ + Color Boost. Это займет немногим больше времени.
Сколько времени надо на выполнение других шагов? Разумеется, все зависит от изображения. Если в оригинале есть проблемные цвета, вам не повезло. Однако в большинстве случаев все не так уж плохо — например, как на снимке лосей. Цвет на рис. 5.4А может
показаться не слишком выразительным, но он не является неправильным.
Последствия пропуска этапа настройки контраста варьируются в широких пределах: от ужасных для изображений подобных снимку Большого Каньона на рис. 4.1 до полного их отсутствия для снимков, близких к черно-белым, например, таких как фотография Нью-Йоркской фондовой биржи на рис. 4.25. Наш снимок лосей находится где-то посредине. Применение кривых и наложений в режиме Luminosity дает более живую картинку. Но если время важнее, можно обойтись и без этих манипуляций. Вернитесь к рис. 1.9, где я выполнил упрощенную коррекцию снимка Изумрудного озера, и сравните его с результатом применения полного рабочего потока.
Начиная с этой главы, мы должны быть готовы столкнуться в каждом изображении с избыточным цветом, как на рис. 5.1Е или 5.5А. Мы только что видели очень наглядный пример того, почему это может быть полезно. Кто, взглянув на мягкий оригинал снимка лосей, сможет сразу сказать, что наибольшие проблемы здесь возникнут с желтой травой?
В любом случае, после того, как мы получили гораздо более красочный вариант, наша задача состоит в том, чтобы понять, какие его участки больше всего портят впечатление, и найти способ ослабить их сильнее, чем другие. Если ни одна из частей изображения особо не выделяется — мы просто уменьшаем непрозрачность слоя. Закрашивать слой-маску, как в предыдущем упражнении, можно как раз на этом этапе, но это не должно становиться первой линией обороны.
Предположим, что по каким-то причинам вам нужно сделать выбор не глядя. То есть вы будете применять операцию Color Boost к очередному изображению и должны сразу указать способ ослабления насыщенности, не видя самого изображения. Думаете, самым универсальным способом будет уменьшение непрозрачности? А вот и нет! Я, например, использую его примерно в трети случаев.
Усиление цвета обычно вызывает больше проблем в темных участках, нежели в светлых. Если вышло именно так, нужно
создать слой-маску, защищающую темные участки. Здесь сами собой напрашиваются несколько вариантов действий, но поскольку мы находимся в пространстве LAB, самым быстрым способом будет скопировать канал L и использовать его в качестве слой-маски. Активируем маску и выполняем команду Image: Apply Image, выбрав в качестве источника (Source) Lightness или LAB — здесь это фактически одно и то же.
Такой способ не всегда оказывается идеальным решением, но он достаточно хорош. Если вам хочется почитать о более экзотических способах — к вашим услугам вторая часть этой главы. Но если вы просто хотите разобраться в том, как это все работает, и боитесь, что в следующих главах появится еще больше новых инструментов — не волнуйтесь: вы уже знаете достаточно, чтобы с помощью описанных шагов получить достойный результат прямо сейчас. Если вы собираетесь просто «привить» операцию Color Boost на уже привычный вам рабочий поток, пропуская описанный в главе 4 этап настройки контраста, вам, возможно, потребуется придать кривой L крутой наклон, как показано на рис. 5.5. Но если ранее вы уже пытались улучшить контраст, регулировка кривой L будет очень простой.
В общем, настало время подвести итог пройденному в этой главе (при условии, что вы уже последовали рекомендациям глав 3 и 4, пока добирались сюда).
•
Запустите операцию Color Boost.
•
Решите, стоит ли использовать канал L в качестве слой-маски. В любом случае отрегулируйте непрозрачность по своему вкусу.
•
Если надо — установите конечные точки.
Куда уж проще. А теперь вернемся в Северную Ирландию за финальным примером.
Регулировка светов
Рис. 5.7А изначально был весьма неплох. День, может, был не особо впечатляющим, однако и не очень пасмурным. Тональный диапазон снимка вполне приемлемый. Цвет в целом достаточно точный, хотя для открытки и не годится.
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Рис, 5,7, Слева: оригинал не содержит проблемных цветов. Справа: Luminosity-смешения и кривые добавляют небу глубины.
•
Исследование первоначальных цветов не находит никаких заметных проблем. Объекты вроде светлых облаков, про которые известно, что они должны быть белыми, таковыми и являются. Таким образом, в немедленной коррекции цвета необходимости нет.
•
Для поиска светов не требуется слоя порога. Очевидно, что это облако справа внизу. На снимке есть еще несколько светлых объектов, разбросанных тут и там, но ни один из них не является значимым, так что ими можно пренебречь. Щелкнем на облаке инструментом Color Sampler, чтобы установить контрольную точку.
•
Регулировка контраста не заслуживает долгого обсуждения. Рис. 5.7В сложно назвать выдающимся, однако в нем лучшее небо и больше деталей в светах.
•
Результат применения операции Color Burst не может быть точно отображен на оттиске, потому что многие цвета выходят за пределы цветового охвата
CMYK. Однако рис. 5.8А передает общее впечатление.
• Нужна слой-маска или нет? Можно ли сказать, что все цвета здесь раздражают одинаково или темные все-таки выглядят хуже? Мне кажется, скорее второе. Не могу сказать ничего плохого про синеву неба или желтый цвет, да и зеленый в целом меня устраивает. Красный дом на берегу, вероятно, сложен из кирпича, а значит с ним что-то не так. С насыщенностью красного в мачтах и снастях, на мой взгляд, тоже перебор.
Если я прав, то следует загрузить в качестве слой-маски канал L. Два других способа мы опробуем позже и сравним результаты. А пока завершим работу со светами, используя слой Endpoint Adjustment.
В цветовом пространстве LAB шкала L разбита на 100 делений, где 0L — это абсолютно черный, a 100L — абсолютно белый. Некоторые бета-читатели указывают, что это утверждение не вполне верно, потому
W'r]
1
что в LAB можно задать и несуществующие цвета — насыщенные и одновременно светлые, как белый, или темные, как черный. Но будь я на вашем месте — я не стал бы заморачиваться по этому поводу. Просто запомните: абсолютные значения используются только тогда, когда вам абсолютно не важны объекты, к которым вы их примените. Я решил, что самым светлым значимым объектом здесь является облако в нижней правой части неба. Выставим для этой точки значение 99L, (а не 100L, иначе там останется пустое пятно).
Кроме того, мы всегда ищем значимую темную точку (точку теней). Выставьте для нее значение 5L или темнее, если вы потом собираетесь перевести картинку в CMYK (см. врезку на следующей странице).
Значения цветов контрольной точки на палитре Info отображаются в текущем цветовом пространстве, если вы не выбрали других вариантов. На рис. 5.7В, который был в RGB до того, как его конверти
Channel: Lightness
ровали в CMYK для печати, выбранная точка светов показывала 246к 242° 242в При преобразовании в LAB это значение трансформируется в 961 1а 1в Цвет лишь слегка смещен в теплую сторону от нейтральных значений, и это
хорошо — было бы хуже, окажись этот сдвиг в холодную сторону. 961 — значение, очень близкое к тому, которое мы хотели бы получить для светов. Для завершения коррекции нужно лишь чуть-чуть поправить кривую, и рис. 5.8А превращается в рис. 5.8В. Видите разницу?
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Стоила ли игра свеч?
Со слоем Endpoint Adjustment мы закончили. Теперь переключимся обратно на слой
Рис, 5,8, Слева: к рис. 5.7 применена операция Color Boost Справа: для установки светов применяется кривая, показанная вверху.
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Если финальное цветовое пространство — CMYK
Невероятные возможности LAB в области усиления цветов дорого обходятся. Здесь можно создать столь яркие и красочные цвета, что их невозможно будет корректно отобразить не только на печати, но даже на лучших мониторах.
Если нашей конечной целью является RGB-файл, это не так уж и важно. Цветовой диапазон принтера, которому требуются исходные данные в RGB, и цветовой диапазон монитора различаются, но не столь сильно. Если LAB-файл содержит цвета, чересчур интенсивные для них обоих, изображение на экране может не соответствовать значениям LAB, однако будет довольно близко к результату, который даст качественный струйный принтер.
Но если речь идет об офсетной печати, различия могут быть существенными. Монитор способен отобразить массу цветов, воспроизвести которые печатная машина не может. В этом случае ослабьте цвета до воспроизводимых в CMYK.
Понять, как примерно CMYK отреагирует на LABфайл, проще всего с помощью команды View: Proof Colors. Это не идеальный способ, но при правильных настройках он даст правдоподобное представление о том, что получится на печати.
Цвета, которые невозможно точно воспроизвести в CMYK, делятся на три больших категории. Во-первых, это яркие синие оттенки — во многом благодаря не слишком хорошей голубой типографской краске. Во-вторых, это пастельные тона — светлые, но при этом чистые цвета, которые нельзя воспроизвести, если ваша бумага не является идеально белой. И, в-третьих, на печати зачастую недостижимы насыщенные темные цвета. Типичным примером является пейзаж с темными деревьями. Монитор способен отобразить эти глубокие темно-зеленые оттенки, но на печати их воспроизвести не получится.
В качестве компенсации за такие недостатки CMYK предлагает другое преимущество — вся информация о глубоких тенях в нем содержится в отдельном черном канале. В нем усиление контраста в тенях будет более эффективно, чем в LAB или RGB. Поэтому, если в процессе выполнения операции Color Boost вы обнаружили, что тени слишком светлые, не пытайтесь исправить их, если собираетесь в конце перевести файл в CMYK. Вместо этого, после конвертации просто затемните черный канал.
Color Boost. Значок слой-маски должен быть активен, как показано на палитре Actions на рис. 5.5.
Выполняем команду Image: Apply Image, где цель — активная слой-маска, а другие параметры таковы: Layer = Merged, Channel LAB или Lightness, Mode = Normal, Opacity = 100%.
Теперь давайте сравним три способа коррекции этой картинки. Состязание трудно сделать справедливым, потому что два наиболее часто используемых метода требуют различных значений непрозрачности, но мы все-таки попробуем.
Маска слоя Color Boost также подавляет цвет, как и понижение его непрозрачности. Фактически, если вы используете маску, непрозрачность следует поднять с исходных 75%.
Рис. 5.9А представляет собой рис. 5.8В с наложенной маской и непрозрачностью слоя, увеличенной до 83%. Его основной соперник рис. 5.9В слой-маски не содержит. Чтобы насыщенность красного в обеих версиях была одинакова, я понизил непрозрачность до 45%.
Рис. 5.9А подчеркивает более светлые цвета. Нравится ли вам такой результат? Или вы предпочитаете более отчетливые темные тона, как на рис. 5.9В? Что касается меня, то я голосую за более синее небо.
Рис. 5.9С был получен с помощью одноминутного рабочего потока без всяких предварительных шагов по регулировке цвета и контраста. Операция Color Boost здесь применялась не к рис. 5.7В, а к рис. 5.7А, то есть к оригиналу. Кривые слоя Endpoint Adjustment должны быть здесь немного круче, чтобы получить для светов значение 99х. Однако я выбрал то же значение непрозрачности 45%, что и на рис. 5.9В. Возможно,
кто-то предпочтет небо одной из других версий. Но без этого можно и обойтись, особенно, если вам не хватает времени.
Следует отметить, что данное изображение является идеальным кандидатом для применения одноминутного рабочего потока, поскольку не содержит проблем с цветом и почти не дает возможности для увеличения контраста путем смешения каналов.
А теперь самое интересное
Вы уже познакомились со всеми необходимыми элементами открыточного рабочего потока. В некоторых случаях он имеет явное превосходство; в других, как только что рассмотренный пример, эффект применения PPW лишь ненамного
Рис. 5.9. Слева вверху: начинаем с рис. 5.8; канал L используется в качестве слой-маски для слоя Color Boost, непрозрачность которого увеличивается до 83%. Внизу слева: слой-маска отбрасывается и непрозрачность слоя понижается до 45%. Внизу справа: версия, полученная из рис. 5.7А без коррекции контраста.
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превосходит результаты, получаемые традиционными методами коррекции.
По мере добавления новых опций преимущество PPW становится все более заметным. В следующей главе будет представлен мощный и ранее неизвестный метод, который увеличит возможности Color Boost. Не важно, являетесь ли вы новичком или экспертом, — возможно, вам лучше будет пропустить вторую половину этой главы, чтобы немедленно извлечь пользу из следующей.
До сих пор мы экспериментировали только с двумя способами ослабления цвета: уменьшением непрозрачности или применением слой-маски на базе канала L. Во второй половине главы обсуждаются более сложные маски. Если эти маски сделаны правильно, результат их применения дает заметно лучшие результаты. Так что, рано или поздно вам все же придется прочесть вторую часть главы. Однако первые два способа достаточно действенны, и, если вам не терпится пойти дальше, их должно хватить.
Повторение и упражнения
У В каких случаях вы бы загрузили копию канала L в качестве слой-маски для слоя Color Boost вместо простого уменьшения непрозрачности слоя?
У Если вы решили загрузить канал L, как вы будете это делать?
У Если вы решите откорректировать слой-маску с помощью кривой, как вы узнаете, является ли маска активной?
У Каковы правильные конечные значения L для светов и теней? В каких случаях нежелательно оставлять откорректированный файл в LAB?
У Операция Color Boost может легко создать цвета более интенсивные, чем они были в реальности. Иногда это желательно, иногда — нет. Выберите десяток ваших типичных снимков. Какие из них, по вашему мнению, выиграют от подобных неестественно ярких цветов?
Обработка изображений с помощью слоя Color Boost — все равно что конкурс красоты наоборот, где судьям предстоит выбрать самого некрасивого.
До сих пор два основных способа приглушения цвета служили нам верой и правдой. В большинстве случаев так будет и дальше. Но временами мы можем добиться результата получше, а иногда и гораздо лучше.
К счастью, поскольку мы работаем только с цветом, можно забыть о множестве предрассудков, связанных со слой-масками. Они могут выглядеть сколь угодно причудливо, и никто об этом не догадается. Мы можем применять крутые кривые, смешивать каналы или рисовать прямо на маске.
На рис. 5.10 показана слой-маска, которую мы задействуем в следующем упражнении. Трудно поверить, что нечто столь ужасное может быть столь эффективным. Но, как мы могли убедиться ранее, когда речь идет только о цвете, маскам не нужно быть особенно точными или обладать хорошим контрастом. Такие экстравагантные маски никогда не подойдут для маневров, имеющих своей целью добавление деталей.
Здесь актуально то же предупреждение, что встречалось во второй половине главы 4. Чтобы описать все возможные варианты, не хватит всей оставшейся части книги, не говоря уже об одной главе. Как и всегда, вам предстоит решить, какой из них выглядит наиболее многообещающим для нашей задачи — ослабить цвет. Если времени у вас предостаточно, вместо того, чтобы тратить весь день на эксперименты,
Рис. 5. tO. Это жутксш картинка представляет собой слой-маску, которая уменьшает эффект слоя Color Boost в следующем примере.
Необычные маски не вызывают проблем на слое, который воздействует только на цвет(ность).
лучше создайте заново вторую версию этого же изображения, выбрав другой способ приглушения цвета.
Сейчас мы рассмотрим четыре различные стратегии, причем в трех последних задействованы могущественные каналы А и В пространства LAB. Впрочем, первый пример должен казаться нам более привычным.
Рис. 5.11А — это оригинал. Этап определения проблем в начальных цветах нам хорошо знаком. Самые светлые облака должны быть белыми. Брюки, очевидно, должны быть нейтральными. Цвет травы не должен выбиваться за пределы допустимых значений для природной зелени. Расследование выявило легкий синий оттенок, который легко скорректировать при помощи кривых в режиме Color. Однако будьте осторожны: поза мужчины указывает на холодную погоду. Да, день при этом солнечный, но мы ведь не хотим переборщить с первичной коррекцией.
Также нам знаком этап настройки контраста. Точка светов, вне всякого сомнения, расположена на самом светлом облаке вверху в центре. Осветлим зеленый и красный каналы, чтобы добавить контраста. В результате коричневатая область с камнями может полностью исчезнуть в красном канале. Чтобы не допустить этого, сначала смешаем синий канал с красным. Не забывайте использовать режим Darken, чтобы при затемнении камней не осветлить ненароком небо. Затем поменяем режим наложения
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слоя, где мы смешали каналы, на Luminosity и получим рис. 5.11В. Стало лучше, но, как обычно, цвета немного обесцвечены.
Впрочем, это легко исправить. Применив операцию Color Boost, мы получаем рис. 5.11C.
В соответствии с инструкциями, данными в конце первой половины главы, теперь настало время проверить, устраивает ли нас выбранная точка светов. В данном случае это так. Нам также надо решить, что лучше: уменьшить непрозрачность слоя Color Boost или же загрузить в качестве слой-маски копию канала L, тем самым ослабив воздействие на более темные цвета.
В случае, если ограничиться только этими двумя вариантами, первый, безусловно, выигрывает. Проблема не в темных цветах, можно даже сказать, что все совсем наоборот. На рис. 5.12А представлена моя версия, в которой непрозрачность уменьшена до 25%.
Но ведь нам доступно гораздо больше вариантов, чем эти два, причем не самые удачные. Спросим себя, что на рис. 5.11C выглядит хуже всего? По моему мнению, это коричневатая каменная осыпь. Я выбрал непрозрачность 25%, поскольку это максимальное значение для данной области, с которым я могу смириться. К сожалению, с таким низким уровнем непрозрачности я не смогу получить достаточно яркие цвета куртки и зелени.
Рис. 5.t t. Вверху: оригинал. Посередине: после начальной коррекции цвета и контраста. Внизу: добавляется операция Color Boost.
Форма кривых маски
Как только загружена слой-маска, кривые могут усилить или ослабить все, что вам угодно. Может быть изменена и сама маска, находящаяся на корректирующем слое. Кривые для любой из масок используют традиционное диалоговое окно Photoshop, которое на страницах этой книги можно встретить повсюду.
Открыв это окно, нажмите клавишу Command и щелкайте мышкой по значимым областям, тем самым размещая точки на кривой. Если точку опустить вниз, маска станет светлее, а цвет интенсивнее. Если поднять вверх, маска станет темнее, а цвет ослабнет. Однако существует немало прочих способов затемнения и осветления. Результаты их применения слегка различаются между собой.
•
Осветление средних тонов дает красочное изображение, но цвет добавляется преимущественно в средних тонах. Результат будет выглядеть иначе, если увеличить непрозрачность слоя.
•
Осветлить четвертьтона не так просто. Осветление может быть удачным, а может и нет, поскольку наше зрение крайне чувствительно в этом диапазоне. В данном случае осветление четвертьтонов лишь подчеркнет коричневые участки, которые и так уже выглядят не самым лучшим образом.
•
Если мы переместим точку светов к центру, при
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Рис. 5.12. Вверху: непрозрачность слоя уменьшена до 25%. Внизу: канал L загружен в качестве маски слоя Color Boost Затем к маске применена U-образная кривая, показанная выше. Далее для слоя устанавливается непрозрачность 50%.
Channel: Color Boost Mask’ Г '
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этом сохраняя прямую линию, это благотворно скажется на самых светлых цветах, поскольку они попадут на более крутую часть кривой. Все изображение наберет контраст, но светлые участки получат его больше, чем темные.
•
Если мы осветлим тени, переместив точку теней вертикально вверх и также сохраняя прямую линию, это пойдет на пользу самым темным цветам.
•
Если мы переместим сразу обе точки, как описано выше, сохраняя прежний угол наклона, но смещая всю кривую в сторону светов, это даст почти такой же результат, что и увеличение непрозрачности слоя.
Выбор цветовой зоны
Типичная кривая в стандартном процессе обработки изображения имеет форму, близкую к букве S. Кривая слой-маски, использующейся для улучшения цвета, с большей вероятностью будет похожа на букву U.
Если перечислять на рис. 5.11С все объекты от самого светлого до самого темного, я назову небо, коричневый склон, лицо, траву, куртку, джинсы. Если выбирать от самого неудачного до наиболее приемлемого, то я назову коричневый склон, лицо, куртку, зелень. Небо и штаны мне безразличны.
Поэтому я загружаю в качестве слой-маски копию канала L и применяю к нему вышеупомянутую кривую, что
Рис. 5.13. Вверху: оригинал. Посередине: выполнена коррекция светлоты. Внизу: добавлена операция Color Boost.
это делается с помощью каналов цветности. Таким образом, в наш арсенал добавляются каналы А и В пространства LAB, и маска нам возможно даже не понадобится.
Рис. 5.13А демонстрирует изысканность цветущей пустыни. Приступим к его коррекции.
•
Первичный осмотр не выявил проблем с цветом. Корректирующий слой порога определил, что точка светов находится в воде в центре изображения.
•
У скал на заднем плане слабоваты зеленый и красный каналы. Решение состоит в том, чтобы подмешать в каждый из них синий канал, используя при этом режим Darken, дабы предотвратить осветление неба. Я оставил непрозрачность на уровне 35%, чтобы не слишком затемнить желтые цвета. Затем я применил улучшающие контраст кривые к красному и зеленому каналам, получив рис. 5.13В.
•
Использование операции Color Boost дает нам рис. 5.13С. Теперь ключевой вопрос: что в нем самое неудачное?
На мой взгляд, хуже всего выглядят яркие пятна красных цветов, и лишь
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Рис. 5.14. Вверху: канал L загружен в качестве маски сдоя Color Boost рис. 5.1 ЗС. Внизу: Blend If восстанавливает небо, каким оно было на рис. 5.13В.
Blend If: b
С
This Layer: 112 / 120
2S5
4 ь
Underlying Layer:
0
25S
4kшшяяяяяшшяшшш
дает рис. 5.10. Данная кривая подчеркнет цвет в диапазоне между полутонами и тенью и в то же время обеспечит небольшое улучшение более светлых объектов, таких как, например, коричневая осыпь. Добавив маску к слою Color Boost на рис. 5.11C и понизив его непрозрачность до 50%, мы получим рис. 5.12В, который явно превосходит рис. 5.12А.
В данном случае мы смогли получить приемлемый вариант из откровенно неудачного с помощью канала L, но чаще
немногим лучше темная зелень. И вновь обычное уменьшение непрозрачности не подойдет, поскольку затемнит полезные светлые цвета. Если же мы используем слой-маску на базе канала L, то получим рис. 5.14А, в котором есть одна скрытая проблема.
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Метод научного тыка поднимает свою голову
Усиление цвета в пространстве LAB содержит в себе риск выйти далеко, иногда очень далеко, за пределы цветового охвата печати. Что и произошло с цветами на рис. 5.13С. Пока изображение находится в LAB, цветы имеют цвет гораздо более красный, чем можно напечатать. Photoshop отвечает на это созданием CMYK -файла, где данная область красная настолько, насколько это возможно. При этом она полностью утратила контраст, а изображение выглядит так, словно кто-то плеснул на него красной краской.
Ничего страшного. Мы можем безболезненно исправить эту проблему, загрузив слой-маску. Сложнее заметить, что цвет неба также вышел за границы цветового охвата. Мы не заметили потери только потому, что там изначально не было никаких деталей.
Если хотите увидеть, как сильно изменился цвет, воспользуйтесь инструментом Color Picker и измерьте цвет в центре неба. В LAB-файле цвет определен как невероятно синий 641 (3)а (67)в.
Вы не увидите этот цвет, поскольку ни один монитор не способен его воспроизвести. Вместо этого ваш монитор, скорее всего, покажет что-то вроде 63L (9)А (57)в, что вы и получите при конвертации данных значений LAB в sRGB.
А если вы конвертируете LAB-файл в пространство CMYK, печально известное своей неспособностью отображать сочные синие цвета, разница будет еще больше. Профиль, который использую я, выдает значение 67е 35м 1Y. В соответствии с данными Color Picker это аналогично 59L (7)а (36)в.
Сравните небеса на рис. 5.13В и рис. 5.14А, где та же самая точка на небе показывает 64L (2)а (39)в. Небо на рис. 5.14А должно быть примерно в два раза более синим, чем на рис. 5.13В. Очевидно, что сейчас это совсем не так, поскольку максимум синего, который можно получить в CMYK, был уже достигнут.
Большинство методов цветоделения могут справиться с преобразованием цветов, которые слегка выходят за границы
цветового охвата. Но, если цвет выходит далеко за пределы охвата, и вы требуете от Photoshop осуществить невозможное, вы не можете винить программу за чрезмерное увлечение методом, ранее названным Методом Научного Тыка. Photoshop попал пальцем в небо, выбирая, как поступить с красными цветами. То, что он сделал с синим небом, более приемлемо, но все равно это было сделано Методом Научного Тыка. Я не говорю, что рис. 5.14А отвратителен, но, полагаю, что по цвету небо на рис. 5.14В лучше сочетается с остальными элементами изображения.
Я бы чувствовал себя увереннее, если бы это изображение печаталось с помощью хорошего струйного принтера на высококачественной бумаге. Подобное устройство способно дать более яркий оттенок синего, чем можно получить на страницах книги. Однако поступать таким образом — не лучшая идея. На этом снимке важен передний план. Ослепительно-синее небо будет отвлекать от него внимание.
Мы уже довольно долго обсуждаем пятисекундную операцию, однако нам предстоит сталкиваться с подобными ситуациями вновь и вновь. В пространстве LAB канал В отражает соотношение синевы и желтизны. Наш мир — преимущественно желтый. Все красные оттенки и вся натуральная зелень более желтые, чем синие. Зачастую, небо единственный объект, в котором синего больше, чем желтого. Соответственно, мы можем с легкостью изолировать небо и без маски, используя ползунки Blend If в окне Blending Options.
Выделение неба с помощью Blend If
Я бы хотел отменить усиление цвета неба на рис. 5.14А. Чтобы это сделать, дважды щелкните по слою Color Boost или используйте всплывающее меню панели Layers для вызова диалогового окна Blending Options.
Ползунки Blend If расположены в нижней его части. Они позволяют нам исключить из наложения объекты как на текущем слое, так и на расположенном под ним. В нашем случае мы хотим исключить все объекты с отрицательным значением
канала В, или, иными словами, более синие, чем желтые. Под это описание подходит только небо.
Когда цвета, которые мы хотим исключить, присутствуют на обоих слоях, лучше использовать регулятор более красочного из двух. Это облегчает выбор положения ползунка. В данном случае правильным будет выбрать This Layer, хотя цвет неба настолько отличается от всего остального изображения, что сработает любой из вариантов.
Метод исключения состоит в том, чтобы переместить ползунок В вправо, как показано на рис. 5.14. Также обратите внимание, что ползунок разбит на две части. Чтобы разделить его, щелкните на ползунок при нажатой клавише Option и потяните его. Это создаст зону разделения — переходную область, обладающую характеристиками обоих слоев. В случаях, подобных нашему, когда границы между небом и остальными объектами очевидны, шансы на ошибку невелики как с разделенным ползунком, так и без него. Однако вы удивитесь, узнав, насколько легко испортить изображение, упустив из виду неудачный переход и не заметив этого сразу. Поэтому я всегда разделяю ползунок, вне зависимости от того, насколько это необходимо на первый взгляд.
Использование ползунков Blend If может вызвать привыкание. Будет не лишним узнать, на что именно они воздействуют. У бета-читателя Марко Оливотто, который обучает цветокоррекции и работе с PPW в Италии, есть оригинальное решение. Я детально описал его в разделе «Примечания и источники» в конце книги.
"к -к к
Рис. 5.13С вызвал раздражение другого итальянского бета-читателя. Алессандро Бернарди написал: «Камни, на мой взгляд, выглядят слишком пурпурными. Если вы полагаете, что это правильный цвет, вам следовало бы это подчеркнуть, дабы избежать подобных комментариев со стороны читателей».
Я не считаю это таким уж кошмарным недостатком, учитывая, что мы пока всего лишь в главе 5, но на самом деле нам
предстоит вернуться к этому изображению в главе 15, где мы продемонстрируем еще один неожиданный способ улучшения цвета, а именно — с помощью повышения резкости.
Полный вперед
Blend If — лишь один из многих несложных способов выделить синюю часть неба. В следующей главе нам встретятся другие методы, а в главе 8 мы найдем их еще больше. Создание масок на базе цвета часто требует большей гибкости.
Фотокамеры не способны «видеть» сквозь дым или туман так же хорошо, как люди. Рис. 5.15А демонстрирует простейшее препятствие: пар. Вода в таких термальных источниках зачастую имеет глубокий синий или сине-зеленый цвет, но это сложно увидеть сквозь пар. На переднем плане подобных проблем нет. Короче говоря, данное изображение поделено на плоскую половину и половину с нормальным освещением. Поскольку цвета плоских изображений, как правило, тусклые, после применения операции Color Boost цвета переднего плана, вероятно, станут излишне насыщенными. Применение слой-маски на основе канала L в данном случае не поможет.
И у нас не так-то много цветов для проверки. Пар не может быть ни красным, ни зеленым, а, следовательно, значение канала А должно быть удалено от нуля не больше, чем значение канала В. Так оно и есть, так что мы движемся дальше.
Luminosity-шаг из главы 4 здесь вряд ли поможет, поскольку оригинал довольно нейтральный. Его каналы практически одинаковы, совсем как на снимке фондовой биржи на рис. 4.24.
А значит, данное изображение можно откорректировать менее чем за минуту. Применяем операцию Color Boost и активируем верхний слой. С помощью кривой улучшаем контраст в средних тонах, что и демонстрирует рис. 5.15В.
Однако слой Color Boost был отключен. Я поступил так не только, чтобы подчеркнуть его значимость, но и чтобы показать ловушку, которая поджидает беспечного пользователя.
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Непрозрачность слоя Color Boost по умолчанию составляет 75%, и обычно этого более чем достаточно, но не в этот раз. На рис. 5.15С она увеличена до 100%. В целом, изображение сохранило те же детали, что и на рис. 5.15В.
Но в нижней части изображения это не совсем так. Чтото странное творится на берегу. Кроме того, пропали детали в темно-синей воде. Почему же так произошло, ведь слой Color Boost, казалось бы, должен затрагивать только цвет, но никак не контраст?
Цветовой охват и потеря деталей
Работая в цветовом пространстве со сверхшироким цветовым охватом, как например в LAB, можно запросто создать цвета, чересчур красочные для отображения. Это опасно еще и потому, что области, цвет которых выходит далеко за пределы цветового охвата печатного устройства, полностью теряют детали.
Пространство CMYK, к сожалению, не способно передать качественные синие оттенки, так что с наиболее насыщенными участками воды могут возникнуть сложности. Менее очевидно, что происходящее на берегу тоже связано с проблемой цветового охвата. Цвет LAB-файла означает ярко-желто-черный оттенок, который не способно воспроизвести ни одно из выводных устройств, поскольку такого цвета просто не существует в природе.
Рис. 5.15. Вверху: канал L загружен в качестве слой-маски для слоя Color Boost рис. 5.13С. Внизу: Blend If восстанавливает небо, каким оно было на рис. 5.13В.
А, следовательно, мы получаем бесформенную кляксу.
Какова же должна быть стратегия работы с рис. 5.15С?
Обычно мы выбираем между простым понижением непрозрачности и применением слой-маски. Ни один из этих подходов здесь не поможет, если, конечно, вы согласны с моей оценкой проблем рис. 5.15С. Синий цвет я нахожу более-менее приемлемым, но желтые участки стали чересчур яркими.
В этом нет ничего удивительного: синие области частично скрыты паром, а желтые нет. Уменьшение непрозрачности с целью привести в порядок желтые цвета негативно отразится на синих.
Наша традиционная альтернатива, а именно использование копии канала L в качестве слой-маски, только усугубит ситуацию. Как видно на рис 5.16А, синие области темнее, так что они пострадают даже сильнее, чем желтые. Если вы
подумываете о том, чтобы помочь темным участкам, инвертировав слой-маску, то это тоже не сработает. Тем самым вы еще сильнее подчеркнете участки воды, которые уже находятся за пределами цветового охвата.
Все то же самое относится и к Blend К. Поскольку проблема связана с соотношением желтых и синих цветов, крайне заманчиво использовать регуляторы канала В, как мы это делали в примере с небом на рис. 5.14. Разумеется, они помогут убрать излишки желтого, но здесь присутствует слишком много оттенков синего. Ползунки недостаточно чувствительны, чтобы подавить самые яркие из них.
Решение заключается в том, чтобы создать маску на основе канала В. Но прежде необходимо внести
Рис, 5,16, Вверху: каналы L и В рис. 5.15C Внизу, слева: показанная кривая была применена к инвертированной копии канала В, который был сохранен как альфа-канал. Внизу, справа: инвертированная копия канала L накладывается на результат в режиме Darken.
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некоторые коррективы. Во-первых, канал В, как видно на рис. 5.16В, выглядит слишком плоским. Если бы он был более светлым или темным, это цвета были бы чересчур интенсивнымидаже для их отображения на экране, не говоря уже о печати.
Во-вторых, его необходимо инвертировать. Сейчас темные области соответствуют синим цветам, а светлые — желтым. Чтобы приглушить желтые и проявить синие цвета, нам нужно обратное. И, в-третьих, канал В всегда содержит много шумов. Поэтому его нужно размыть.
Все вышеперечисленные проблемы уже решены на рис. 5.16С. Я скопировал канал В в альфа-канал, инвертировал его, применил показанную на рисунке кривую, чтобы добавить контраста синему
Рис, 5,17, Вверху: рис. 5.16С используется как слой-маска для рис. 5.15С . Посередине: слой Color Boost вместе со своей маской был дублирован при непрозрачности 35%. Внизу: версия, созданная из рис. 5.16D маскированием обоих слоев.
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цвету, а также воспользовался фильтром Surface Blur, чтобы убрать шум. После этого я загрузил альфа-канал в качестве маски слоя Color Boost, тем самым превратив рис. 5.15С в 5.17А.
Поиск плоскости
Кривая маски загибается в тенях. Это предохраняет участки маски от полного почернения. Такая мера предосторожности необходима, поскольку изображение не будет выглядеть реалистично, если желтые области оставить такими же, как они есть сейчас. Одно дело приглушить излишки желтого, и совсем другое — устранить его полностью.
По моему мнению, рис. 5.17А — шаг в верном направлении, но в нем пока еще недостаточно синего. Поскольку непрозрачность слоя Color Boost уже 100%, единственный способ получить еще больше синего — осветлить соответствующие участки слой-маски (рис. 5.16С), которые уже и так максимально осветлены.
Поэтому я добавил второй слой, усиливший цвет еще больше. Не обязательно было задавать для него высокую непрозрачность, поскольку полученный результат был весьма неплох. Так что за неимением лучших идей я продублировал слой Color Boost вместе с его маской.
Мы также можем дублировать его, используя другую маску или вообще без нее. Или же можем создать слой, усиливающий цвет совершенно иным способом, например, при помощи команды Hue/ Saturation или Метода Марсианина, о котором речь пойдет в следующей главе.
В любом из перечисленных вариантов создаются два слоя, улучшающие цвет различными способами. Одна из комбинаций, вероятно, понравится нам больше остальных. Возможно, нам захочется поиграть с новым слоем, и в этом случае мы понизим непрозрачность первого слоя Color Boost.
Хорошая новость заключается в том, что процесс создания из рис. 5.15А гораздо лучшего варианта 5.17А займет у нас порядка 90 секунд. Плохая новость: на проверку всех потенциально подходящих дополнительных слоев уйдет неделя.
Если в вашем распоряжении нет лишней недели, работайте с нужной вам скоростью. Как правило, слоя Color Boost более чем достаточно и без второго слоя. А если это не так, любое дальнейшее усиление цвета, которое вы захотите провести, должно быть быстрым. Продублировать уже существующий слой Color Boost — просто-напросто самый легкий из всех вариантов.
Я не могу продемонстрировать вам, что произойдет, если для обоих слоев Color Boost установить непрозрачность 100%. Результирующий цвет так далеко выйдет за границы цветового охвата, что Американская Академия Офтальмологии сочтен меня потенциальной угрозой для общества. Вместо этого на рис. 5.17В добавлена копия слоя Color Boost вместе с маской при непрозрачности 35%.
Мы можем на этом остановиться или попробовать другие варианты. Что мы имеем сейчас — так это отличный синий оттенок воды. Впрочем, пар должен быть более нейтрален. Некоторые его участки нейтральны, поскольку были такими изначально, а кривые слоя Color Boost никак на них не повлияли. Однако они усилили цвет всех объектов, где есть хотя бы толика синего. Так что зона перехода между светлыми участками пара и водой набирает синий цвет быстрее, чем мне бы хотелось.
Чтобы компенсировать этот эффект, я бы создал новый слой, на котором применил маску, затемняющую области с паром. Каналы А и В здесь не помогут, поскольку они нейтральны в средних тонах. У меня в запасе есть пара операций, которые создают маски на основе насыщенности цвета; одна из них должна бы сработать. Но спросим себя еще раз: сколько времени не жалко потратить на эту картинку? Ведь есть и другой простой способ: воспользоваться инвертированной копией канала L, показанной на рис. 5.16А. Я уже упоминал об этой возможности прежде, но отказался от нее из-за возможных проблем с синим цветом. Однако тогда речь шла об основной маске. А сейчас мы говорим о маске на втором слое, а это уже совсем другая история.
Существует еще более безопасный вариант. Возьмите уже существующую
маску второго слоя (рис. 5.16С), и вместо того, чтобы полностью заменить ее инвертированной копией канала L, с помощью команды Apply Image смешайте ее с этой инвертированной копией в режиме Darken. Это даст нам рис. 5.16D.
Нет никаких гарантий, что наши эксперименты с применением различных масок на втором слое улучшат рис. 5.17В. Но, если любая из только что предложенных масок даст значительные улучшения, я бы прекратил дальнейшие попытки. Эти две маски слишком похожи друг на друга. Если же вам непременно нужно потратить больше времени на это изображение, полезнее будет попробовать более радикальные способы.
Но довольно философии. Итак, у меня был один слой Color Boost, где как маска использовался рис. 5.16С, и второй, где в качестве маски выступает рис. 5.16D. При 100-процентной непрозрачности обоих слоев цвет был избыточен. Так что я поэкспериментировал с различными комбинациями. Чем больше разных настроек я пробовал, тем меньше мне нравилось то, что делала первая маска. Так что, поиграв с ними секунд 45, я отключил оригинальный слой Color Boost и продублировал второй слой.
Таким образом, цвет на рис. 5.17С создан при помощи двух слоев с одинаковыми кривыми и рис. 5.16D в качестве слоя-маски на обоих. Непрозрачность первого слоя 100%, а второго — 65%. Это больше, чем было на рис. 5.17В, и это понятно, ведь более темные маски приглушают цвет. Рис. 5.17С мне нравится больше, чем 5.17В, поскольку на нем бурлящая вода более нейтральна, и тем самым она оттеняет голубизну окружающей ее водной глади.
Как зелена моя река
Творческое усиление цвета может быть настолько сложным, насколько вам это необходимо. Еще один интересный момент в нашем финальном упражнении, касающийся насыщенных цветов, предвосхищает содержание следующей главы.
Река Боу, петляющая сквозь Скалистые горы, расположена в тех же краях, что и Изумрудное озеро, которое мы посетили
в главе 1. Эта река, как и озеро, питается талым снегом и ледниками. Богатая минералами вода придает реке необычный переливающийся цвет, в некоторых местах более зеленый, чем синий.
Начиная с этой главы, я буду предлагать правила определения того, какие цвета следует сделать насыщеннее, а какие не стоит. Вот первое: если цвет необычный, подчеркните его. И сразу второе: если цвет неприятен или свидетельствует о чем-то неприятном, старайтесь его не усиливать.
Прежде чем применить эти правила на. практике, мы должны сначала поправить начальный цвет и контраст, если это необходимо. Оригинал представлен на рис. 5.18А. Явных проблем с цветом не наблюдается. Настройка контраста предельно проста, и мы вскоре рассмотрим и обсудим ее. На рис. 5.18В добавлена операция Color Boost с установками по умолчанию. А рис. 5.18С демонстрирует результат моих действий по приглушению избыточного цвета.
Как и всегда, ключевая задача состоит в том, чтобы тщательно изучить чрезмерно красочную версию и определить главную цель. У меня не вызывает нареканий цвет воды на рис. 5.18В. Его можно назвать и необычным, и приятным, но уж точно не тусклым. Также я не очень переживаю из-за того, что деревья выглядят чуть зеленее, чем бывает в реальной жизни. В отличие от желтых выгоревших полей эти объекты можно отнести к романтической составляющей изображения. Я бы сказал, что на рис. 5.18В слишком много желтого.
Таким образом, наша стратегия коррекции заключается в следующем: сохранить воду в ее нынешнем состоянии, слегка уменьшить насыщенность зелени на заднем плане, и существенно ослабить желтый цвет. Вы согласны со мной? И если да, то как бы вы это реализовали?
Еще больше способов создания масок
Простое понижение непрозрачности слоя не подойдет. Мы используем этот метод, если все цвета перенасыщены в равной степени, а здесь это не так. К сожалению,
наша привычная альтернатива — загрузка канала L в качестве слой-маски — тоже не сработает. Эта процедура позволяет светлым цветам стать насыщеннее. В данном случае это, к несчастью, будут желтые.
Инвертирование маски тоже не поможет. Оно пойдет на пользу самым темным участкам гор, а не реке.
Когда ни один из вариантов не подходит, взгляните на каналы А и В. Быть может, следует использовать желто-синий канал В, как в примере с гейзером из Йеллоустоунского заповедника, или же маска на основе пурпурно-зеленого канала А сработает лучше?
Неопытный пользователь может предположить, что мы выберем канал В, поскольку у нас проблемы с желтым цветом. В данном случае все не так просто. Любой скажет вам, что река и деревья зеленые, а не желтые. Однако при этом они более желтые, чем синие. Таким образом, в канале В их сложно отделить от «настоящих» желтых.
А вот в канале А их можно разделить. И река, и деревья более зеленые, чем пурпурные, тогда как желтые поля — ни зеленые, ни пурпурные.
Теплые цвета (пурпурный и желтый) в каналах АВ выглядят светлыми. Холодные (зеленый и синий) — темные, а нейтральные — серые.
Рис. 5.18. Вверху: оригинал. Посередине: после коррекции контраста и применения операции Color Boost с установками по умолчанию. Внизу: регулировка слоя Color Boost для подчеркивания зеленых тонов.
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Рис. 5.19. Вверху: инвертированный канал А загружен как слой-маска для рис. 5.18В. Посередине слева: усиление контраста маски подчеркивает зеленые объекты. Посередине справа: кривая делает темные области
маски светлыми. Внизу: результаты применения масок из среднего ряда. Красные цветы справа показывают, зачем была нужна кривая.
Channel: Color Boost Mask! t '
Маска, которую мы хотим использовать на слое Color Boost, должна быть светлой в зеленых областях. Так что копию канала А, который мы собираемся использовать в качестве маски, сначала следует инвертировать. Затем необходимо применить легкое размытие, поскольку каналы А и В, как правило, шумные.
Оба канала А и В сейчас слишком плоские, чтобы их можно было эффективно использовать в качестве маски без дополнительного усиления контраста. На рис. 5.19А в качестве слой-маски выступает оригинальный инвертированный канал А. Приходится долго вглядываться, чтобы заметить, что насыщенность в зеленых областях больше, чем в желтых. По-моему, это выглядит как результат обычного уменьшения непрозрачности.
На рис. 5.19В контраст в инвертированной и размытой маске был улучшен с помощью команды Image: Auto Топе. А затем нетипично изогнутая кривая превратила ее в рис. 5.19С.
Эффекты от применения этих двух масок показаны соответственно на рис. 5.19D и 5.19Е. Теперь вы понимаете, зачем нам понадобилась версия с кривой?
Прежде чем использовать одну из этих масок, подумайте об их структуре. В инвертированном канале А зеленые объекты — светлые. Желтые объекты, будучи ни пурпурными, ни зелеными, темнее. Как и небо, если уж об этом зашла речь.
Пока все идет неплохо. Самым темным будет объект более пурпурный, чем зеленый. На первый взгляд, на данном снимке нет ничего похожего.
Но на самом деле кое-что есть. На берегу растут мелкие красные цветы, в цвете которых присутствует мощный пурпурный компонент. На рис. 5.19В они даже темнее, чем желтое поле. А на рис. 5.19D они почти полностью исчезают, поскольку слой-маска не позволяет им набрать цвет.
Кривая в форме перевернутой буквы U осветляет самые темные участки маски и в одновременно затемняет менее темные области. Поэтому на рис. 5.19Е цветы вернулись обратно.
Признаюсь, что я был не полностью искренным, объясняя несколькими абзацами
ранее, почему мы не можем использовать канал В в качестве маски. Зеленые области действительно содержат желтый компонент. Однако с помощью тщательно построенной кривой их можно отделить от полей, где желтый компонент гораздо сильнее. Настоящая проблема крылась в красных цветах. Да, они куда более пурпурные, чем зеленые, но также гораздо более желтые, чем синие. Поэтому в канале В их невозможно отделить от желтой травы.
Краткий обзор PPW, редакция 1.0
В этой и двух предшествующих главах изложены основы рабочего потока PPW. Простое упражнение, которое мы только что выполнили, демонстрирует его сильные и слабые стороны одновременно. Если бы я просто говорил вам, как выполнить каждый шаг, весь процесс коррекции занял бы не больше минуты. Но, как правило, у меня не будет такой возможности.
Управитесь вы сами за одну минуту или нет, зависит от того, действительно ли у вас уходит на принятие решения о наличии проблем с начальными цветами пять-десять секунд. Что еще хуже, это зависит от понимания, почему после применения операции Color Boost лучшим вариантом для маски будет инвертированный канал А, а инвертированный В, напротив, окажется неудачным выбором.
Чтобы научиться быстро принимать оба эти решения, потребуется больше практики, чем, скажем, для настройки контраста. Так что вам нужно решить, сколько времени вы готовы потратить, чтобы эти затраты окупились.
Но в целом мы закончили. Быстро получить рис. 5.18С/5.19Е из рис. 5.18А — довольно серьезное достижение. Если этот результат вас удовлетворит, закройте книгу, пожертвуйте ее вашей любимой благотворительной организации и начинайте практиковаться.
Однако, как вы могли заметить, впереди еще две трети книги. Базовый рабочий поток уже не изменится. Каждое изображение будет по-прежнему проходить три основных этапа коррекции: цвет, контраст и снова цвет. Но множество ранее не упоминавшихся возможностей еще будут
бороться за наше внимание. Чтобы получить представление о том, что ждет нас далее, давайте заново откорректируем рис. 5.18А.
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Небольшой участок неба справа вверху — самая светлая точка этого изображения. Я никого не стану осуждать за выбор ее в качестве точки светов, но сам бы этого делать не стал. Будь самая светлая точка на каком-нибудь четко очерченном облаке на фоне темного неба, это была бы совсем другая история. Но здесь все небо почти совсем пустое, и зацепиться глазу на нем особо не за что.
Как и в большинстве случаев с небом, если оно вам не нравится, его легко и незаметно можно заменить. Как это сделать, мы обсудим в главе 8, которая целиком посвящена небу.
Я бы оставил небо в покое и использовал в качестве точки светов одну из светлых областей на воде, например, самую ближнюю. Точку теней я нашел на ближайшем большом дереве справа.
Хотя мы и не используем небо в качестве точки светов, имеет смысл измерить его цвет. Оно выглядит так, словно должно быть серым или белым. В оригинале так и есть, 0А 0В. Это действительно полезная информация, ведь у нас так мало других зацепок. Деревья на переднем плане имеют абсолютное значение В примерно вдвое меньше, чем А. Горы на заднем плане даже более синие (и менее желтые), их значение В временами опускается до 0В
Деревья уже настолько синие, что еще чуть-чуть, и они выйдут за пределы рекомендованных значений для натуральной зелени. Будь они еще более синими, это указало бы на необходимость либо осветлить красный канал, либо затемнить синий, либо сделать и то, и другое.
Все же смею предположить, что данный случай похож на ситуацию с Большим Каньоном на открытке 4.1 — та же синеватая дымка на заднем плане. В тот раз посторонний оттенок был так очевиден, что я советовал уменьшить его вдвое. Но здесь синева настолько легкая, что
я не хотел бы убирать ее, чтобы не сделать поля излишне желтыми. Следовательно, я полагаю, что начальная коррекция цветов здесь не требуется.
Пока никаких отличий от нашей первой попытки.
На следующем шаге также нет никаких изменений. Не стоит возлагать больших надежд на значительное усиление контраста. Оригинал изображения имеет полный тоновый диапазон; и в тенях, и в светах присутствуют слабые детали. Так что, если вы собираетесь использовать кривые, применяйте их с большой осторожностью. Более того, оригинал довольно нейтрален. Значительных различий между каналами нет, так что возможности по их смешению ограничены.
Несмотря на это, некоторые улучшения все же возможны. В случае со снимком Большого Каньона мы предположили, что затуманенный задний план лучше всего в красном канале и хуже всего в синем. Это в равной степени справедливо и теперь, так что на дубликате слоя я заменил один канал другим.
Кроме того, я слегка осветлил средние тона в зеленом канале, надеясь увеличить контраст в реке и горах на заднем плане.
Изменив режим наложения слоя на Luminosity, мы получим рис. 5.20А. Это была промежуточная версия, которую мы не показывали. Она находится между оригиналом на рис. 5.18А и рис. 5.18В, получившимся после применения операции Color Boost. Лучше оставить ее здесь, чтобы мы могли сравнить ее со следующими версиями.
И все же, для начала сравним ее с рис. 5.18А. Нельзя не согласиться, что рис. 5.20А претерпел если не выдающиеся улучшения, то вполне разумные. Чтобы сделать его еще лучше, давайте вкратце рассмотрим техники, с которыми мы познакомимся в последующих главах.
Знакомство с PPW, редакция 1.1
Методы, которые мы сейчас рассмотрим, затрагивают два фактора из многих, которые отличают восприятие человека и камеры. Во-первых, мы лучше адаптируемся к яркому освещению. На снимке контраст
между ярко освещенными и темными областями слишком силен.
Рис. 5.20В — это ответ PPW на наличие данного эффекта солнца и тени. Идея состоит в том, чтобы осветлить тени, одновременно затемнив четвертьтона, и хотелось бы надеяться, что контраст в средних тонах при этом не сильно пострадает. Я применил к рис. 5.20А ложный профиль, а затем умножение через размытую слой-маску. Данный метод и его производные подробно описаны в главах 11 и 12. Результат мы можем видеть на рис. 5.20В.
Одновременный контраст — это способность человеческого зрения разделять близкие цвета. Деревья на заднем плане принадлежат преимущественно к одному виду. Камера честно передает эту скучную информацию. На оттиске мы обнаружим, что из-за недостатка вариаций цвета слишком тусклые и монотонные. Окажись мы сами в том месте, мы разглядели бы гораздо больше оттенков, поскольку это свойство зрительной системы человека. Более того, по прошествии некоторого времени в наших воспоминаниях эти деревья были бы значительно зеленее, чем они казались нам в момент съемки.
Рис. 5.20С демонстрирует способ усиления разнолист. 5.20. Вверху: манипуляции с контрастом между рис. 5. 1 8А и 5.18В. Посередине: версия, созданная с нуля с помощью техники, описанной в главе 12. Внизу: дальнейшая коррекция с помощью операции МММ из главы 6.
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образия цветовых оттенков в PPW. Это модифицированный Метод Марсианина, который я представил в журнальных статьях лет десять тому назад. Его суть не в том, чтобы увеличить яркость цветов, а в том, чтобы создать цветовые вариации в наиболее значимых областях, в нашем случае — в зелени. В следующей главе обсуждается разновидность данного метода, которая сокращена до одной операции, а следовательно, может применяться быстро. На рис. 5.20С показан результат ее применения с установками по умолчанию. Сравните его с рис. 5.18В, где использовалась операция Color Boost с установками по умолчанию.
Прежде, чем вы совсем расстроитесь и начнете подумывать о том, чтобы выбросить Color Boost на свалку и пользоваться только этим методом, приглядитесь к обоим изображениям внимательнее. Несомненно, рис. 5.20С в чем-то лучше,
чем должным образом смягченная версия рис. 5.18В, но в другом он хуже. Поле приобрело оранжевый оттенок. Воде не хватает насыщенности. Так что на самом деле он не лучше. Они просто разные — подобно тому, как были разными множество версий снимка лебедя, которые я использовал для создания одного достойного варианта в главе 2.
Гибкость всего рабочего потока делает выбор очевидным. Создание версии с измененной светлотой, рис. 5.20В, должно занять не более минуты. Но версии с измененным цветом, рис. 5.18В и рис. 5.20С, были получены с помощью простых операций, которые вообще не отнимают времени.
Глава 2 продемонстрировала преимущества наличия множества разных вариантов. Однако все эти варианты должны выглядеть правдоподобно и не быть слишком похожими друг на друга. Две наши версии вполне соответствуют обоим критериям.
Открытка 5.21. Эта страница: оригинал. Напротив вверху: к рис. 5.20В применена техника Color Boost, использовавшаяся в рис. 5.18С. Напротив вверху: были добавлены отдельные части рис. 5.20С.
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Представляем объединенную операцию
Операции Color Boost и МММ — партнеры. Они обе нужны при обработке большинства изображений, но разобраться, как они взаимосвязаны и как именно применять каждую из них — задача непростая, хотя и приятная. Как только вы освоите их, думаю, вы захотите использовать их совместно. По этой причине вашему вниманию предлагается объединенная операция: МММ + Color Boost.
На первый взгляд, она кажется довольно сложной для понимания. Я предпочитаю рассказывать о ее составляющих по отдельности, поэтому операция Color
Подводя черту
Приятная часть рабочего потока начинается с файла, цвет которого уже не является неправильным, но он еще на настолько красочный, чтобы радовать глаз. Это глава показывает, как сделать цвета более интенсивными. И поскольку у каждого из нас есть свое мнение, насколько надо усилить цветность, правильным является тот вариант, который нравится лично вам.
Метод отличается от своих предшественников. К каждому файлу применяется одна и та же операция, чрезмерно усиливающая насыщенность, а затем мы решаем, насколько отступить назад. Иногда мы ослабляем все цвета равномерно, но чаще используем слой-маску, чтобы подчеркнуть определенные цвета за счет других.
Этот шаг также дает возможность окончательно установить света и тени, а также среднюю светлоту изображения.
Операция, описанная в этой главе, как правило применяется совместно с еще одной операцией, о которой речь пойдет в главе следующей, хотя их параметры можно регулировать независимо друг от друга.
Boost описана здесь, а МММ — в следующей главе. Я надеюсь, что рано или поздно вы придете к использованию объединенной операции, но имейте в виду, что входящие в нее операции неплохо работают и сами по себе.
Я предлагаю сделать сэндвич из версии 5.20В с хорошим контрастом и слоями с кривыми Color Boost, а между ними поместить версию 5.20С, созданную с помощью Метода Марсианина. В силу того, что на рис. 5.20С цвет уже был усилен, добавив операцию Color Boost, мы создадим изображение чересчур красочное даже для отображения на экране, не говоря уже о печати.
К счастью, это не проблема. Поиграем с уровнем непрозрачности (а также возможно с масками) двух цветовых слоев, до тех пор пока не найдем устраивающую нас комбинацию. Если же, на наш взгляд, какой-то слой не приносит никакой пользы, мы попросту его уберем. А если полученный результат в дальнейшем покажется нам слишком кричащим, мы всегда можем ослабить цвет финальной версии, подмешав к ней немного оригинала.
Еще раз, напоминая о том, что вы не обязаны соглашаться с моим выбором, предлагаю два варианта итогового изображения. Они оба выглядят гораздо лучше оригинала 5.21А. Открытка 5.21В подготовлена без использования преимуществ, даваемых Методом Марсианина. Я всего лишь взял хорошие детали рис. 5.20В, добавил операцию Color Boost и маску с рис. 5.19С, а затем установил непрозрачность по своему вкусу.
По моему мнению, открытка 5.21C выглядит более убедительно благодаря наличию дополнительных цветовых вариаций на зеленых холмах. Но вы можете предложить свою собственную версию. А теперь пришло время узнать подробнее, как же создавать желаемые цветовые вариации.
в
Модернизированный Метод Марсианина
Яркие цвета привлекательны — но только, если ихяркость не чрезмерна. Чтобы придать изображению реалистичность и правдоподобность, приходится их изменять, понижая насыщенность в одних областях и усиливая ее в других. Новая операция делает это автоматически — при условии, что мы можем указать ключевые области.
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ак гражданину мира мне часто приходится исследовать незнакомые регионы. До недавнего времени доступ в Интернет из автомобиля был весьма не прост, а потому я сделался знатоком путеводителей. Тот, которым я пользовался на острове Мауи, поистине великолепен. Я доверял всему, что в нем сказано. Так что, когда я прочел об описанном ниже маршруте, то сразу же попался на крючок.
«Если вы полагали, что дорога на Хану покрыта прекрасной пышной растительностью, дождитесь того момента, когда увидите Нахику. Должно быть, именно туда отправляются растения, чтобы попасть в рай. Вся зелень выглядит настолько ублаготворенной и пышущей здоровьем, что кажется можно расслышать, как она смеется от удовольствия. Жизнь так и рвется наружу из каждого уголка в нижней части дороги. Окружающая природа уютно устроилась в одной области, наполненной таким обилием оттенков зеленого, что о существовании некоторых из них вы даже не подозревали».
Впечатляющая рекомендация. Дорога на Хану, достоинства которой критикует автор путеводителя, — одна из самых живописных дорог в мире. Вокруг каждого изгиба серпантина, за каждым мостом — повсюду водопады, джунгли и сногсшибательные океанские пейзажи. Даже на самом Мауи, известном своими открыточными видами, эта дорога считается особенной. Но раз автор утверждает, что она ничто по сравнению с дорогой на Нахику, я выезжаю.
Сожалея на каждой выбоине, что съел за обедом слишком много салата с сырым тунцом, я свернул с шоссе и двинулся вниз к берегу, чтобы увидеть все те оттенки зеленого, которые так очаровали писателя.
Мой вердикт таков: в Нью-Джерси есть и получше. Наши леса зеленее, и оттенки цвета в них разнообразнее благодаря большему количеству видов растений.
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6.1В
6.1С
Правда, насколько мне известно, автор путеводителя не эксперт в области цвета. Это, пожалуй, очко в его пользу. Ведь те, кто оценивает наши творения, также по большей части непрофессионалы. Понимание их логики может стать ключевым моментом в улучшении результатов нашей работы.
Но парень этот, по всей вероятности, еще и сумасшедший. Иначе, с какой стати ему становиться автором? И как он умудрился запомнить такие оттенки зеленого, которые не существуют на свете? Если вы возьметесь обрабатывать его снимки, будьте уверены, что каждую вашу попытку, не соответствующую его воспоминаниям, он свернет в маленький шарик и запустит вам прямо в физиономию.
Часть из того, что он увидел, было результатом феномена одновременного зрительного контраста, который мы неоднократно упоминали. Эволюция научила нас видеть разнообразие там, где мы сталкиваемся с большим количеством близких оттенков. Скорее всего, он находился под впечатлением от запахов, от успокаивающего дуновения ветерка и от благословенного облегчения, которое дарует лесной полог после тропического солнца. Мы вместе с Джулианой Аббьяти пытаемся разработать операции
Рис. 6.1. Вверху: оригинал. Посередине: грубо выделяем типичный фрагмент воды. Внизу: результат применения операции МММ с установками по умолчанию.
и скрипты, чтобы и эти факторы добавить на панель PPW, но пока безуспешно.
В этой главе мы попробуем разобраться, как добиться такого разнообразия оттенков, которое воспринимают люди, но не способна передать камера.
Первое знакомство с операцией
Вместо того чтобы демонстрировать фотографии Нахику, я обращу ваше внимание на последний пример из предыдущей главы. Данный снимок содержал похожую проблему — недостаточное разнообразие темно-зеленых оттенков. Все плавно шло своим чередом, пока не появился рис. 5.20С. Я тогда объяснил, что на нем показан результат применения операции, которая будет представлена в следующей главе, то есть в этой. В самом деле, эта неизвестная операция создала интересные вариации в зеленых тонах. В сочетании с операцией Color Boost она дала лучший результат на открытке 5.21C, нежели одна Color Boost на открытке 5.21В.
Применять ее совсем не сложно, так же как и понять, в каких случаях это необходимо. Что в это время происходит у нее под капотом — совсем другой вопрос. Но чтобы воспользоваться всеми преимуществами предлагаемой операции, вам это знать необязательно. Подробные объяснения отложим до второй половины главы.
Операция носит название МММ, и чуть позже я расскажу, откуда оно взялось. Раз уж МММ должен рассматриваться как своего рода мост к Color Boost, то и нам было бы уместно начать со снимка моста гораздо большего и знаменитого, чем те, что встречаются по дороге на Хану.
В предыдущем примере мы видели реку необычного цвета. Рис. 6.1 А демонстрирует еще одну реку, совсем не похожую на прозрачную зеленую реку Боу. Ее название произошло от докельтского слова Tamas, которое означает, как вы, наверное, уже догадались, темная река. Роберт Льюис Стивенсон писал о ней так:
Песок золотоватый,
Коричневый цвет волн.
Стоят деревья рядом
У той реки кругом.
В данном случае ярким цветам мы скорее предпочли бы большее количество вариаций, но поживем — увидим. А теперь займемся коррекцией.
•
Используя любой удобный для вас инструмент или способ, грубо выделите область, которую вы хотели бы улучшить. Обратите внимание на предельную точность и изящество, с которыми я использовал лассо на рис. 6.1В.
•
Выполните операцию МММ. Результат можно увидеть на рис. 6.1C.
Этот снимок был сделан в 2004 году. Не думаю, что профессионалы того времени могли бы создать нечто похожее на рис. 6.1C независимо от количества затраченного времени. Но и для нас возможность достичь такого результата, просто выделив участок воды и нажав на кнопку, выглядит не менее поразительно, чем разумная цена за гостиничный номер в Лондоне.
Эта операция кажется разновидностью искусственного интеллекта, хотя на сегодняшний день Photoshop не разбирает, что изображено на картинке, Тауэрский мост или Анна Болейн. Не всем файлам идет на пользу такая обработка. И даже в тех случаях, когда она уместна, эффект может быть чересчур силен. Тогда нам нужно будет отрегулировать несколько ползунков. Давайте сделаем это прямо сейчас, а потом рассмотрим саму операцию более углубленно.
Варианты до и после
В отличие от операции Color Boost из главы 5, которая содержит всего шесть шагов, в данной операции их шестьдесят. Поэтому
не может быть и речи о том, чтобы выполнять их вручную — только в виде операции.
Рис. 6.2. Операция МММ требует создания выделения. Справа: палитра Layers сразу после применения операции.
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Для большей эффективности со временем стоит начать использовать комбинированную операцию, получившую название МММ + Color Boost. Обе входящие в нее операции представлены и по отдельности, поскольку многие читатели говорят, что так их проще освоить.
Помните, что МММ обязательно требует создания выделения. Можно выделить сразу несколько областей или даже все изображение целиком. Если вы этого не сделали и используете панель PPW, вам будет предложено воспользоваться командой Select: Select All. Если же вы работаете с операцией на палитре Actions, появится сообщение об ошибке и вам придется нажать Stop.
В случае успешного завершения операции палитра Layers будет иметь вид, как на рис. 6.2. Изменения цветности и светлоты настраиваются по отдельности. Если раньше изображение содержало другие слои, то теперь их уже нет, а сам файл преобразован в LAB. Помните: палитра History
Рис. 6.3. Варианты рис. 6.1C. Справа: активен только слой МММ Color. Внизу слева: активен только слой МММ Luminosity. Внизу справа: результат операции Color Boost из главы 5. Напротив, вверху слева: только слой МММ Color при непрозрачности 70%. Вверху справа: только слой МММ Luminosity при непрозрачности 70%. Посередине слева: непрозрачность слоев МММ Color 40%, МММ Luminosity 20%, Color Boost 0%. Посередине справа: непрозрачность тех же слоев 20%, 40%, 0%. Внизу слева: 30%, 30%, 25%. Внизу справа: 20%, 20%, 45%.
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воспринимает всю операцию как один шаг, так что нажатие Cmd+Z отменит ее целиком. Это не так, если вы используете операцию не с панели PPW: МММ настолько сложна, что заполнит всю историю целиком.
Непрозрачность обоих слоев — МММ Color и МММ Luminosity — установлена на уровне 30%, что оставляет пространство для маневра. Используя данные установки по умолчанию, рис. 6.ЗА демонстрирует эффект воздействия одного только слоя МММ Color, а рис. 6.3В — только слоя МММ Luminosity.
Помните, что применение МММ не является заключительным этапом кор-
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рекции. Мы по-прежнему планируем использовать Color Boost. Для сравнения на рис. 6.3С показан результат применения этой операции с установками по умолчанию без участия МММ.
Если вы располагаете дополнительным временем для исследования МММ, попробуйте задать максимальное значение непрозрачности. Создавая вариации в одних цветах и тонах, операция при этом искажает другие. Рис. 6.3D и 6.3Е демонстрируют результаты повышения до 70% непрозрачности слоя МММ Color и слоя МММ Luminosity, действующих по отдельности. Этот тест должен подсказать вам, чего можно ожидать, если вдруг захочется поиграть с непрозрачностью.
Однако ни один закон не требует равенства значений непрозрачности этих слоев. На рис. 6.3F непрозрачность слоя МММ Color составляет 40%, а МММ Luminosity — 20%. На рис. 6.3G эти значения поменялись местами.
Наконец, нам, возможно, захочется понять, насколько удачно эти слои уживаются с операцией Color Boost. Осторожно! Операция МММ делает некоторые цвета гораздо интенсивнее, так что Color Boost, наверное, следует применять в ослабленном виде. Рис. 6.3Н и 6.3J показывают результаты применения двух операций в различных комбинациях.
Мы обсудим данные альтернативные версии в ходе устранения некоторых проблем, которые беспокоят пользователей при первом применении этой заманчивой, но рискованной техники.
Что обычно спрашивают об МММ
• Что означает термин «вариации цвета»? Разве речь не идет просто о другом способе его усиления?
Не совсем. Мы определили области, которые представляют для нас интерес. Слой МММ Color расширяет их диапазон, так что цвета в некоторых областях и в самом деле усиливаются. Однако другие при этом становятся более тусклыми. То же самое происходит на слое МММ Luminosity: какие-то участки значимых областей становятся темнее, какие-то светлее.
В портретах цветовые вариации особенно важны, поскольку делают их более правдоподобными. Но при этом мы, как правило, не хотим получить более красные лица, которые дает операция Color Boost. Впрочем, для некоторых частей лица, таких как губы и щеки, это вполне приемлемо при условии, что остальные части лица станут менее красными, тем самым сохранив иллюзию, что общий цвет особо не изменился.
С другой стороны, вариации светлоты зачастую не слишком хороши для лица. Они проявляют в нем дополнительные детали, которые могут оказаться нежелательными. На рис. 6.3В, где пропущен этап с настройкой цвета, можно увидеть, что изменение светлоты оказалось весьма полезным, поскольку добавило реке контраста. Но лицо и река — совсем не одно и то же. Усиление контраста лица подчеркивает морщинки, дефекты кожи и прочие моменты, на которых не стоит акцентировать внимание. При работе с портретом мы, скорее всего, предпочтем вовсе удалить слой МММ Luminosity.
• Какие типы изображений больше всего выигрывают от применения данной операции?
Те, что содержат большие значимые области с недостаточным разнообразием цветов. В изображении, над которым мы трудимся сейчас, присутствует большая область неба, но она не особо важна. Пролет между двумя башнями значим, но не очень велик. Сами башни и большие, и значимые, но уже обладают достаточным количеством цветовых вариаций. Что же касается реки, она занимает больше четверти всего изображения и довольно однообразна по цвету. Наша операция решает эту проблему. Обратите внимание, что отражение башен в воде более явно выражено в тех версиях изображения, где использовался слой МММ Color.
В пейзажах зачастую преобладает один цвет, и операция МММ хорошо на них влияет. Снимок Большого Каньона, открывающий главу 4, — пример этюда в багровых тонах, а на фотографии реки Боу, завершающей главу 5, преобладают зеленые оттенки.
Лица также представляют собой хорошую цель для МММ — при условии, что они достаточно велики. Это же относится и к рекламным фотографиям разных товаров.
• Что означает аббревиатура МММ?
Мысль о том, что определенные типы изображений особенно нуждаются в дополнительных цветовых вариациях, далеко не нова. В 2004 году я предложил решение. При первой его демонстрации на лице мужчины появилось столько
дополнительных оттенков, что моя жена сравнила его с марсианином. Поскольку метод еще был безымянным, я назвал его Методом Марсианина.
Это был один из самых популярных и эффективных приемов, которые я когда-либо придумывал, — при условии, что он применялся к подходящему изображению. Им пользовались и некоторые непрофессионалы, но от них требовалась немалая смелость ввиду его рискованности, а также осторожность при выборе
Цели и итоги главы
Операция МММ работает рука об руку с операцией Color Boost из главы 5. Вы можете запускать их по отдельности, но со временем вашим выбором станет комбинированная операция МММ + Color Boost Целью МММ является создание вариаций в наиболее важных областях. Вы указываете эти области с помощью выделения, которое отменяется до начала внесения любых изменений. Приемлемы любые методы создания выделений, включая выделение сразу нескольких областей и команду Select All. Результатом применения операции являются два слоя, один из которых влияет на цвет, а другой на светлоту. Вы можете менять их силу воздействия или даже отключить любой из них.
Создавая вариации, МММ делает одни области более красочными, а другие менее.
В этом ее преимущество перед операцией Color Boost, которая делает более насыщенными все цвета. Недостатком МММ может служить появление заметного сдвига цветового тона.
Насколько труден этот шаг? Не слишком труден, если только вы не стремитесь обязательно создать самое лучшее выделение вместо просто хорошего. Этот вопрос рассматривается во второй половине главы. Кроме того, первое время комбинированная операция МММ + Color Boost может казаться вам слишком сложной.
Как часто он требуется? Я применяю МММ + Color Boost ко всем изображениям. Примерно в трети случаев я отбрасываю слой МММ Luminosity. Несколько реже я отключаю слой МММ Color или уменьшаю его непрозрачность почти до нуля.
PPW обретает форму
ЦВЕТ
Устраните неправильные цвета с помощью кривых RGB (глава 3).
Установите света (главы 3-4).
КОНТРАСТ
Смешайте каналы на Luminosity-слое (глава 4).
Улучшите контраст с помощью кривых (глава 4).
СНОВА ЦВЕТ
Примените операцию МММ (эта глава).
Примените операцию Color Boost (глава 5).
Окончательно отрегулируйте контраст, включая установку конечных точек. Уменьшите насыщенность цвета с помощью маски или регулировки непрозрачности.
УСИЛЕНИЕ РЕЗКОСТИ ЗАВЕРШАЮЩИЕ ШАГИ
Рассмотрите возможность смешения с другой версией (глава 2).
При необходимости конвертируйте файл в цветовое пространство вывода.
прицельной (или поворотной) точки, которую здесь нет нужды обсуждать.
Если вы хотите узнать тонкости работы оригинального Метода Марсианина, почитайте одну из моих книг, вышедших после 2004 года. Новая операция стала лучше, безопаснее, гибче и проще в использовании. Так что я назвал ее Модернизированным Методом Марсианина, или сокращенно МММ.
•
Но что именно делает эта операция?
Она оценивает область, которую вы выделили, и предлагает стратегию для ее оптимизации. Затем она снимает выделение и применяет выбранную стратегию ко всему изображению. Во второй половине главы этот процесс описывается более подробно.
•
Какие проблемы она может вызвать?
За повышение контраста в одной области
часто приходится платить его понижением где-то еще. Слой МММ Luminosity может вызвать нежелательную потерю контраста в областях, не попавших в выделение. Если вы заметили подобное, удалите этот слой или уменьшите его непрозрачность.
Вопрос с цветом гораздо коварнее. В отличие от операции Color Boost, которая просто усиливает существующие цвета, МММ меняет цветовой тон. Предположим, что наш выделенный объект — это лицо и мы применили к нему операцию МММ. Самые красные участки становятся более пурпурными; менее красные становятся более зелеными или голубыми.
А поскольку изменения не ограничиваются одним только лицом, все прочие цвета, более яркие, чем самые красные участки лица, станут еще интенсивнее. Возможно, это будет не так и ужасно. Однако цвета объектов менее красных, чем лицо, сместятся в сторону холодных тонов, а это уже может стать проблемой.
Сравните рис. 6.3D, где изменение цвета превысило все разумные пределы, и рис. 6.3Е с оригинальными цветами. Обратите внимание, насколько темнее стали облака и синее небо. Но эти объекты никто не выделял — была выделена только река.
Река окрашена в тусклый желтый цвет — почти в такой же, как башни, по крайней мере если судить по значению канала В, который, как мы помним,
контролирует желто-синюю ось. Единственные более желтые объекты — позолоченные украшения на верхушках башен. После применения операции они стали чрезвычайно желтыми, что, впрочем, выглядит вполне приемлемо, по крайней мере для меня. Все прочие цвета на снимке значительно менее желтые, чем вода, а значит, они сдвинулись в сторону синего.
• Тогда почему не посинели облака в левой части неба? Ведь они белые, а следовательно, куда менее желтые, чем вода.
Потому что это выглядело бы ужасно. Мы скорее склонны согласиться с изменением цвета объектов, не являющихся нейтральными, таких как темные облака или синие области неба. Появление нежелательных оттенков в нейтральных областях ограничивали возможность применения оригинального Метода Марсианина. Работая с более ранними версиями этой операции, я замучился повторно обрабатывать снимки зеленых пейзажей из-за того, что белые облака на них становились розовыми. Помните, как я прокололся с фиолетовым лебедем на рис. 2.6Е? Это как раз потому, что данная проблема тогда еще не была решена.
Поэтому наша новая операция включает в себя маску, защищающую нейтральные цвета от изменения, и это одна из причин, по которой в данной операции 60 шагов. Что же касается розового цвета...
Операция МММ работает в LAB поканально. Мы уже говорили о канале В, где желтый цвет оппонирует синему. Но в канале А, который отражает соотношение пурпурного и зеленого цветов, возникает другая проблема. Цвет воды близок к 0А, то есть она практически нейтральна. Башни демонстрируют более положительные значения — их цвет ближе к пурпурному. Операция послушно делает их еще более пурпурными. По мере увеличения непрозрачности слоя цвет башен становится выразительно розовым. Не нужно быть стражем лондонского Тауэра, чтобы понять, что такой оттенок неприемлем.
Впрочем, вопрос состоит в том, с какой розовостью башен и синевой неба вы можете согласиться. Чем больше ее вы готовы допустить, тем больше вариаций получите
в воде. Однако, принимая во внимание, что на очереди у нас операция Color Boost, стоит быть более консервативным. Мне скорее по вкусу рис. 6.3J, чем 6.3Н, в нем больше применяется Color Boost и меньше МММ.
• В каком месте рабочего потока располагается эта операция?
Она идет рука об руку с операцией Color Boost из главы 5. Последнее упражнение показывает, почему обе эти операции лучше применять вместе. Color Boost сама по себе в большинстве случаев работает прекрасно, но в изображениях, подобных этому, недостает цветовых вариаций. А МММ, действуя в одиночку, не может создать достаточно насыщенные цвета, не исказив их.
Я экспериментировал с применением операции МММ на различных стадиях рабочего потока и не получил однозначных результатов. Логичным для нее выглядит место между настройкой контраста в главе 4 и операцией Color Boost. Следовательно, после применения комбинированной операции оба слоя Color Boost будут располагаться над двумя слоями, созданными МММ.
Две операции на выбор
Налицо обычный компромисс между скоростью и гибкостью. Было бы недальновидно утверждать, что рабочий поток прекрасно работает и без операции МММ. Если МММ может внести свою лепту в дело улучшения изображения, надо ей это позволить. Так что я запущу эту операцию, выберу консервативные настройки, объединю слои и затем применю Color Boost.
Пытливые пользователи могут сразу запускать комбинированную операцию МММ + Color Boost.
Там уже взаимодействуют четыре слоя вместо двух. Помните,
Рис. 6.4. Когда, как в данном случае, область выделения для операции МММ не очевидна, выбирайте вариант Select АН
что Color Boost, в отличие от МММ основан на кривых. В комбинированной операции даже при низкой непрозрачности они усиливают любые проблемы, которые способна создать МММ. В этом случае можно удалить один или оба слоя МММ, и ничего страшного не случится. Требуется некоторое время, чтобы приспособиться к объединенной операции, но сейчас я всегда использую именно ее.
Например, рис. 6.3D убеждает меня в том, что моя терпимость к розовому оттенку моста будет сдерживающим фактором при использовании МММ. Я хочу использовать слой МММ Color с самой большой непрозрачностью, которая еще не дает негативных последствий, так как он прекрасно воздействует на реку. Но в то же время он усиливает розовый оттенок. Трудно понять, в какой момент это становится неприемлемым, не увидев воздействия кривых Color Boost.
• В каких случаях не стоит связываться с операцией МММ?
Полагаю, эту операцию стоит пробовать для каждого изображения. Ведь все, что нужно сделать, — это грубо выделить интересующую область и запустить операцию. Скорее всего, это займет меньше времени, чем размышления о том, стоит ее применять в данном случае или нет. Помните, МММ — это всего лишь дополнение к предыдущим действиям, а не обязательный шаг рабочего потока. Иногда эффект от ее применения незначительный или вовсе отсутствует. В таком случае мы
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просто удалим соответствующие слои либо уменьшим их непрозрачность до ничтожно малого уровня, и это будет стоить нам всего лишь нескольких секунд.
•
Как получается, что я не вижу границы между выделенной областью с остальной частью изображения?
Выделение носит чисто рекомендательный характер. Оно удаляется прежде, чем с файлом будут произведены какие-либо действия. Бета-читатель Джон Пейвел напоминает:
«Выделение
нужно лишь для того, чтобы запустить операцию. Оно не используется для обозначения того, на что именно она будет воздействовать (как можно ожидать в других случаях с выделением). Операция применяется ко всему изображению».
•
А можно создать сразу несколько выделенных областей?
Да. Подойдет любой из методов выделения, доступный в Photoshop, включая выделение несоприкасающихся областей.
•
Как я могу избежать выделения ненужных объектов, которые сложно исключить из числа тех, что действительно меня интересут?
Photoshop вычисляет, что преобладает в выделении, и отдает предпочтение этому
Рис. 6.5. Вверху: результат применения МММ после команды Select АН. Посередине: попытка установить такую же интенсивность цвета после применения операции Color Boost Внизу: результат применения объединенной операции МММ + Color Boost
объекту. Вам не о чем беспокоиться, если только размер ненужных объектов не является значительным по отношению ко всему выделению.
• Как быть, если я не могу определиться, какой объект выделить?
Попробуйте использовать команду Select: Select АП. Если вы не можете определить, что является самым важным, то, быть может, важно все.
Лошади на рис. 6.4 слишком маленькие и нейтральные, чтобы получить выигрыш от применения МММ. Все прочее окрашено в зеленые цвета, и здесь не помешало бы добавить вариаций. Но какую из нескольких зеленых областей использовать для выделения?
Ответом является вариант Select АП. В оригинале нет ничего красного, синего или ярко-зеленого. Это дает операции МММ огромное пространство для расширения существующего диапазона, который в данный момент занят зеленым. Рис. 6.5А — результат применения МММ с установками по умолчанию (по крайней мере, для цвета) с выделением при помощи Select АП. Меня не интересовало влияние слоя светлоты, так что я удалил его.
Рис. 6.5В еще раз подчеркивает различия между Color Boost и МММ. Здесь использован только Color Boost. Я пытался подобрать общую насыщенность, соответствующую рис. 6.5А. Налицо недостаток цветовых вариаций, который проявляется, когда мы пренебрегаем МММ. Прежде чем критиковать Color Boost, имейте в виду, что рис. 6.5В лучше, чем любой из вариантов, которые можно получить в RGB при помощи кривых или команд Vibrance и Hue/Saturation.
Это утверждение было бы еще вернее, попытайся я получить более красочный цвет, а не просто такой, который соответствовал бы рис. 6.5В. Но подобно тому, как Color Boost не способен уменьшить насыщенность, МММ не может слишком сильно усилить цвета. Мы можем увеличить непрозрачность слоя, чтобы получить более сочный зеленый, но в таком случае коричневатые области станут розовыми. Такая цена слишком высока.
Решение заключается в том, чтобы объединить операции. Воспользуйтесь кривыми Color Boost, прежде чем объединять слои МММ, или просто примените упомянутую выше комбинированную операцию. Именно так я и поступил, чтобы получить рис. 6.5С. Это результат применения комбинированной операции с настройками цвета по умолчанию и выделением с помощью команды Select АП. Как и на рис. 6.5А, я удалил слой МММ Luminosity, который мне не пригодился.
Эти два упражнения пока не продемонстрировали нам ничего, кроме возможностей МММ и Color Boost. Чтобы наверстать упущенное, мы закончим эту часть главы обработкой открытки от начала и до конца, а затем последуют некоторые советы по выбору областей для выделения перед применением МММ.
О кремовых скалах
Перед тем как рассмотреть шаги, которые привели к созданию открытки 6.6, следует отметить, что данный тип изображений куда сложнее, чем кажется. Если не верите, взгляните на снимки знаменитого природного замка в Национальном парке Капитал Риф, сделанные множеством ландшафтных фотографов, для которых качество, как вы понимаете, имеет огромное значение.
Потратьте минуту своего времени и посетите images.google.com или любой другой фотобанк. Введите в строке поиска «Navajo Dome» (Купол Навахо) и то, что вы увидите, может вызвать непреодолимое желание броситься вниз с его вершины. Почти в каждой версии есть либо ужасные цвета, либо почти полное отсутствие контраста, либо и то и другое.
В рекламном буклете Управления национальных парков США цвет этой горы описывается как «кремово-белый». Я сам несколько раз был в этом парке и могу ручаться за точность данного описания, но на найденных снимках вы увидите ярко красные и оранжевые цвета.
Как всегда, на первом этапе мы ищем проблемные цвета. Небо в среднем показывает (2)а (23)в. Это соответствует моим рекомендациям: значение А между
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Открытка 6.6. Напротив: Купол Навахо. Национальный парк Капитал Риф.
(5)а и 2а, В — любое отрицательное число.
Измерение цвета зелени внизу справа преимущественно дает (8)а 15в, что тоже соответствует рекомендации, согласно которой абсолютное значение В должно быть в 1,5-2,5 раза больше, чем А.
Точка светов определенно должна быть гдето на самом куполе, но где именно — не ясно.
С помощью корректирующего слоя порога я выяснил, что самые светлые участки расположены в центре. В выбранной мной точке значение цвета составляло 220г214§206ь, что, принимая во внимание мои цветовые настройки, соответствует 1А 5В. Не так уж и плохо для кремового цвета, от которого мы ждем желтоватого оттенка (положительное В) с небольшой добавкой пурпурного (положительное А) для придания теплоты.
Однако в более темных участках купола сразу над деревьями я обнаружил что-то вроде 4а8в, а слева нашел 6А 9В. Когда значения А и В почти одинаковы, как здесь, они означают скорее оранжево-красный цвет, нежели желтый.
Рис, 6.7. Справа: красный, зеленый и синий каналы оригинала.
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На оригинале этого не видно. Сразу ясно, что куполу сильно недостает цветовых вариаций, а значит, мы будем использовать МММ по полной программе, а следом за ней применим Color Boost. Так что даже легкий розовый оттенок здесь столь же опасен, как пешая прогулка в этих местах без достаточного запаса воды.
Измерения показывают, что в оригинале купол излишне пурпурный. Зеленый прямо противоположен пурпурному, так что решение состоит в том, чтобы осветлить зеленый канал в диапазоне, соответствующем скалам купола. Заод
но я выполнил аналогичные преобразования в синем канале, чтобы убрать желтизну. Да, кремово-белый имеет желтоватый оттенок, но мое предположение заключалось в том, что в оригинале его чересчур много.
По привычке я изменил режим наложения слоя на Color, тем самым предотвратив потерю деталей, которую эти весьма умеренные кривые теоретически могли вызвать, но почти наверняка не вызвали.
О каналах и кривых
Настало время слить слои и продублировать слой для подготовки к усилению контраста. На рис. 6.7 видно, что красный канал мало чем мо
жет помочь для улучшения купола.
Выбранная точка светов темнее, чем должна быть, что оставляет много места для маневра. Красный и зеленый каналы должны быть существенно осветлены. Помните, что синий канал имеет такой небольшой вес, что его можно проигнорировать — если только он не используется для смешения. Похоже, то, что нужно — это усилить красный.
Дальнейшие действия зависят от того, считаете ли вы небо чересчур темным или нет. Если да, то синий канал должен быть смешан с красным в режиме Normal. Если нет, сделайте это в режиме Darken, что позволит предотвратить осветление неба и всего остального. Я проделал и то и другое. Сначала я смешал каналы при 40% непрозрачности в режиме Normal, тем
Рис. 6.8. Красный и зеленый перед сменой режима слоя на Luminosity.
самым затемнив купол и одновременно осветлив небо. Затем я снова добавил в то, что получилось, синий канал в режиме Darken на этот раз при 40% непрозрачности, что позволило сохранить оставшуюся часть неба.
Теперь, когда красный, так сказать, просто благоухает, а купол набрал контраст, настало время осветлить зеленый и красный каналы. Обе кривые похожи, нужно осветлить точку светов и затемнить средние тона. Таким образом, самая крутая часть кривых приходится на светлую половину изображения, добавляя больше контраста в камни и меньше в зелень. На рис. 6.8 показаны новые красный и зеленый каналы.
Вернемся к композитному изображению. Рис. 6.9А показывает действие кривых, которые убрали красноватый оттенок. Вы заметили, как он отличается от оригинала на открытке 6.6?
Следующие шаги хорошо нам знакомы. Преобразования зеленого и красного каналов, показанные на рис. 6.8, дали нам рис. 6.9В. Изменив режим наложения слоя на Luminosity, мы получили рис. 6.9С.
Рис. 6.9. Вверху: после применения кривых на Color-слое для исправления легкого сдвига в сторону красного. Посередине: на дубликате слоя красный и зеленый каналы заменены на те, что показаны на рис. 6.8. Внизу: режим наложения дубликата изменен на Luminosity.
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Мы подошли к применению операции МММ, и перед нами стоит важный вопрос: что выделить? Правда, сначала предупреждение от раздосадованных бета-читателей. Любое выделение, за исключением совсем уж глупого, даст все преимущества, описанные в данной главе, чего для большинства пользователей будет вполне достаточно. Но некоторые из них хотят знать, как найти не просто разумный объект для выделения, но самый лучший из всех возможных. Это не просто. Если вы готовы потратить на это дополнительное время, значит, вторая половина данной главы написана специально для вас. Если же нет, я вновь напомню, что подойдет любой разумный вариант выделения.
В данном случае небо и темные деревья в основании купола не являются значимыми. А вот деревья в нижнем левом углу переднего плана как раз являются таковыми. Определенно мы хотим выделить с помощью лассо область купола. Но стоит ли потом нажать Shift и с помощью лассо добавить к уже имеющемуся выделению еще и эти деревья?
Пока вы размышляете над тем, что лучше, я продолжу максимально простым способом выделять с помощью лассо один только купол, как показано на рис. 6.10А. В этом случае операция МММ с установке. 6.10. Вверху: выделение участка купола с помощью лассо. Посередине: версия, созданная операцией МММ с установками по умолчанию. Внизу: слой МММ Color сделан невидимым, чтобы оценить изменения светлоты.
ками по умолчанию даст нам рис. 6.10В.
Новый цвет без сомнения вполне приемлем, но вот как насчет светлоты? Чтобы разобраться в этом, щелкните на значке слоя МММ Color,. Это даст нам рис. 6. ЮС, который необходимо сравнить с рис. 6.9С. Ну что, стоит удалять Luminosity-слой?
Я голосую за то, чтобы оставить его. Однако обратите внимание, что выбранная мной точка светов так и не была правильно установлена. Это произойдет в операции Color Boost, которая, как вы уже могли догадаться, будет нашим следующим шагом. (Заметьте, что в этом упражнении нам нужен доступ ко всем четырем слоям, по два от каждой операции. Неважно, получите вы их, используя объединенную операцию MMM+Color Boost, или сначала запустите МММ, а затем Color Boost, не объединяя перед этим слои.)
На рис. 6.11А точка светов была поправлена на слое Endpoint Adjustment. Непрозрачность слоя Color Boost была сделана излишне высокой, так что цвета выглядят слишком красочными. Теперь мы должны решить, какие
Рис. 6.11. Вверху: к рис. 6. 1 ОБ добавлен слой Color Boost Посередине: отключена маска слоя МММ Color. Внизу: отдельная версия, созданная с помощью операции МММ с другим выделением.
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Рис. 6.12. Слева: палитра Layers показывает, что на рис. 6.11В отключена маска слоя МММ Color. Справа: если к выделенным скалам добавить еще и кусок зелени, операция МММ создаст версию 6.11C с розовым оттенком.
участки изображения выглядят хуже остальных, если таковое имеет место.
Дальнейшие действия зависят от ваших личных предпочтений. Либо вы понизите непрозрачность слоя и равномерно ослабите цвет, либо загрузите слой-маску, чаще всего копию канала L, чтобы подавить усиление насыщенности более темных цветов. Можно вставить канал L в пустую слой-маску, скажем, при 50% непрозрачности, чтобы уменьшить эффект наполовину, и так далее.
Скорее всего, я бы сделал с рис. 6.11А нечто подобное, тем самым приблизившись к первоклассному результату. Но, на мой взгляд, есть и более эффективный способ продемонстрировать достоинства МММ.
Раньше, когда мы работали со снимком Тауэрского моста на рис. 6.3D, я подчеркнул, что операция МММ изменила цвета повсюду, за исключением белых облаков. Я объяснил это тем, что операция использует маску, которая пытается предотвратить изменение нейтральных цветов. В девяти из десяти случаев это верный подход: нам гораздо проще принять изменения в ярко окрашенных объектах, нежели в нейтральных.
Но что делать в десятом случае, а именно, когда значимая часть изображения сама по себе довольно нейтральна? Мы можем выяснить это, нажав Shift и
щелкнув на значке маски слоя МММ Color. Это отключит маску (обратите внимание на красный крест на палитре Layers на рис. 6.12), и теперь мы получим рис. 6.11В. Он гораздо лучше с точки зрения цветового разнообразия. Конечно, здесь оно чрезмерно, но все, что нужно сделать, чтобы получить из него открытку 6.6, это уменьшить непрозрачность и усилить резкость.
А как насчет рис. 6.11C? Что ж, это ответ на вопрос, включать ли зелень в область выделения для МММ. Используя в качестве стартовой точки рис. 6.9С, то есть версию с исправленной светлотой, я создал на его основе вторую версию. Вместо того чтобы выделить только купол (как на рис. 6.10А) перед запуском МММ, я сделал двойное выделение (рис. 6.12), чтобы захватить также и большую часть зелени. Я не смог в точности повторить последующие шаги, поскольку слой МММ Luminosity сильно отличался от того, что был в первом случае. Но при создании рис. 6.11C я постарался установить насыщенность, идентичную рис. 6.11А.
Решение, как всегда, за вами, но, на мой взгляд, рис. 6.11C чересчур розовый. МММ попытался освободить больше пространства для зеленых тонов. А это повлекло за собой появление цветового сдвига в пурпурную сторону.
ожидаете лучшего результата и от какого — худшего.
•к-к-к
Все три версии — результат применения операции МММ с установками по
Рис. 6.13. Лица всегда являются кандидатами на применение операции МММ. Какие, по вашему, результаты даст каждый из трех вариантов выделения? Переверните страницу, чтобы увидеть результаты.
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Выбор области выделения
Успех применения МММ зависит от качества выделения значимой области. Не допускайте ошибку, выделяя только наиболее насыщенную область. А если выбираете что-то красочное, вам следует рассмотреть и возможность добавления в выделение чего-нибудь более нейтрального.
Когда в изображении преобладает один крупный объект, вполне целесообразно добавить в него цветовых вариаций. Это правило применимо к геологическим образованиям, полям, водоемам и лицам. Студийные фотографы используют плотный макияж для своих моделей, чтобы подчеркнуть разницу между губами, щеками и остальными частями лица. Они делают так, поскольку понимают, что без этого лицо будет выглядеть тусклым и безжизненным.
Увы, не все фотографии сделаны в студии и не все модели пользуются макияжем. И здесь нам поможет МММ, по крайней мере, если верно выбрать область выделения. Для оригинала на рис. 6.1 я предлагаю три варианта выделения: губы, лицо (обратите внимание — выделение для МММ может быть не особо аккуратным) и команду Select АП. Прежде чем перевернуть страницу, ответьте, от какого из них вы
умолчанию. Они основаны на вариантах выделения, которые представлены на рис. 6.13. Надеюсь, вы уже догадались, что вариант, базирующийся на выделении губ (рис. 6.14А), будет самым худшим. Все прочее на изображении менее красное, чем губы, а значит, будет смещено в зеленую сторону. Конечно, в названии операции присутствует слово марсианин, а марсиан часто описывают как маленьких зеленых человечков, но не так-то просто донести данную концепцию до клиентов.
Следовательно, лучшим вариантом должен быть рис. 6.14В — тот, где выделялось лицо. Эта догадка подтвердится, если мы признаем, что результат применения МММ с установками по умолчанию переходит допустимые границы, как часто бывает в случае с портретами. Уменьшим эффект наполовину, и результат значительно превзойдет оригинал.
Версия, полученная при помощи команды Select АП (рис. 6.14С), уже его превосходит. Здесь нет такого блеска, как
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на рис. 6.14В, хотя кому-то могут больше понравиться ее цвета. На рис. 6.14В губы более красные, поскольку добавилось много вариаций, но я бы сказал, что в целом рис. 6.14С краснее.
Дополнительная краснота возникла оттого, что команда Select АП добавила к выделению зеленые области, вместо того чтобы учитывать только лицо. Чтобы компенсировать это, все изображение должно быть смещено в сторону красного. Так уж вышло, что лицо это было вырезано из большего по размеру снимка, где зеленого фона в десять раз больше. Если бы я обработал полную версию снимка с вариантом Select АП, лицо стало бы невероятно красным.
Если вам по вкусу цветовое разнообразие рис. 6.14В, но хотелось бы чуть больше красного в целом, это легко поправить. Сделайте всю группу слоев невидимой, возвращая изображению состояние, которое
Рис. 6.14. Результаты применения операции МММ с установками по умолчанию при различных вариантах выделения. Вверху: губы. Внизу слева: лицо. Внизу справа: Select АН.
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было до применения МММ. Выделите лицо заново, но на этот раз добавьте к выделению участок зелени над ухом, и вновь запустите операцию МММ. Это устранит нижележащие слои, и вы получите то, что хотите. В конце второй части главы мы обсудим более быстрый и гибкий метод.
Еще один мост
А вот еще один знаменитый мост в дополнение к тому, с которого мы начали главу. Тот же фотограф, такой же объект съемки, тот же метод выделения, но результат на этот раз разочаровывает. Рис. 6.15А является стартовой точкой, рис. 6.15В —демонстрирует стандартное выделение, а рис. 6.15С — удручающий финал. Небо стало фиолетовым, так же как и тень от моста.
Можем ли мы обсудить, почему так произошло? Да, конечно, но стоит ли? Суть понятна.
Операция не сработала, по крайней мере для цвета. Сейчас ситуация совсем не такая, как в слу чае с рис. 6.14В, где
6.15А
5В
6.15С
Рис. 6.15. Хотя этот снимок напоминает фотографию Тауэрского моста в начале главы, применение МММ на основе выделения воды не дает хороших результатов, по крайней мере, в части цвета.
простое понижение непрозрачности дало хорошие результаты. Полученный результат можно использовать, только затратив значительное время на исправление цвета.
Но это противоречит нашей цели. Операция МММ может быть потрясающе эффективной, как мы уже видели раньше. И, как мы видим сейчас, она также может быть совершенно неэффективной. Чего еще ждать от глупого алгоритма, который понятия не имеет, с каким именно изображением он работает?
Понадобится около десяти секунд, чтобы осознать, что рис. 6.15С — шаг в неверном направлении. Учитывая пользу метода во многих других случаях, это все-таки неплохое вложение времени. Кроме того, слой МММ Luminosity нам вполне может пригодиться.
Операция МММ должна стать частью вашего рабочего потока, поскольку в случае успеха она достигает результатов, которые не под силу ни одному из ранее известных методов. В технической части данной главы я чуть подробнее остановлюсь на том, что происходит за кулисами МММ. Мы начнем с теста, где попробуем определить, какое выделение дает тот или иной результат, продолжим упражнением, которое посвящено телесным тонам, и закончим обсуждением нововведений, появившихся благодаря отзывам пользователей.
Если вам это интересно — тогда вперед, но учтите, что часть эта не проста для понимания и не содержит ничего существенно важного. Так что, если хотите, можете сразу перейти к следующей главе, самой легкой во всей книге.
Повторение и упражения
/ Вы можете выбирать, что использовать: только МММ или ее комбинацию с операцией Color Boost, которая была представлена в главе 5. Операция МММ + Color Boost быстрее, но поначалу она может казаться устрашающей. Посмотрите, как изменится ваше мнение о ней примерно через месяц работы.
/ Вернитесь к сравнению версий снимка лебедя в главе 2. Рис. 2.6Е был создан с помощью раннего варианта операции МММ. Почему лебедь стал розовым? Почему сегодня вы уже не получите подобного результата?
/ На время забудьте о цвете. Взгляните на различные версии портрета зулуски и объясните, почему рис. 6.14С получился светлее рис. 6.14А
/ Если вы запускаете эти операции с панели PPW, то можете легко отменить действие любой из них, нажав Command-Z. Это невозможно, если вы запускаете операции из палитры Actions, поскольку МММ полностью заполняет историю действий с вашим файлом, затирая старые записи.
/ Возьмите десяток ваших собственных снимков. Примените к ним операцию МММ так быстро, как сможете. Можете ли вы сделать вывод, на какие категории изображений она действует лучше как в плане цвета, так и контраста?
Пристальный взгляд
Операция МММ была представлена в 2010 году. Однако она базируется на древней функции, которая была забыта за ненадобностью почти на двадцать лет.
Те, кто знаком с моим творчеством, знают о моем пренебрежительном отношении к применению гистограмм в цветокоррекции. Я верю, что гистограмма была изобретена дьяволом для того, чтобы мучить верующих. Я убежден, что в свете того непонимания, которое они вызывают, было бы гораздо лучше, если бы эти *вырезано цензурой* гистограммы не входили в Photoshop изначально.
Как бы то ни было, иногда можно использовать дьявольское оружие против него самого. И если окажется, что дело в нашей глупости, из-за которой мы не пользовались им целых двадцать лет, то бессмысленно обвинять Photoshop.
Но прежде чем выяснять, какое отношение гистограмма имеет к столь интуитивному инструменту как МММ, проведем тест. Вы должны уже уметь предсказывать, что даст операция при различных вариантах выделения. Так что давайте отправимся прямиком в долину Андерсон в Калифорнии, откуда родом Пино Нуар и рис. 6.16. Четыре маленькие картинки справа от оригинала демонстрируют возможные варианты выделения для МММ. Мы можем выделить только красный участок, только желтый, красный с желтым и все изображение целиком (Select АП). Четыре итоговых результата показаны в произвольном порядке на рис. 16.6B-16.6D. Сможете ли вы определить, где какой? Чтобы сделать различия более явными, непрозрачность всех слоев МММ была увеличена со стандартных 30% до 50%. (Внимание: бета-читатели предупреждают, что этот тест не так прост, как кажется.)
Акт о равноправии для пикселей
Мы вернемся к этому тесту через несколько страниц. А пока рассмотрим команду Equalize, которая, согласно руководству по Photoshop, «перераспределяет значения яркости пикселей изображения, что
бы они более равномерно отражали весь диапазон уровней яркости».
Это все равно, что сказать, будто сжигание дома перераспределяет его структуру таким образом, чтобы сделать его менее восприимчивым к атакам термитов. В целом оба утверждения верны, но они несколько преуменьшают ущерб.
Не знаю, кто придумал функцию Equalize, но она была частью программы Photoshop и нескольких ее аналогов в начале девяностых годов прошлого века. В некоторых конкурирующих программах она тоже называется Equalize. В других она более точно именуется Equalize Histogram.
Я столько лет говорил о бесполезности гистограмм, что и теперь не собираюсь осквернять свою книгу изображением одной из них. Просто поясню, что гистограмма — это график, который показывает приблизительное распределение значений пикселей в определенном канале или во всем изображении. По-видимому, есть что-то такое в графическом формате гистограммы, что заставляет наивных людей с легкостью поверить в то, что она позволяет лучше предсказать качество изображения, чем, скажем, таблица приливов в заливе Фанди.
До тех пор пока гистограмма не научится определять, какие пиксели соответствуют значимым объектам, и не сможет отличать шум от реальных деталей, она так и останется неадекватной альтернативой тому, чтобы просто открыть глаза и взглянуть на экран.
Я не против использования гистограммы в отсутствие более пристойных вариантов. Крошечный экран фотокамеры не покажет нам, теряем ли мы важную информацию. Гистограмма тоже, но она подскажет, что мы теряем. Поэтому можем поверить ей на слово, откладывая окончательное решение до того момента, пока мы не взглянем на большой экран монитора.
Всем известно, что самый главный этап в цветокоррекции — правильная установка точек светов и теней. Если это до сих пор не сделано, изображение почти наверняка станет лучше после того, как эти точки будут установлены. Опытные ретушеры выставляют их с помощью кри-
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вых каналов. Функции Auto Топе и Auto Contrast в Photoshop не столь разумны, однако тоже устанавливают точки светов и теней, и зачастую весьма неплохо.
Рис. 6.16А — оригинал. Напротив в случайном порядке находятся результаты применения МММ; непрозрачность обоих слоев равна 50%. Определите какая выделенная область соответствует каждому варианту.
1)
Красная.
2)
Желтая.
3)
И красная и желтая.
4. Все изображение целиком (Select All). Ответ на стр. 218.
6.16В
6.16С
6.16D
6.16Е
Рис. 6.16. Оригинал и четыре варианта выделенной области. Напротив, соответствующие результаты применения операции МММ, расположенные в случайном порядке.
Каждый производитель включает в программное обеспечение своих фотокамер подобную процедуру, а иначе JPEG-файлы будут получаться слишком плоскими, и пользователи сочтут камеру барахлом.
Эти автоматические шаги тоже можно назвать выравниванием гистограммы. Если гистограмма пуста в самой светлой части, необходимо растянуть данные, чтобы заполнить пустой участок. Кстати о растягивании: именно так я и назвал бы этот процесс. Equalize, впрочем, идет гораздо дальше. Ее философия заключается в том, что гистограмма не просто должна заполнить весь доступный тоновой диапазон. Нет, она требует, чтобы пиксели были равномерно распределены по всей длине гистограммы. Одинаковое количество в светах, четвертьтонах, в средних тонах, полутенях и тенях.
Это исключительно глупая идея. Нет никаких причин полагать, что подобное выравнивание гистограммы улучшит изображение. Оно добавит контраст не самому значимому объекту, а тому, что занимает наибольшую площадь, обычно — бесполезному фону. Примените Equalize к рис. 6.17А, и вы получите 6.17В.
Столь ужасный результат получился из-за того, что почти три четверти изображения, а именно фон и рубашки, являются белыми. Все остальное — лица, штаны, волосы — гораздо темнее, а ведь эти объекты более важны для качества изображения. Белые занимают короткий диапазон, скорее всего, меньше четверти всех возможных тонов.
Любой разумный человек рассудит, что в изображении, где столько белого цвета, три четверти пикселей должны
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мирно делить одну четверть гистограммы, не вызывая при этом никаких катастроф. Но в кошмарном равноправном мире Equalize три самые светлые четверти изображения должны заполнить три самые светлые четверти гистограммы. Никого не волнует, что это безжалостно уничтожит все важные объекты, втиснув их в самую темную четверть тонового диапазона.
Даже в начале 1990-х, когда люди еще мало что-то знали об обработке цифровых изображений, примеров, подобных рис. 6.17В, было достаточно, чтобы убедить их в том, что команда Equalize — верный способ сделать снимок хуже, а иногда — значительно хуже. И она отправилась на свалку истории.
У меня собрана обширная библиотека книг по Photoshop, которые я получил в дар от разных издательств. Из спортивного интереса я взял с полки полтора десятка из них и проверил алфавитные указатели на предмет любых упоминаний Equalize. Результат: ни одного упоминания ни в одной из книг, посвященных улучшению качества изображения. Две книги, которые представляли собой обширные руковод-
Рис. 6.17. Вверху: оригинал. Посередине: результат применения Equalize. Внизу: команда Equalize применена к оригиналу, когда выделенной областью служит лоб женщины.
ства по программе (одна по Photoshop 7, а другая по CS 5), для порядка уделили ей пару абзацев. И ни один из авторов не объяснил ее работу правильно.
Почему же тогда я должен тратить столько ехидства на старье, на которое никто не обращал внимания больше двадцати лет?
Изменение в уравнении
В Equalize есть одна опция, показанная на рис. 6.18, которая отсутствует в Auto Топе и в прочих автоматизированных командах. Допустим, я выделяю лоб женщины. Теперь, когда я применяю Equalize, всплывает окно с вопросом, хочу ли я применить изменения только к выделенной области или же ко всему изображению? Последний вариант дает нам рис. 6.17С. Давайте проанализируем его.
По инструкции мы должны выровнять гистограмму в пределах лба и применить это действие ко всему изображению. Когда мы закончили, некоторое количество пикселей на лбу стали абсолютно белыми, такое же их количество — абсолютно черными, и столько же их оказалось в каждом промежуточном диапазоне.
Даже на оригинале заметен блик между бровями женщины. Очевидно, пиксели здесь должны быть крайне светлыми — даже светлее, чем на блузках у девочек. После выравнивания гистограммы некоторые пиксели на лбу из просто светлых стали абсолютно белыми. На блузках девочек еще остались детали. На рубашке мальчика — уже нет.
Они полностью исчезли, а значит, в оригинале рубашка была светлее, чем самая светлая часть лба, которая, в свою очередь, была светлее блузок.
Что касается теней, то
ни один из фрагментов
Рис. 6.19. Версия, полученная с помощью операции МММ, которая базируется на применении Equalize в каналах LAB. Здесь используется такое же выделение, как на рис. 6.17Си6.18.
Equalize
— Options

О Equalize selected area only @ Equalize entire image based on selected area
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Рис. 6.18. В отличие от других команд, Equalize может использовать выделение как основу для глобальной коррекции.
выделенной области в оригинале не был столь же темным, как чьи-нибудь волосы. Поскольку Equalize требует, чтобы часть лба стала абсолютно черной, с волосами должно произойти то же самое. На рис. 6.17С они полностью лишены деталей.
В начале 1990-х существовало расхожее мнение, что команда Equalize совершенно никчемна, и оно было верным.
В Photoshop тогда не было слоев, а смешение выполнялось чрезвычайно медленно. Выбор — оставить рис. 6.17С или отвергнуть его, был весьма прост.
Но сегодня у нас есть и слои, и операции, и компьютеры, которые тратят несколько секунд на то, что раньше занимало часы.
Имея немного воображения, можно предположить, что эффект на рис. 6.17С будет вполне приемлемым, если ослабить его процентов на 95 или около того.
Все не так просто, но это основная идея.
Рис. 6.19 получен с помощью такого же
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выделения и операции МММ, этапы которой представлены ниже.
•
Переведите изображение в LAB и сведите слои. Операция не может работать в RGB, поскольку функция Equalize пытается подавить изменения цвета. Она должна применяться поканально, что сработает в LAB, но приведет к катастрофе в остальных цветовых пространствах.
•
На дублирующем слое примените Equalize к каждому каналу по очереди, используя пользовательское выделение как основу и применяя команду ко всему изображению, а не только к выделенной области.
•
Сразу после каждого применения Equalize выберите команду Edit: Fade, чтобы значительно ослабить эффект. Согласно моим наблюдениям, в канале А ослабление должно быть меньше, чем в В.
•
Назовите слой МММ Color и измените режим его наложения на Color; установите низкое значение непрозрачности, чтобы при необходимости эффект можно было усилить.
•
Продублируйте слой МММ Color, переименуйте его в МММ Luminosity и измените режим его наложения на Luminosity.
•
Поместите оба слоя в одну группу, тем самым, обеспечив себе удобный способ переключения к первоначальному состоянию.
•
Добавьте маску на слой МММ Luminosity, чтобы защитить света и тени от повреждений, когда операция расширит тоновый диапазон.
•
Добавьте маску на слой МММ Color, чтобы минимизировать изменения цветов, близких к нейтральным. Помните: мы скорее готовы согласиться с появлением неожиданных вариаций в красочных объектах, нежели в серых.
А теперь давайте вернемся к тесту. Рис. 6.16А — это оригинал. Вам нужно определить, какие варианты выделения дали каждый из четырех конечных результатов. Если вы испытываете затруднения, задайте себе следующие вопросы:
•
Какие из них вызовут цветовой сдвиг?
•
Какой будет самым светлым?
•
В каком красные оттенки будут наименее насыщенными?
•
Как в целом выглядит формула АВ для создания этих красных, желтых и зеленых цветов?
•
Каким, по-вашему, будет среднее значение АВ оригинала в целом?
А теперь ответы
Красные цвета имеют большие положительные значения в каналах А и В. У желтых большое положительное значение В, но значение А близко к 0. Натуральная зелень имеет большое положительное значение В и маленькое отрицательное А.
Любопытно, кстати, что все значимые цвета на этом изображении положительны в канале В. Следовательно, среднее значение В тоже положительно. Среднее значение А скорее всего близко к 0, поскольку зеленые объекты уравновешивают красные.
Цветовой сдвиг происходит только в том случае, если меняется соотношение А и В. А простое увеличение интенсивности цвета едва ли будет выглядеть как ошибка.
Ни один из четырех вариантов выделения не должен вызвать сильных изменений в канале В. Что бы ни произошло с красными объектами в этом желто-синем канале, то же самое случится с зелеными и желтыми. Теоретически все прочее на изображении будет смещаться в сторону синего по мере расширения желтой части канала В. Но как мы это узнаем? Будь поблизости фиолетовые цветы, мы смогли бы заметить цветовой сдвиг. Но их нет. Нейтральный задний план должен становиться более синим, но он прикрыт маской, предохраняющей нейтральные цвета от изменения.
С пурпурно-зеленым каналом А совсем другая история. Если мы выделим желтый объект или выберем команду Select АП, которые нейтральны по отношению к каналу А, все остальные цвета станут более насыщенными, но произойдет небольшое изменение цветового тона. Если бы мы выделили зеленые цвета, то это сдвинуло бы все цвета в пурпурную сторону. Но среди наших вариантов нет выделения зеленого объекта. Если мы выделим красный, который представлен на одном из вариантов как интенсивно пурпурный, все остальные цвета сдвинутся к зеленому.
Попытка сделать зеленые еще зеленее может оказаться незаметной. Но, если желтые сделать зеленее, это будет заметно почти наверняка. В двух версиях красные цвета являются частью выделения. Рис. 6.16В и рис. 6.16С демонстрируют заметный сдвиг желтых цветов в сторону зеленого.
Выделение, основанное на красном, должно привести к более резким изменениям. Функция Equalize смещает самый тусклый красный к ярко-зеленому, а самый яркий — к еще более ярко-красному. Если же выделение включает одновременно и красные, и желтые цвета, то самые яркие красные станут максимально яркими из возможных, самый тусклый желтый станет ярко-зеленым. Тускло-красный станет серым, а может быть, сине-серым.
После всех ослаблений и применения масок можно не бояться, что красные оттенки станут зелеными или серыми. Как бы то ни было, самые тусклые красные станут еще более унылыми, если выделение основано только на красных вместо красных с желтыми. Усилятся цветовые вариации, которые вы можете счесть интересными, но общее впечатление не блестящее. На рис. 6.16С представлены максимально тусклые красные и слегка зеленоватые желтые цвета. По этим признакам мы можем определить его как вариант, основанный на выделении красных. Для создания рис. 6.16В должны были быть выделены красные вместе с желтыми.
Вряд ли мы увидим значительные различия цветов двух оставшихся вариантов, поскольку их средние значения АВ похожи. Основная разница в цвете состоит в том, что Select АП заставит желтые стать ярче в то время, как выделение желтых даст больше цветовых вариаций. Этого должно быть достаточно, чтобы мы отличили два других варианта друг от друга, однако существует и более явная подсказка.
Желтые цвета всегда светлые, темно-желтый — это оксюморон. Средний желтый цвет гораздо светлее, чем средний цвет всего изображения. Следовательно, в двух оставшихся версиях сравнивается использование светлого выделения с темным. Извращенная логика Equalize
пытается компенсировать это, отбрасывая все, что не попадает в выделение.
Очевидно, что рис. 6.16D — более светлый из двух оставшихся. А значит, он должен быть основан на более темном из двух вариантов выделения, то есть на Select АП. Соответственно, рис. 6.16Е был основан на выделении желтых цветов.
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Некоторые бета-читатели сочли этот тест крайне информативным. Если вы этого не находите, может быть, вас утешат комментарии Расса Брауна.
«Простите, но это упражнение ввело меня в ступор. Попытки понять, как в операции МММ используется команда Equalize, вызвали у меня головокружение, и к тому времени, как я осилил половину ответов, у меня пропало желание жить. Я знаю, что это самая сложная часть главы, но воспринимается она так, словно компьютерщик-фанат объясняет преимущества и недостатки процессоров Pentium и Celeron...
Похоже, что снимок цветов — это совсем не то изображение, которое можно было бы улучшить с помощью МММ. Здесь нет больших участков тусклого цвета, и любое увеличение насыщенности выведет цвета далеко за пределы цветового охвата. Мне кажется, я понимаю, что насыщенные цвета помогают наглядно показать детали процесса, но... нужно ли знать во всех подробностях, как именно работает операция, если обычно ее просто используют, не задумываясь? Разумеется, можно мимоходом взглянуть, что же там скрыто под капотом, ну а если кому-то захочется вникнуть в процесс настолько глубоко, я уверен, что он разберется и сам...»
По правде говоря, я согласен с вышесказанным. Нужно также не забывать, что комментарии Расса относятся к более раннему варианту операции, который был не настолько понятен, как текущий. Не буду спорить: для большинства пользователей эта информация действительно окажется лишней. Более того, им вообще вряд ли пригодится хоть что-то из раздела «Пристальный взгляд». Вот почему каждая глава начинается с того, что я предлагаю читателям пропустить вторую ее часть.
Есть еще порох в пороховницах
Я неоднократно называл команду Equalize глупой, а теперь еще обозвал ее извращенной. Почему бы нам тогда не задействовать, скажем, пользовательские кривые или даже команду Auto Топе?
В отличие от Equalize в Auto Топе нет такой удобной возможности применить ко всему изображению эффект, основанный на содержимом выделенной области. Приложив некоторые усилия, мы можем написать скрипт, чтобы обойти эту проблему, и создать автоматизированный клон операции, который будет использовать Auto Топе точно так же, как МММ использует Equalize.
К сожалению, он не будет работать так же хорошо. Вернемся к рис. 6.18, где я с помощью лассо выделил лоб темноволосой женщины. Equalize и Auto Топе не дадут идентичных результатов на таком маленьком выделении, но после того, как мы ослабим действие обеих команд, их результаты будет непросто отличить друг от друга.
Предположим, однако, что я работал с лассо не столь аккуратно и захватил бы чуточку волос. Команда Auto Топе требует, чтобы некоторые пиксели стали чрезвычайно темными. Фрагмент волос, как бы мал он ни был, удовлетворит этому требованию, но кожа, скорее всего, останется светлее средних тонов.
Equalize даст кардинально иной результат, более подходящий для наших целей. Эта команда хочет, чтобы самые темные десять процентов тона занимали десять процентов площади изображения. Благодаря этому правилу часть кожи становится совсем темной независимо от того,
попал в выделение маленький кусочек черных волос или нет.
Трудно поспорить с тем, что неаккуратное использование лассо — один их моих недостатков, но дело сейчас не в этом. Что, если в середине лба будет прядь волос слишком маленькая, чтобы мы ее заметили, но недостаточно малая, чтобы ее пропустил Auto Топе? А если на лбу присутствует темный шум? Давайте вернемся к рис. 6.16А. Каждый «цветок» состоит из крошечных цветочков, которые заслоняют собой гораздо более темный фон. Так как же мы сможем выбрать красный образец, не зацепив кусочек фона? Выделение с помощью лассо для Equalize — занятие быстрое и беззаботное; главное — чтобы в нем преобладал красный.
То же самое относится и к применению пользовательской кривой для каждого изображения. Теоретически она будет работать лучше, но на деле никто не заметит разницы, и это будет чрезмерная трата времени. Так что остается команда Equalize. Ирония заключается в том, что для решения очень современных проблем приходится возрождать такое ископаемое.
Рабочий поток эпохи Facebook
Интерфейс Photoshop во всем мире выглядит одинаково, но программа переведена на множество разных языков. Я впервые представил операцию МММ в 2010 году и несколько раз обновлял ее по мере обнаружения и исправления ошибок. Ни одна из ранних версий операции не работала в иностранных версиях Photoshop. В 2011 году я занялся устранением этой проблемы.
В моем распоряжении была только английская версия Photoshop, так что сам я не смог с уверенностью утверждать, что проблема решена. Я попросил своего европейского друга перед выпуском каждой новой версии операции тестировать ее на предмет работоспособности во всех языковых версиях.
Открытка 6.20. Напротив: используя показанное справа выделение, операция МММ + Color Boost создает данную открытку всего за несколько секунд.
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МММ (Стр.210)
Рис. 6.16А — оригинал. Остальные четыре — это МММ-версии. Значения непрозрачности для всех Colorи Luminosity-слоев составляет 50%.
Операция применялась при следующих выделениях:
•
6.16В: И желтые и красные области
•
6.16С: Только красные области.
•
6.16D: Select All.
•
6.16Е: Только желтые области.
Мой друг получил новую операцию в тот самый день, когда готовил несколько галерей изображений для публикации в Facebook. Несколько лет назад это было редкостью, но сегодня многие из нас часто сталкиваются с подобными задачами. Во времена печатной рекламы количество изображений серьезно ограничивалось их стоимостью. До того, как у большинства людей появился широкополосный доступ в Интернет, не было возможности публиковать большое количество изображений, особенно в высоком разрешении.
Но сегодня, если вы собрались показать одну фотографию, возможно, стоит показать и все двадцать, тем более, что у большинства из них срок хранения будет небольшой.
Рабочий поток, описанный в этой книге, рассчитан в среднем на три минуты. Однако у нас порой нет даже трех свободных минут. Тем более, если приходится иметь дело со снимками сомнительного качества, сделанными камерой мобильного телефона.
Открытка 6.20 снята на профессиональную камеру, но без штатива, что в принципе делает невозможным ее использование в печатной рекламе. Впрочем, она вполне может быть размещена в онлайн-галерее. Для создания этой открытки я выделил интересующую меня область с помощью лассо, запустил комбинированную операцию MMM+Color Boost, выполнил повышающую резкость операцию, которая будет описана в главе 15, перевел файл
в CMYK и отправился в казино. Во всех операциях использовались установки по умолчанию.
Время, затраченное на выбор области для выделения, я бы оценил примерно в пять секунд, использование инструмента лассо — в одну секунду, и по две секунды ушло на запуск каждой операции.
Теперь вы можете в полной мере понять, почему мой друг был безумно счастлив получить эту операцию как раз в тот момент, когда он готовил кучу изображений для Facebook.
Неплохой результат для десяти секунд работы. Отражения на воде улучшены, поскольку МММ сохраняет нейтральность остальной воды лучше, чем Color Boost. Отель получил дополнительные цветовые вариации, равно как и неоновые огни, которые теперь выглядят привлекательнее. И все же, основной успех данной коррекции следует отнести на счет Color Boost, а не МММ.
Операция Color Boost сама по себе довольно новая, хотя техника увеличения крутизны кривых АВ для улучшения цвета применяется уже довольно давно. Она займет больше времени, возможно, потребуется и ручная ретушь, зато в итоге мы можем получить почти столь же удачный результат.
Однако во многих случаях техники коррекции прошлых лет не позволяют получить аналогичный результат, что мы сейчас и увидим.
В прежние чудесные времена Принципы меняются медленно, методы — быстрее. В 2002 году я написал: «Обычная проблема с лицами — не недостаток цвета, а недостаток цветовых вариаций. Даже у мужчин щеки и губы должны быть краснее, чем остальное лицо, а у женщин — в особенности».
Оригинальный Метод Марсианина был представлен несколькими годами позже, но потребность в нем назревала давно. Без этой операции или ее аналога чего-то явно недоставало.
Рис. 6.21 А — это оригинал, к которому относилась приведенная выше цитата. Рис. 6.21В — откорректированная
версия, приведенная в четвертом издании книги «Photoshop для профессионалов».
Учитывая, что дело происходило в 2002 году, я не стану извиняться за эту коррекцию. Данный студийный снимок сделан профессионалом, который специализировался именно на портретах. Мы могли рассчитывать, что оригинал достаточно хорош, чтобы ожидать от коррекции каких-то существенных улучшений. Откорректированная версия была ультрасовременной для своей эпохи. Детализация стала лучше, но тогдашняя альтернатива предлагала сделать лицо либо бледнее, либо краснее. Соответственно она не может тягаться с сегодняшней версией (рис. 6.21С), представляющей
Рис. 6.21. Справа: оригинальный студийные портрет. Внизу слева: вариант его коррекции, опубликованный в 2002 году.
Внизу справа: сегодняшне коррекция, использующая операцию МММ для создания вариаций в телесных тонах. Выделенная область показана слева.
С
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собой нашу первую полную коррекцию портрета.
Я избегал этой важной категории изображений не потому, что PPW не способен с ними справиться, — просто при работе с портретами требуется большая осторожность, чем с пейзажами. Мы углубимся в данную тему в главе 9, а это упражнение будем рассматривать в качестве предварительного знакомства с акцентом на МММ.
В снимке ночного Лас-Вегаса, который мы только что видели, никого не интересовали точные цвета неоновых огней, лишь бы они были яркими и разноцветными. Это обеспечивало нам гибкость, которая отсутствует при работе с лицами.
Предыдущий тест был не случаен. В текущем изображении нет зеленого фона, но в остальном цвета такие же, как на рис. 6.16А, то есть красные и желтые.
Если на минуту забыть о контрасте, то в двух вариантах рис. 6.16 красные цветы становились еще краснее. И это не было большой проблемой. Но что вы скажете, если я сделаю краснее лица на рис. 6.21?
Аналогично два из трех вариантов рис. 6.16 добавляли зеленый оттенок желтоватым цветам. Это тоже можно было пережить, но как вам понравится, если у блондинки позеленеют волосы?
Кроме того, во всех вариантах рис. 6.16 были добавлены детали в различные значимые области. А как, по-вашему, женщина отнесется к тому, что мы акцентируем внимание на ее морщинках?
Одним словом, нам надо постараться избежать трех эффектов, которые и зрители, и модели переносят с трудом: свекольно-красных телесных тонов, зеленоволосых блондинок и контраста, старящего кожу.
Избежать увеличения контраста также легко, как удалить слой МММ Luminosity. А вот вопросы с цветом требуют более пристального внимания.
•
Измерение оригинала показывает легкий розовый оттенок. Согласно рекомендациям главы 3 он должен быть исправлен — но только при условии, что нас не пугают зеленые волосы.
•
Поскольку МММ и Color Boost способны чрезмерно усиливать насыщенность
лиц, в PPW предусмотрена стандартная мера противодействия — предварительное уменьшение насыщенности телесных тонов. Подробнее об этом читайте в главе 9.
•
У женщин настолько различается цвет кожи, что следует выделить лицо каждой из них, чтобы никого не обидеть. Впрочем, вспомните уроки рис. 6.16В и 6.16С. Лучший способ избежать сдвига в сторону зеленого — при выделении с помощью лассо захватить достаточно большую область светлых волос.
Все это должным образом может быть исполнено сегодня, но не в 2002 году. Остальная часть упражнения нам хорошо знакома.
•
Ни в одном из случаев я не изменял начальных цветов.
•
Я ввел смешение каналов на Luminosity-слоях в середине 1990-х, хотя тогда это называлось смешением форм. К 2002 году техника была хорошо отработана. Ее применение не считалось оправданным для каждого изображения, как сегодня рекомендует PPW. Но, как я говорил тогда и как говорю сегодня, зачастую в изображениях с телесными тонами бывает полезно подмешать зеленый канал в остальные. В 2002 году я зашел так далеко, что полностью заменил красный и синий каналы, а затем применил ложный профиль, чтобы осветлить результат. В этот раз я подмешал зеленый в меньшем количестве с последующим применением кривых. Это сделало лица светлее без появления заметных отблесков.
•
В следующей главе мы познакомимся с командой Shadows/Highlights, которую в данном случае я использовал, чтобы получить лучший контраст в темных волосах. Я не мог сделать этого в 2002, поскольку такой команды тогда еще не существовало, а я не додумался изобрести ей замену.
•
Однако были команды, которые действовали подобно операции Color Boost, и я аккуратно применил их в обоих случаях. Главные же изменения цвета на этот раз обеспечивает операция МММ, инструменты для которой были доступны в 2002 году, хотя, увы, еще не было понятно, как их применять.
• В версии 2002 года применялись наиболее совершенные на то время методы увеличения резкости, позволяющие усилить контраст в волосах и глазах без придания ненужной шероховатости коже. Сегодня можно сделать это и получше, хотя следует признать, что нынешняя операция повышения резкости выполнялась бы на компьютере образца 2002 года примерно полчаса.
Важные дополнения Развитие данной операции продолжалось даже в процессе написания этой книги. Благодаря комментариям бета-читателей были добавлены два важных нововведения. Оба достаточно продвинуты, чтобы упоминать их раньше, зато сейчас для этого самое время.
Рис. 6.22. Панель PPW дает возможность добавления слоя МММ Saturation, предлагая три способа изменения цвета. Вверху: версия коррекции оригинала с исправленным контрастом, даваемая только слоем МММ Color с максимальной непрозрачностью. Внизу слева: подобная версия со слоем МММ Saturation. Внизу справа: версия, полученная только с помощью Color Boost.
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Во-первых, операция настолько мощна, что это может обескураживать. Я уже упоминал в первой части главы, что она гораздо проще, чем оригинальный Метод Марсианина. Совсем не сложно создать выделение, которое даст хорошие результаты. Впрочем, как вы уже видели, выяснять, не приведет ли другое выделение к лучшему результату, — малоприятное и раздражающее занятие. Проверять разные варианты выделений довольно затруднительно, по крайней мере, так было раньше.
Версия панели PPW, которая была представлена одновременно с выходом этой книги, позволяет легко сравнить результаты использования нескольких (до четырех) различных вариантов выделения. Щелкните на операцию при нажатой клавише Option, и на экране появится всплывающее меню, которое позволяет выбрать инструмент для выделения, создать новое выделение и затем переключаться между вариантами превью. Вы никогда не потеряете первоначальный вариант выделения; к нему можно вернуться в любое время, когда сочтете нужным.
Мы выложили на сайте видеоурок Алессандро Бернарди, демонстрирующий, как этот метод используется в качестве креативного инструмента в процессе подготовки модной рекламы, на которой он специализируется. Клиенты зачастую точно не знают, какой именно эффект они хотят получить. Возможность сравнить различные варианты открывает новые перспективы. Второе нововведение было предложено бета-читаталем Адриано Эстевесом, который активно использует операцию МММ в своей работе.
Слой МММ Color вызывает сдвиг цветового тона. В зависимости от изображения этот эффект может быть удачным, спорным или совершенно неприемлемым. Адриано предлагает избежать риска, изменив режим наложения этого слоя с Color на Saturation. Проделайте это с помидором, и одни его части станут более красными, а другие менее, что добавит разнообразия. Однако ни у одной из его частей цвет не сместится в сторону оранжевого. И вот что Р. В. Г. Хант, один
из величайших авторитетов в области цвета, может сказать по этому поводу.
«Бледно-красный помидор... более приемлем на репродукции, чем оранжевый или пурпурный. Следовательно, правильный цветовой тон для нас важнее правильной насыщенности. Более того, вариации насыщенности, присущие природным цветам, как правило, подобны тем, что появляются при добавлении белого света равномерно по всему полю зрения. А значит, если на репродукции насыщенность всех цветов будет снижена в равной степени, можно ожидать, что результат будет выглядеть более натурально, чем в том случае, когда насыщенность цветов различного тона и насыщенности снижена неравномерно, так что некоторые из них начинают сверкать, как сигнальные огни, в то время как остальные сильно обесцвечиваются».
Невероятно бледный помидор несомненно более приемлем, чем помидор совершенно неправильного цвета, но если мы ограничены лишь теми изменениями, которые может дать операция МММ, то данное утверждение в корне неверно. Равно как и комментарий насчет равномерности насыщенности. Я знаю это, поскольку просил группу за группой оценить альтернативные версии этих изображений. Результаты опроса были весьма убедительны. Это должно осчастливить Адриано, поскольку его предположение, как изменить насыщенность, идет вразрез с советом Ханта.
Сдвиги цветового тона зачастую полезны для изображения. Светлые волосы на рис. 6.21C выглядят лучше, чем на рис. 6.21В, потому что сильнее отличаются от цвета кожи. Этого не произошло бы, используй мы идею Адриано. Его предположение дает более консервативный результат. Рис. 6.22А демонстрирует, как слой МММ Color придает волосам зеленоватый оттенок, если зайти слишком далеко.
По этой причине новая панель PPW предлагает опцию добавления слоя МММ Saturation либо по умолчанию, либо только к одному файлу. Лично я выбрал вариант по умолчанию и весьма этому рад:
он безусловно помог данному изображению. Рис. 6.22В показывает его влияние при большом значении непрозрачности. Для сравнения рис. 6.22С демонстрирует результат применения одной только операции Color Boost. Последний этап коррекции заключается в поиске лучшего варианта смешения отдельных версий или сразу всех трех и, может быть, еще и оригинала. Прогресс не стоит на месте. Чтобы загладить вину перед Хантом, я снова его процитирую. Его высказывание в той или иной степени является лейтмотивом PPW. Выступая на конференциях, я вывожу его на экран, пока аудитория заполняется зрителями.
«Только в особых, исключительных случаях оригинал и репродукция представлены друг рядом с другом. Чаще всего репродукцию мы видим в другом месте или в другое время. И этот временной интервал может меняться от нескольких часов до нескольких недель, месяцев и даже лет. В силу данного обстоятельства важную роль играет человеческая память. В таком случае можно подумать, что процесс оценки цветов на репродукции состоит в мысленном сравнении ощущений, которые данная репродукция вызывает в сознании, с воспоминаниями о цветовом восприятии оригинального объекта в то время, когда делался снимок. Однако общепризнанно, что среднестатистический человек обычно чувствует себя способным оценивать цвета объектов, которые он никогда не видел, на изображениях, снятые кем-то другим, во времена, когда его еще не было».
И все должны быть равны
История цифровой фотографии завалена костями торговцев панацеей и их загадочными волшебными плагинами, призванными творить чудеса; при этом в качестве доказательства обычно демонстрировались один или два уникальных файла, для которых эти плагины и впрямь давали неплохие результаты. Не хочу, чтобы меня причисляли к их числу. Так что позвольте вам напомнить, что я выпустил на свободу панель PPW со всеми ее операциями задолго
до того, как была опубликована эта книга, и в их содержимом нет никакого секрета. МММ существует в формате операции, поскольку содержит слишком много шагов, чтобы любой здравомыслящий человек стал выполнять их в ручном режиме. Понимать, что происходит после каждого шага, строго говоря, и не нужно, хотя, если цвет — ваша страсть или ваша профессия, знать это, конечно, стоит. МММ — революционный метод, но он не является последним словом. Сегодня у нас есть идеи, которые оставляют коррекцию образца 2002 года далеко позади, и компьютеры, способные воплотить их со скоростью, достаточной для широкого применения на практике. Лет через десять кто-нибудь изобретет новую технику, которая превзойдет PPW. Возможно, этим человеком будете вы. Если вы к этому стремитесь, то, может быть, стоит задаться вопросом, почему прошло так много времени, прежде чем мы сумели достичь нынешних успехов. И вы обнаружите, что здесь нет вины Photoshop, и дело вовсе не в плохом понимании того, что требуется. Так произошло потому, что эксперты сочли примитивной и бесполезной команду, которая провела в ожидании своего часа почти двадцать лет, посмеиваясь над нашими тщетными попытками понять, что она-то и есть ключ к тем самым вариациям, что мы искали.
Модернизированный Метод Марсианина действует необычным образом. Пользователь должен с помощью выделения обозначить важную область, после чего операция вносит изменения во все изображение.
Наша цель состоит в том, чтобы усилить вариации цвета и/или контраста в значимых областях. МММ работает рука об руку с операцией Color Boost, и у каждой из них есть свои сильные и слабые стороны.
Чтобы привыкнуть к МММ, понадобится время, так что она представлена и как независимая операция, и как часть комбинированной операции MMM+Color Boost, которая позволяет использовать преимущества обоих методов.
7
Команда Shadows/Highlights
Хотя некоторые термины, связанные с этой командой, не вполне однозначны, сама операция достаточно проста. Самый легкий шаг PPW зависит от того, нужно ли добавить детали в самые светлые и самые темные области изображения.
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радиционная терминология, используемая в полиграфии, предполагает деление изображения на пять не вполне четко определенных тональных зон. Эти зоны (от светлого к темному) называются: света, четвертьтона, средние тона, полутени и тени. Три термина из этих пяти, которые описывают промежуточные зоны, обычно не вызывают недопонимания. С остальными двумя нам повезло меньше.
Объекты, освещенные солнцем, отбрасывают тени. В обыденной речи слово «тени» употребляется именно в этом значении. Профессионалы в области обработки изображений также используют термин «тени», который, однако, означает нечто иное, а именно самые темные области изображения. Более того, в некоторых случаях тенями мы называем самую темную значимую точку изображения. Термин «света» столь же неоднозначен.
Но есть и хорошая новость: правильное понимание значения этих терминов — самое сложное в этой главе. Все остальное требует гораздо меньшего умственного напряжения. Мы вставляем дополнительный шаг между усилением контраста (глава 4) и улучшающими цвет операциями из двух следующих глав. Зададимся вопросом: хотели бы мы видеть больше деталей в светах и тенях? Здесь я использую определение этих слов, принятые в полиграфии — самые светлые и самые темные участки тонового диапазона. В зависимости от вида изображения возможны три варианта ответа.
1.
Нет. Они не важны или их добавление может даже ухудшить изображение.
2.
Да. Было бы неплохо добавить деталей, хотя бы в одну из этих зон.
3.
Да. Совершенно необходимо добавить больше деталей хотя бы в одну из двух зон, иначе пострадает качество изображения.
Если изображение относится к категории 1, мы делаем вид, что этой главы вовсе не существует, и сразу переходим к улучшению цвета. Если же изображение
относится к категории 2 или 3, нам нужно действовать. Однако сначала необходимо изменить установки.
Откройте диалоговое окно команды Image: Adjustments > Shadows/Highlights (S/H), которая в версиях CS-CS3 называлась Shadow/Highlight. Нажмите Show More Options, чтобы отобразить все параметры. Введите значения, показанные на рис. 7.1, и нажмите кнопку Save As Defaults. (Примечание: этого не надо делать, если вы используете панель PPW, поскольку там эти значения уже установлены.)
Это необходимо для того, чтобы сделать установки более приемлемыми, поскольку заданные по умолчанию значения слишком велики. Поначалу они были еще больше.
В версии CS5 эти значения были уменьшены, но лишь слегка. Нам нужно нечто доРис. 7.1. Значения параметров команды Shadows/ Highlights, используемые в Photoshop по умолчанию, слишком велики. Вместо них введите эти значения и нажмите кнопку Save as Defaults в нижней части диалогового окна.
[image: image196.jpg]



Рис. 7.2. Напротив: результат применения команды S/H к трем разным по характеру изображениям. Использованы значения, показанные на рис. 7.1.
статочно сильное, чтобы проявить разницу, но вместе с тем достаточно слабое, чтобы не испортить изображение. В дальнейшем мы не планируем изменять эти настройки. (Примечание: во второй половине этой главы, более насыщенной в техническом отношении, встречаются исключения, однако пока оставим все как есть.)
Процедура, описанная в этой главе, предельно проста.
•
Предположим, вы сочли, что изображение относится к категории 2 или 3. Откройте диалоговое окно S /Н.
•
Нажмите кнопку ОК.
Отказ от изменения этих настроек означает, что нам фактически нечего обсуждать. Проведем короткий тест. Вернитесь к предыдущей главе, которая включает девять исходных изображений. Взгляните на каждое из них и подумайте, нуждается ли оно в применении команды S/H? Если да, что требуется улучшить — света или тени? Или и то и другое?
Сначала мы бегло сравним, что было до применения команды и что стало после. Затем я расскажу, почему я не рекомендую менять предложенные значения параметров команды. Ну и, наконец, предложу свои ответы на вопросы теста, и мы увидим, совпали ли наши мнения.
Когда проблема в светах
Примеры на рис. 7.2 иллюстрируют эффект применения S/H с нашими новыми установками по умолчанию к трем совершенно разным изображениям, которые я бы отнес к категории 2. То есть усиление деталей в светах и/или тенях здесь можно приветствовать, но оно не особенно важно. Результаты неоднозначны.
В первом примере воздействие S/H пошло на пользу темным волосам, и они обрели чуть больше деталей. Но, по-моему, самое важное это то, что заметно лучше стал глаз.
Снимок церкви в этой группе впечатляет меньше всего. Нельзя сказать, что изменений нет вообще, но я вижу лишь незначительное осветление темных областей камней. И облака стали чуть темнее.
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Цели и итоги главы
Применение команды Shadows/ Highlights с консервативными значениями параметров подходит для многих файлов. Это рекомендуется делать между усилением контраста, описанным в главе 4, и улучшающими цвет операциями, о которых идет речь в главах 5 и 6.
Улучшение, которое мы получаем, хотя и заметное, но все же не столь масштабное, как в других главах. Поэтому не тратьте времени на тщательную настройку S/H — применяйте ее с одним и тем же набором параметров. А если вы располагаете временем, лучше потратьте его на эксперименты с улучшением цвета.
Насколько труден этот шаг? Проще простого.
Как часто он используется? Пожалуй, большинство изображений требует применения S/H, но в малых дозах.
PPW обретает форму
ЦВЕТ
•
Устраните неправильные цвета с помощью кривых RGB (глава 3).
Установите света (главы 3-4).
КОНТРАСТ
Смешайте каналы на Luminosity-слое (глава 4).
•
Улучшите контраст с помощью кривых (глава 4).
Рассмотрите возможность применения команды S/H (эта глава).
СНОВА ЦВЕТ
Примените операцию МММ + Color Boost (главы 5-6).
•
Окончательно отрегулируйте контраст, включая установку конечных точек.
• Уменьшите насыщенность цвета с помощью масок или регулировки непрозрачности.
УСИЛЕНИЕ РЕЗКОСТИ ЗАВЕРШАЮЩИЕ ШАГИ
•
Рассмотрите возможность смешения с другой версией (глава 2).
•
При необходимости конвертируйте файл в цветовое пространство вывода.
Картинка с петухами демонстрирует самое большое улучшение, хотя все равно недостаточное. Добавилось деталей в оперение птицы справа, то же касается и растительности на заднем плане.
PPW разработан для ускорения работы. Для нас важны методы, которые дают максимальное улучшение за минимальное время. Результаты, полученные в примерах на рис. 7.2, я рассматриваю как улучшения, но незначительные и вряд ли сопоставимые по масштабам с тем, что мы видели в предыдущих главах. Это может объяснить, почему я рекомендую применять команду с одними и теми же настройками.
Но зачем тогда вообще применять S/H?
Чтобы вручную открыть окно Shadows/ Highlights и нажать ОК требуется не более десяти секунд. Использование панели PPW для запуска операции, которая делает то же самое, сокращает это время до двух секунд. Улучшение изображения, конечно, скромное, но оно стоит двух потраченных секунд, а то и всех десяти.
Сталкиваясь с изображениями категории 3, подразумевающей настоятельную необходимость исправления светов или теней, мы обращаемся к дополнительной операции, специально разработанной для их улучшения. Нам еще не попадались такие — я сознательно придерживал их. Откройте главу 10, чтобы взглянуть на подобные картинки: водопады, зимние пейзажи, животные светлой окраски, облака. В той главе описан более эффективный, хотя и более затратный по времени метод, который сделает за нас всю трудную работу в таких изображениях.
Нам остаются снимки категории 2, вроде тех, что показаны на рис. 7.2. Тратить на них больше времени совершенно неразумно.
Ответы на тест: изображения главы 6
Команда с такими деликатными настройками не нанесет особого ущерба, даже если применить ее не к тому изображению. По ходу дела ее можно даже применять более одного раза.
Проблемы, если таковые вообще возникнут, очевидно, будут чисто вкусового плана. Вы можете улучшить детализацию в малозначащей области и, следовательно, от
влечь внимание зрителя от чего-то более важного. Использование команды S/H уместно в большинстве случаев, но прежде чем применять ее, вы должны быть уверены, что там действительно есть нечто, требующее улучшения.
Я просил вас просмотреть оригиналы главы б и решить, стали бы вы применять к ним S/H, и если да, то почему. Далее следуют мои собственные ответы.
•
Тауэрский мост (рис. 6.1). Да. Части моста, находящиеся в тени, содержат детали. Более светлые участки слишком малы, чтобы эта команда им помогла, но облака на заднем плане определенно выиграют от ее применения. Так что S/H улучшит и света, и тени.
•
Лошади (рис. 6.4). Условно да. В светах нет ничего, но темные участки грив определенно извлекут выгоду из применения S/H. Проблема, однако, состоит в том, что в деревьях на заднем плане может проявиться так много деталей, что это будет отвлекать внимание от лошадей.
•
Купол Навахо (рис. 6.6). Да. Это изображение можно отнести к категории 3, поскольку здесь очень важны светлые области горы. Темным деревьям у подножья S/H также пошла бы на пользу.
•
Зулуска (рис. 6.13). Да. Света неважны, но волосы — очень заманчивая цель для S/H.
•
Мост Золотые ворота (рис. 6.15). Нет. В светах не видно ничего интересного. Части моста темные, но детали в них отсутствуют. Не стоит пытаться извлечь то, чего не существует.
•
Красно-желтые цветы (рис. 6.16). Нет. Применение S/H проявит детали на заднем плане. С технической точки зрения это, возможно, и здорово, но, на мой взгляд, отвлечет внимание от цветов, что неправильно. Это экстремальный случай примера с лошадьми на рис. 6.4.
•
Семейный портрет (рис. 6.17). Да. Здесь есть белые одежды и темные волосы. Необходимость применения S/H вполне очевидна.
•
Ночной Лас-Вегас (открытка 6.20). Неизвестно. Сцена настолько необычная, что, пожалуй, стоит непременно попробовать и отменить изменения, если
результат не устроит. Весьма вероятно, S/H вызовет появление сильных шумов в ночном небе. Хотя на огнях ее применение может сказаться благоприятно.
• Две женщины (рис. 6.21). Да. Мы сравнивали результат PPW-коррекции с вариантом, созданным в 2002 году, когда еще не было команды S/H. Как уже отмечалось, темные волосы стали лучше. Других улучшений я не ожидаю.
Итог: я не вижу возражений по поводу целесообразности применения Shadows/ Highlights к пяти изображениям из девяти. Еще два случая — спорные. А два оставшихся изображения, по-моему, вообще не следует трогать. Один из пяти бесспорных вариантов относится к категории 3, где очень важны света.
Эти картинки не отбирались специально, чтобы что-то доказывать относительно S/H. Однако результат получился весьма показательным.
Все шесть примеров, по которым я ответил «да», содержат интересные детали в тенях, и только три — в светах. Это весьма типично. Изображения категории 3 почти всегда выигрывают от проявления деталей в светах, тогда как применительно к изображениям категории 2 команда S/H наиболее благотворно воздействует на теневые области.
* * *
Простые вещи, изложенные в этой половине главы, не нуждаются ни в примерах открыток, ни в подведении итогов. Вторая половина будет сложнее и потребует некоторых умственных усилий. Обсуждение команды S/H открывает тему, которая дальше будет иметь очень важна: необходимость сильного размытия для масок. Мы коснемся этого вопроса, а также обсудим, почему в RGB и LAB результаты будут отличаться. А закончим мы упражнением, которое может быть полезно для некоторых пользователей: как создать эквивалент команды S/H, если у вас нет Photoshop.
Если все это вас не очень интересует, вы можете смело пропустить вторую половину главы. В двух последующих главах будут обсуждаться два вида объекта, коррекция которых требует отступления от общих правил PPW.
Пристальный взгляд
Действие команды Shadows / Highlights основывается на использовании незаметного глазу размытия. Я уже упоминал главу 10, в которой описан более эффективный метод усиления светов и теней. Как вы, вероятно, догадываетесь, он также использует скрытое размытие. Кроме того, на размытии основываются и исключительно эффективные методики умножения, о которых пойдет речь в главах 11 и 12. И даже усиление резкости, обсуждаемое в главе 15, также имеем к размытию самое непосредственное отношение.
Вообще говоря, прогресс в области коррекции изображений за минувшее десятилетие в значительной мере обязан использованию этого самого скрытого размытия. Если вам захочется глубже разобраться в этой теме, это похвально. Но в этом нет необходимости, если вы просто хотите быстро улучшить свои результаты. Все описанные методы работают хорошо. К счастью, большинству пользователей незачем знать, почему все происходит именно так, а не иначе. По крайней мере, в обычной работе.
Команда Shadows /Highlights имеет довольно сложный алгоритм, и она, пожалуй, лучшее из того, что появилось в Photoshop за последние десять лет. Я, однако, обнаружил, что теоретически правильный способ ее применения вызывает затруднения у студентов: на его освоение уходит много времени, а улучшение результатов оказывается ничтожным. Поэтому в первой половине этой главы я упростил рекомендации: применяйте S/H с нашими предустановками сразу после коррекции контраста, но до применения МММ + Color Boost.
Что же касается наиболее подходящего момента ее применения, то это уже, если угодно, несколько иная история.
• Применение S/H не после, а до настройки контраста может давать лучшие результаты, но только в том случае, если оригинал контрастный — то есть, если значения светов и теней уже установлены правильно. А если вы решите воспользо
ваться методами из главы 10, поскольку ваше изображение содержит исключительно важные детали в светах или тенях, внесите изменения в обычные значения параметров S/H, которые будут описаны чуть ниже.
•
Если оригинал неконтрастный и тоже относится к категории 3, примените S/H после усиления контраста, пока файл остается в RGB, и внесите те же изменения.
•
Если ни то и ни другое, преобразуйте файл в LAB после коррекции контраста и примените S/H уже здесь, а не в RGB, а затем оставьте файл в этом цветовом пространстве.
Еще раз: выполнение этих сложных процедур не даст особенно большого преимущества по сравнению с результатом, который можно получить более простым способом. А теперь давайте рассмотрим, почему они все же корректны, по крайней мере в теории.
Что означают названия параметров
Одни параметры команды S/H, показанные на рис. 7.1, понятны без дополнительных разъяснений, назначение других — не вполне очевидно. Чем выше значение Amount, тем сильнее общий эффект, однако диапазон тонов, на который он воздействует, остается неизменным. Чем выше значение Tonal Width, тем либеральнее алгоритм S/H относится к определению светов и теней. Величина 25% означает, что теневая часть команды не должна осветлять ничего светлее полутеней. Используемое в Photoshop по умолчанию значение 50% допускает частичное осветление средних тонов. То же самое относится и к воздействию на света.
Параметры Radius и Color Correction будут рассмотрены позже. Параметр Midtone Contrast лучше не использовать, поскольку есть лучшие альтернативы.
Остаются Black Clip и White Clip. Мои значения по умолчанию — те же, что и в Photoshop. Они предполагают полное осветление крошечной части светов и максимальное затемнение крошечной части теней. Все, что находится между ними, соответственно перераспределяется.
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Рис. 7.3. Применение S/H к неконтрастным изображениям представляется заманчивым, но это неблагоразумно. Слева: оригинальная фотография, сделанная в пещере. В центре: результат применения S/H со значениями, рекомендованными в этой главе в качестве стандартных. Справа: применение перед S/H команды Auto Топе дает больше деталей и улучшает цвет.
По-хорошему перед применением команды S/H изображение уже должно находиться в приемлемой форме. Если же оно неконтрастное, то применение S/H может вызвать существенные изменения, установив света и тени там, где прежде их не было. Хуже того, это может ввести в заблуждение неопытного пользователя, который может решить, что это хорошо. Приличные света и тени сразу улучшают изображение, и неудивительно, что неконтрастный оригинал, как на рис. 7.ЗА, выглядит значительно лучше после применения S/H, рис. 7.3В.
Проблема в том, что это неверный способ достижения цели, и, пожалуй, он создаст помехи для последующих действий. Версия на рис. 7.3С получена простейшим способом: перед применением S/H была запущена команда Auto Топе. Детали заметно улучшились, но они могли бы быть еще лучше, обратись мы к более сложным методам.
Команда Auto Топе была применена на Lumonosity-слое, чтобы предотвратить искажение цвета. Тем не менее на рис. 7.3В наблюдается неприемлемое изменение цвета. Положительное значение параметра Color Correction диалогового окна Shadows/Highlights усиливает цвет в затрагиваемых командой областях.
Это хорошо для теней, но плохо для светов. К сожалению, мы вынуждены использовать одно значение для того и другого. Я бы сказал, в большинстве случаев значение +20, которое Photoshop предлагает по умолчанию, является наименьшим злом. Но здесь оно не подходит. Установка нулевого значения решило бы проблему, но все же лучше не применять S /Н до тех пор, пока тоновой диапазон изображения не приблизится к нормальному.
Если установить нулевые значения Black Clip и White Clip, и в тенях, и в светах ничего не пропадет. Можно ограничить
эффект одной стороной, обнулив лишь одно из двух значений. И все же в качестве стандартных я предпочитаю положительные значения, но с одним исключением.
Если вы сочли, что изображение относится к категории 3, значения Black Clip и White Clip следует обнулить независимо от того, когда вы будете применять команду S/H. Если света и тени для нас очень важны, то решение об их осветлении или затемнении (если таковое вообще уместно) должны принимать мы сами, а не какой-то алгоритм.
Более подробное обсуждение данной темы можно почитать в разделе «Примечания и источники» в конце книги.
Amount, Tonal Width и LAB
Покорить команду Shadows/Highlights и ее альтернативы нам поможет конкистадор. Я не большой поклонник Франсиско Писарро Гонсалеса, но его родной город Трухильо (не тот, что находится в стране, которую он разграбил и культуру которой уничтожил, хотя та и превосходила его собственную, а тот, что в Испании) решил, что он заслуживает бронзового конного памятника, изваянного по иронии судьбы американцем. Солнце в провинции Эстремадура светит безжалостно, поэтому памятник страдает от излишне темных теней.
Во избежание недоразумений учтите, что в следующих примерах я отключил все параметры, воздействующие на света, включая White Clip. Итак, мы занимаемся только тенями.
Рис. 7.4А — это оригинал. Рис. 7.4В — результат применения к теням S/H с нашими установками по умолчанию. Видите ли вы различия в лице?
Если нет, то взгляните на рис. 7.4С. Значение Amount здесь увеличено с 18 до 100%, но остальные параметры остались неизменными.
В обеих версиях коррекция ограничивается самыми темными областями. На рис. 7.4D значение Tonal Width увеличено с 25 до 50% для лучшего соответствия значению Amount 100%. В результате коррекции обозначилось преобладание средних тонов.
Эти действия были выполнены в RGB. Рис. 7.4Е предварительно был преобразован в LAB. Настройки S/H там те же, а результат другой.
Никто не собирается использовать ни один из этих двух вариантов. Нас интересовали бы более слабые изменения, скажем, как на рис. 7.4В. Если это так, то неважно, в каком цветовом пространстве мы работали. Но следует знать, в чем состоит отличие LAB. Возможно, в данном случае это и не принесет нам пользы, зато пригодится в других. Ключевые вопросы: какая из этих последних двух версий темнее и почему?
Чтобы избавить вас от необходимости открывать изображения и сравнивать их, переключаясь с одного на другое, отвечу на первый вопрос сам. В LAB-версии на рис. 7.4Е небо светлее. Но памятник темнее. Можете ли вы объяснить почему?
Установка Tonal Width=50% ограничивает эффект осветления темной половиной изображения. Но в разных цветовых пространствах эта половина вычисляется по-разному.
Предупреждение: объяснение, почему это так, настолько скучное и сложное для восприятия, что, когда я пытался дать его в ранних черновиках этой главы, некоторые бета-читатели за такую жестокость сравнили меня с Писарро. Поэтому здесь я сократил его до предела.
В наши дни наиболее распространенными рабочими пространствами RGB являются Adobe RGB и sRGB. Каналы одного и того же изображения, открытого в этих пространствах, будут выглядеть не совсем одинаково, поскольку цвет в них определяется по-разному. Однако с точки зрения светлоты соответствующие каналы изображения будут довольно близки.
Вопреки ожиданиям каждый из трех каналов RGB обычно темнее канала L из LAB-версии того же файла. Мы уже упоминали об этом, рассматривая изображение на рис. 4.21. Канал L и должен быть светлее, поскольку при выводе композитного цвета на экран или на печать Photoshop интерпретирует канал L как более темный, чего с каналами RGB не происходит.
Итак, повторю еще раз другими словами. Канал L должен быть светлым, так как он интерпретируется, как более темный.
Попробуем
снова:
LAB-эквивалент 50-процентного серого RGB-файла должен быть в канале L светлее 50%.
Теперь предположим для простоты, что 50-процентный серый RGB эквивалентен
40-про-
Рис. 7.4. Вверху слева: оригинал. Вверху справа: результат применения S/H с рекомендованными в этой главе установками только к теневым областям. Внизу слева: значение Amount повышено до / 00%. Внизу в центре: Amount = 100%), Tonal Width = 50%. Внизу справа: S/H применена с теми же установками, но уже в LAB, а не в RGB.
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центному серому в L, и посмотрим, что из этого следует.
•
Половина RGB занята тонами более темными, чем 50-процентный серый, а в канале L это будет уже не половина, а 60%.
•
Половина RGB занята более светлыми тонами, чем 50-процентный серый, а в канале L это будет не половина, а 40%.
•
Поэтому, по сравнению с каналами RGB, канал L имеет больше ресурсов для представления темных тонов и меньше — для представления светлых.
•
Следовательно, если у нас есть одинаково выглядящие RGB и LAB-файлы и мы применим к ним одинаковые действия, результаты будут неодинаковыми. В LAB-файле изменения проявятся слабее в темных областях и сильнее — в светлых.
Мы более чувствительны к вариациям цвета в светлых областях и к контрасту — в темных. Поскольку канал L обращается с тенями более деликатно, для многих операций предпочтительнее использовать цветовое пространство LAB. Там значительно легче контролировать шумы. Повторюсь: при использовании умеренных установок, рекомендованных в этой главе, вы не заметите особых различий. Однако обязательно заметите их в других случаях. Перейдите к последнему примеру этой главы, где на рис. 7.7В показан результат применения S/H с неоправданно высокими значениями параметров. Если это проделать в пространстве LAB, уровень шумов будет ниже, чем при выполнении той же команды в RGB. Я не собирался здесь это показывать, но вы можете скачать файл и поэкспериментировать с ним.
Но, довольно. Пора перейти к чему-нибудь полегче. Мы не можем вернуться в шестнадцатый век, когда жил Писарро — в те времена не было Photoshop. Но можем легко вернуться в конец двадцатого века. Тогда еще не было команды Shadows/ Highlights, но потребность в ней уже ощущалась. Поэтому давайте попробуем сообразить, чем бы ее заменить.
Как создать заменитель S/H
Наша задача — повысить детализацию в тенях, используя только те команды, которые были доступны в середине 90-х. Для простоты попробуем эмулировать эффект, который получается при Tonal Width = 30%. Работаем в RGB и не делаем ничего такого, что зависит от характера изображения.
Добавить больше деталей в тени — легко. Достаточно применить кривую, радикально осветляющую средние тона. Получаем результат, показанный на рис. 7.5А. Несомненно, за это пришлось заплатить: в изображении исчезла почти половина деталей в светах, которые должны были остаться без изменений.
Простое восстановление светлых областей в их исходном состоянии, как я сделал это на рис. 7.5В с помощью Blend If, — это слишком примитивный подход. С точки зрения профессионала лошадь Писарро явно достойна лучшей участи.
Данная попытка слияния двух изображений с совершенно разной светлотой оказалась несостоятельной из-за отсутствия плавных переходов — в местах стыковки обеих половин образовались большие кляксы.
Альтернатива представлена рис. 7.5С. Поместив светлую версию на верхний слой, а оригинал — на нижний, я загрузил копию исходного RGB-изображения в качестве слой-маски. Ее пришлось инвертировать, чтобы усилить вклад верхнего слоя в темных областях.
Затем я применил кривую, сделав две трети самых темных областей слой-маски совсем черными. Это защищает от изменений области, которые изначально были относительно светлыми, и вместе с тем не допускает образования грубых переходов, как на рис. 7.5В.
Этот вариант не достигает уровня рис. 7.4С по светлоте. И действительно: ведь в той версии были заданы более высокие значения параметров. Тем не менее
Рис. 7.5. Напротив: попытка быстрой эмуляции команды Shadows/Highlights. Вверху слева: кривая применяется ко всему изображению, уничтожая самые светлые области. Вверху в центре: простая замена светлых областей дает очень грубый результат. Вверху справа: применение слой-маски на основе инвертированного канала. Внизу слева: за счет размытия слой-маски (Gaussian blur, Radius= 15) изображение обретает резкость. Внизу в центре: результат размытия слой-маски (Radius=45). Внизу справа: сама маска.
лицо на рис. 7.5С вполне приемлемо. А лошадь — нет, ей не хватает деталей.
Взгляните на тень, которую отбрасывают поводья на шею лошади. Рис. 7.5В не слишком хорош, но он показывает, что тень достаточно темная и на нее не могут повлиять наши примитивные попытки эмулировать S /Н. А на части шеи, освещенные солнцем,— могут. На рис. 7.5С контраст между этими двумя областями меньше, чем на рис. 7.4С. То же касается и некоторых других областей на корпусе лошади. Например, блик на ближнем к зрителю плече лошади не столь четкий, как на рис. 7 АС.
Изображение выглядит неестественно, так как потери в контрасте неравномерны. Света изображения — отличные, равно как и глубокие тени. Однако разница между довольно темными и действительно темными областями стала меньше. Решение состоит в том, чтобы обмануть маску, размыв ее.
Бета-читатель Фредерик Йокам написал мне: «В целом я вроде бы понимаю, о чем идет речь. Вы создаете маску, рассекающую изображение так, чтобы переходы от одной версии к другой проходили по границам деталей изображения. Размытие маски повышает резкость переходов. Впрочем, даже сейчас, печатая это, я не до конца понимаю, что пытаюсь сказать. Но ваша фраза "решение состоит в том, чтобы обмануть маску, размыв ее", для меня звучит как полная абракадабра».
Я говорю не о робких попытках размытия, вроде того, которое применяется для устранения шума. Я имею в виду по-настоящему мощное размытие. На рис. 7.5D я применил к слой-маске фильтр Gaussian blur с радиусом 15 пикселей.
Теперь вы знаете секрет параметра Radius в диалоговом окне Shadows/ Highlights.
Рис. 7.6. Слева: результат применения S/H со следующими настройками: Amount = 100%, Tonal Width = 30%, Radius = 45. В центре: аналогичная версия, полученная с использованием методов из главы 10. Справа: версия, полученная с использованием лишь ограниченного улучшения теней, но с применением всех шагов (кроме повышения резкости) метода PPW.
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Для создания рис. 7.5Е использовалась маска, показанная на рис. 7.5F. Значение радиуса здесь составляет не 15, а 45 пикселей. Оптимальный радиус зависит от характера изображения. Здесь области, освещенные ярким солнцем, настолько велики, что уместен большой радиус.
Выбор канала для слой-маски также зависит от характера изображения. Простоты ради я использовал инвертированную копию RGB-композита, однако лучше было бы воспользоваться инвертированной копией синего канала, поскольку в синем канале зеленые области всегда самые темные. Используемый в качестве маски синий канал окажет большее воздействие на важные области и меньшее — на фон.
Кстати, тип размытия тоже зависит от характера изображения, и Gaussian blur — далеко не единственный вариант. А мы еще не рассматривали маски, включающие более одного варианта размытия или более одного канала.
Для столь суровых картинок все эти вещи, зависящие от специфики изображения, будут давать разные результаты. Важно помнить об этом при создании масок в главах 10, 11 и 12, где рассматриваются очень серьезные манипуляции.
Пример на рис. 7.6А — это результат применения к те-
Рис. 7.7. Вверху: недоэкспонированный оригинал. В центре: применена S/H с настройками по умолчанию, которые использовались в Photoshop до версии CS5. Внизу: к оригиналу применена команда Exposure, а затем затемняющая кривая.
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невым областям команды S/H с параметрами Radius = 45, Amount = 100%, Tonal Width = 30%. Эти значения, значительно превышающие рекомендованные мной числа, выбраны для того, чтобы полученную версию можно было бы сравнить с конкурирующим вариантом, до которого мы скоро дойдем.
По существу, внутренний механизм метода S/H предполагает выполнение коррекции через маску, как это делал я в версиях 7.5С, 7.5D и 7.5Е. В светлых областях маски изменения будут сильнее, в темных — слабее. Когда маска настолько размытая, следов «надувательства» не будет заметно. В диалоговом окне Shadows/Highlights за это размытие отвечает параметр Radius.
Альтернативный метод предполагает не коррекцию через размытую маску, а использование самой размытой маски в качестве средства коррекции. Применение маски к изображению в режиме Soft Light дает версию 7.6В. В главе 10 эта техника рассматривается как основополагающая.
ключением повышения резкости версия 7.6С прошла этапы PPW, включая метод умножения, описанный в главе 12. И при этом S/H применялась со скромными установками, показанными на рис. 7.1. Да и зачем использовать большие? Особенно, если могут возникнуть дефекты.
Продемонстрируйте свою верность
Последовательный рабочий поток прививает нам достаточно здравомыслия, чтобы не обольщаться трюками, которые в ходе коррекции могут на время улучшить изображение, но в конечном итоге — ухудшить его. Вот один из таких примеров.
Когда команда Shadows/Highlights только появилась, она рассматривалась как способ спасения сильно недоэкспонированных изображений, таких как рис. 7.7А. Настройки по умолчанию, которые использовались в Photoshop до выхода версии CS5, дают результат, показанный на рис. 7.7В.
Эта версия не выдерживает никакой критики. Есть множество других
Рис. 7.8. При увеличении в версии 7.7В различимо больше шумов (вверху), чем в версии 7.7С.
Я бы не рекомендовал ее здесь, так как это изображение не относится к категории 3. Но главное различие понятно. Эта техника обеспечивает не проявление мелких деталей, а четкость формы, для которой важно наличие теней. Сейчас мы увидим, как метод S/H привносит шум в изображение, что является одним из доводов в пользу того, чтобы рекомендовать применение более легких вариантов S/H, чем те, что мы видели здесь.
Другой довод — столь радикальные действия просто не нужны. За ис-
способов, которые могли бы лучше осветлить изображение. Например, версия 7.7С получена с помощью команды Image: Adjustments > Exposure > Gamma Correction = 2.0 и последующего затемнения теней с помощью кривой.
В недоэкспонированных снимках зачастую присутствует множество шумов, особенно в тенях. Фотография памятника Писарро не имела такой проблемы, и команда S/H успешно проявила детали лица. На сей раз, однако, S/H проявляет то, что считает деталями, в действительности усиливая шум. На рис. 7.8 показаны увеличенные фрагменты обеих версий, чтобы вы могли заметить разницу. Это еще один аргумент в пользу быстрого и умеренного использования S/H.
И наконец, изображение, которым мы завершаем главу, пожалуй, как нельзя лучше соответствует нашей ситуации. На этой фотографии новые граждане дают клятву верности Соединенным Штатам. Это очень важное решение, которое в то же время означает их отказ от верности своим прежним государствам.
И хотя этот поступок новых граждан гораздо значимее любых наших действий, выполняемых в Photoshop, по существу, он напоминает выбор, с которым мы сталкиваемся при принятии на вооружение
рабочих потоков и последующей их смене. Мы рассматриваем варианты, оцениваем возможности и выбираем тот, который считаем наиболее эффективным. Мы отдаем дань уважения истории, но отказываемся становиться ее рабами.
История показывает, что большинство из этих людей делает правильный выбор.
В свое время такой выбор сделали мои дедушка и бабушка, и он, несомненно, был правильным. Надеемся, он окажется таким же и для этих новых граждан.
Еще история показывает, что в нашей профессии преуспевают те, кто готов учиться и кто открыт для новых идей. Надеюсь и ожидаю, что это также правильно.
Подводя черту
Применение команды Shadows/Highlights в малых дозах зачастую помогает улучшить изображение. Не стоит, однако, тратить время на тонкую настройку ее параметров.
Анализ работы этой команды может послужить своего рода прелюдией к дискуссии о маскировании и повышении резкости, но он не дает вам ничего полезного, если вы простого используете S/H для получения быстрых результатов, как здесь было описано.
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8
Бескрайнее небо
Небо — по крайней мере его синие части — ведет себя иначе, чем другие объекты. Добавление деталей здесь нежелательно, поскольку это добавит шум. Не стоит и усиливать цвет, так как результатом может стать нечто, выходящее за рамки цветового охвата. К счастью, небо так легко выделить, что мы можем создать эффективное автоматизированное решение.
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рофессиональные манипуляции с цифровыми изображениями появились всего четверть века назад. Большую часть этого времени чересчур медленная работа компьютеров не позволяла свободно экспериментировать. Нет ничего удивительного в том, что мы постоянно узнаем что-то новое. В предыдущей главе, например, отмечалось, как с 2002 года улучшилась техника работы с тенями. Инструменты были всегда, а вот о знаниях такого не скажешь.
С другой стороны, специалисты пытаются создавать привлекательные изображения на протяжении уже более пятисот лет. На то, чтобы понять, как передать на картине правильное освещение и перспективу, ушло больше века. Ранние опыты были менее реалистичными, поскольку художники, как и первые пользователи Photoshop, не обладали достаточными техническими навыками для полноценного использования имевшихся инструментов. Однако они знали, чего они хотят достичь. А как насчет нас? В этой главе мы обсудим слово, которого не существует, а также технику коррекции, дающую гораздо больше свободы, чем те, что были ранее.
Почти две тысячи лет назад римский император Домициан решил воздвигнуть мраморную арку в память о своем старшем брате Тите. Это основательное сооружение стало моделью для подобных арок во всем мире.
Арка дожила до наших дней. Первые слова ее посвящения — Senatus Populusque Romanus («Сенат и народ Рима») — сохранились в виде акронима SPQR, который до сих пор является источником гражданской гордости римлян. Итальянцы, живущие в других областях страны и незнакомые с латынью, уверены, что SPQR расшифровывается как Sono Pazzi Questi Romani («они безумны, эти римляне»). Акроним стойко сносит это оскорбление и по-прежнему украшает собой большинство муниципальных зданий Рима и даже крышки канализационных люков. И все же надпись SPQR сегодня не так широко распространена
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как форма букв, которыми она записана.
Арка Тита стоит недалеко от Палатинского холма. Вы когда-нибудь задумывались, откуда получил свое название самый популярный после Times Roman шрифт с засечками? Сравните буквы посвящения на арке с заглавными буквами шрифта Palatino.
В общем, столь выдающееся сооружение заслуживает лучшего воспроизведения, нежели на оригинальной открытке 8.1.
Цвет мрамора не совсем белый. Как и в других подобных изображениях, мы хотели бы получить больше цветовых вариаций, хотя и не так много, как в нашей следующей открытке. Эта открытка пришла к нам с другого континента, да и фотограф был получше. Однако можно сказать, что предмет съемки был похожим, поскольку снимок сделан в Национальном парке Арки в штате Юта.
Однотонный коричневый цвет оригинала 8.2 сразу заставляет вспомнить об операции МММ, описанной в главе 6. Поэтому коррекция с помощью открыточного рабочего потока здесь, вероятно, будет более эффективной, чем в случае со снимком арки Тита. Это изображение использовалось на моих практических занятиях, где около пятидесяти учеников старались улучшить оригинал, а затем голосовали за лучшую версию. Вариант, набравший наибольшее число голосов, похож на тот, что вы видите перед собой.
В обоих финальных изображениях появилось множество цветовых вариаций. Но заме-
Открытка 8.1. Арка Тита, Рим.
тили ли вы грандиозный обман, который их разделяет?
Друзья, римляне, сограждане
Небеса на этих изображениях — далеко не самая привлекательная их часть, но сложно себе представить, что эти открытки получились бы столь же удачными без них. На оригинальном римском снимке неба нет вообще, а то небо, которое вы видите в откорректированной версии, было импортировано из Калифорнии. Небо на снимке из Юты спрятано глубоко внутри, и его нужно вытянуть наружу с помощью операции, которой посвящена данная глава.
«Правильное» небо может значительно улучшить ландшафтные снимки. Однако не следует безоглядно применять к нему PPW, как мы это делали до сих пор. Иногда удается выйти сухим из воды, но зачастую небо либо получает слишком яркий синий цвет, который отвлекает внимание от всего остального, либо в нем проявляется множество шумов, либо возникают неестественные переходы. Кроме того, у нас все еще нет решения проблемы, отмеченной в оригинале из Юты: небо, которое зафиксировала камера, является слишком слабым для наших целей.
Две первые открытки показывают, что решение существует, и в этой главе я его покажу. А в следующей продемонстрирую, что и лица ведут себя так же, как небеса: они тоже не вписываются в PPW и требуют особого обращения. Действительно, эти объекты схожи
Открытка 8.2. Национальный парк Арки, штат Юта.
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между собой, но небо предоставляет больше возможностей для коррекции. Причин тому две.
Во-первых, зрители менее критичны по отношению к небу, нежели к другим объектам. На этих двух открытках мы позволили себе определенную свободу в обращении с передним планом, но все это мелочи по сравнению с тем, что мы сделали с небом. Трудно вставить лицо из одного изображения в другое так, чтобы это выглядело правдоподобно. А вот если мы украдем небо из одной картинки и вставим его в другую, то этого никто и не заметит. У меня на диске есть целая папка с удачными снимками неба, готовыми в нужный момент пополнить мою преторианскую гвардию.
Во-вторых, небо чрезвычайно легко обнаружить, в том числе и с помощью алгоритма. Как правило, его можно выделить с помощью операции, и даже если выделение не будет идеальным, это не будет большой проблемой.
Слово, которого нет
Два первых изображения иллюстрируют две основные проблемы. Во-первых, небо или его значительные области могут оказаться бесполезными для целей коррекции либо вообще отсутствовать. В этом случае мы должны заменить его другим.
Во-вторых, мы можем обнаружить, что синяя часть неба выглядит слишком светлой. К сожалению, слово «небо» включает в себя также и облака. Я задавал вопрос участникам моей онлайн-конференции, которая по большей части является международной, существует ли в каком-либо языке отдельный термин для обозначения синей части неба, и не нашел положительного ответа. Самым близким оказалось слово «синева». Подробности можно найти в разделе «Примечания и источники».
Какая из этих двух проблем будет встречаться чаще, зависит от вида работы. Профессиональные фотографы с хорошим оборудованием редко сталкиваются с первой из них. Владельцы дешевых камер встречаются с ней постоянно, равно как и те, кто обрабатывает изображения, сделанные другими.
Однако все пейзажные фотографы регулярно сталкиваются со второй проблемой. Следовательно, этот случай важнее и при этом труднее, по крайней мере для новичков. Поэтому мы пока отложим его в сторону и займемся решением проблемы номер один.
Итак, пусть мы имеем рис. А, где, как и в нашем оригинале, требуется заменить небо. Подразумевается, что под рукой у нас есть рис. В, не связанный с рис. А, который содержит небо с подходящим разрешением. Существует множество способов выполнить такую замену. Я покажу свой.
•
Откройте рис. В. С помощью лассо, инструмента быстрого выделения, или любого другого, выделите часть неба, которая перекроет проблемное место рис. А.
•
Edit: Сору — скопируйте ее в буфер обмена.
•
Перейдите к рис. А. Выполните команду Edit: Paste. Теперь вставленная часть неба закрывает множество объектов, которые она не должна закрывать. Однако она находится на отдельном слое.
•
На активном слое передвиньте новое небо в более подходящее место и убедитесь, что оно покрывает все, что вы хотите им покрыть.
•
Спрячьте слой с новым небом, щелкнув на значке глаза на палитре Layers, и перейдите на нижний слой.
•
Выделите оригинальное небо или ту область, где оно должно быть. Обычно это довольно просто. В открытке 8.1 вы можете сделать это с помощью инструмента быстрого выделения или волшебной палочки.
•
Активируйте верхний слой и щелкните на значке с глазом, чтобы снова сделать его видимым.
к к к
Дальнейшие манипуляции попробуем выполнить двумя способами. Сначала рассмотрим быстрый и грубый.
•
Оставляя выделение активным, выполним команду Layer: Layer Mask>Reveal Selection. Либо, что еще быстрее, щелкнем на значок слой-маски в нижней части палитры Layers; Reveal Selection является установкой по умолчанию.
8.ЗА
Теперь у вас есть слой-маска — белая, где имеется выделение, то есть на месте оригинального неба, и черная во всех остальных местах. Черные области маски блокируют верхний слой, белые — позволяют его показать. Поскольку слой-маска белая только там, где было оригинальное небо, теоретически все уже сделано. Его заменит новое небо. Однако на практике мы можем увидеть отвратительные переходы на стыке двух слоев.
Поэтому,
•
убедившись, что слой-маска активна (обратите внимание на рамку вокруг ее значка на палитре Layers), размойте ее с помощью фильтра Gaussian Blur с радиусом 3 или 4 пикселя;
•
не совершая никаких других действий, выполните команду Edit: Fade Gaussian Blur>Opacity=100%, Mode=Lighten. Иначе по краям нашего нового неба появится светлый ореол.
•к к к
Теперь рассмотрим более медленный, но вместе с тем более гибкий способ. Напомню, что новое небо находится на верхнем слое, который является активным, а старое небо выделено на нижнем слое.
•
Select: Save Selection. Вам будет предложено сохранить новый канал в существующем документе и присвоить ему имя. Назовите его Sky Mask и нажмите ОК.
•
Select: Deselect. На предыдущем этапе мы сохранили канал, который теперь можем загрузить в качестве выделения, когда захотим. В данный момент выделение нам уже не нужно.
•
В палитре Channels щелкните на канале Sky Mask. Проделайте еще раз процедуру с фильтром Gaussian Blur и командой Fade, описанную выше.
•
Выберите RGB в палитре Channels, чтобы сделать видимым композит.
•
Layer: Layer Mask>Reveal АП или щелкните на соответствующий значок в нижней части палитры Layers.
•
В отличие от предыдущего раза теперь слой-маска пуста, поскольку у нас нет выделения. Поэтому, убедившись, что слой-маска активна, выполним команду Image: Apply Image с параметра-
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Рис. 8.3. Сверху: оригинал. Посередине: результаты применения операции Darken Sky SC с установками по умолчанию. Внизу: альфа-канал, созданный операцией.
ми Channel=Sky Mask; Mode=Normal; Opacity= 100% и нажмем OK.
Оба способа приводят к одинаковым результатам. Однако второй оставляет нам еще и дополнительный канал с выделенным небом.
Этот непечатаемый канал, который обычно именуют альфа-каналом, можно использовать снова и снова. Однако учтите, что он увеличивает размер файла и его невозможно сохранить в формате JPEG.
Предположим, что наш клиент счастлив оттого, что удалось заменить небо на открытке 8.1, но оно кажется ему слишком темным. Даже если мы с ним не согласны, клиент всегда прав, и нам придется уступить. Поэтому мы выполняем команду Select: Load Selection и загружаем Sky Mask. Теперь новое небо выделено, и мы
можем отредактировать его. Это очень удобно, если окажется, что мы забыли, как именно размывали канал маски.
Бета-читатель Марко Оливотто думает по-другому. Он пишет: «Я считаю, что нужно размывать слой-маску, а не альфа-канал. Когда мы создаем новую слой-маску, появляется новый альфа-канал: измените его, и вы измените маску. Оригинальное выделение в канале Sky Mask должно оставаться нетронутым, чтобы при необходимости можно было выполнять различные размытия. При сложных выделениях это спасало меня не раз».
Я понимаю, что он имеет в виду. А вы? Если нет, то я не соглашусь с Марко. Сейчас наша цель — освоить операцию, которая создает альфа-канал, затем размывает его и использует в качестве слой-маски. Это быстро и безопасно. Нет сомнений, что эксперт, который видит изображение своими глазами, сможет размыть его лучше, чем операция, работающая по жестко заданному алгоритму. Ну что ж... Может быть, в одной из следующих версий она станет умнее.
Операция в операции
В случае с открыткой 8.2 наша задача — затемнить то, для чего нет слова ни в одном языке, а именно синюю часть неба, не слишком сильно затрагивая облака. Подходящий способ — применение операции Sky Boost SC, которая находит в изображении синие области и создает гладкую маску. Во второй половине главы мы обсудим, как именно это происходит, а также рассмотрим похожую операцию Sky Boost В. На данный момент достаточно сказать, что свои маски эти операции генерируют по-разному. Вероятно, Sky Boost SC делает это лучше, за исключением случаев сложного неба с большим количеством переходов между облаками и синевой. Тог
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да лучше работает вторая операция. А пока просто давайте предположим, что именно версия SC является правильной. Однако, если важность изображения оправдывает дополнительные временные затраты, нет причин отказываться от возможности попробовать обе операции.
•ккк
Рис. 8.ЗА — это оригинальное небо. Рис. 8.3В — результат применения операции Sky Boost SC с установками по умолчанию. Рис. 8.3С — альфа-канал операции, который вы вряд ли будете часто разглядывать. И все же обратите внимание на то, какие в нем плавные переходы.
Рис. 8.4 показывает палитры Layers и Channels сразу после выполнения операции. Наверху находится корректирующий слой кривых, в котором кривые ничего не меняют. Слой имеет режим наложения Multiply, так что он существенно затемняет изображение. Но поскольку в качестве слой-маски был загружен альфа-канал, темнее стали только синие части неба. Аналогичный результат можно получить, если продублировать слой и применить ту же самую маску. Преимущество корректирующего слоя заключается в том, что он дает файл меньшего размера. Заметьте, что палитра Channels сейчас содержит пять каналов (если не считать отдельным каналом RGB-композит), причем альфа-канал и слой-маска на данный момент идентичны друг другу.
Если вы сочтете применение этой операции необходимым, то я советую сделать это после настройки контраста, описанного в главе 4, и после команды Shadows/ Highlights, которая не является обязательной. Иногда эффект от применения Darken Sky настолько заметен, что картинка оживает прямо на глазах. Но чаще она просто дает лишь небольшое улучшение, которое сложно сравнить по значимости с захватом Карфагена.
Кстати, мой опыт показывает, что для Multiply-слоя часто бывает достаточно непрозрачности 50%.
Рис. 8.4. Палитры Layers и Channels после выполнения операции Darken Sky SC.
Откуда она знает, где тут небо?
Операция понятия не имеет, что является небом, а что нет. Однако она знает, что является синим.
К счастью, небо — обычно единственный значимый синий объект, как это было в случае с открыткой 8.2 и рис. 8.3. Планируя эту главу, я хотел здесь создать открытку из оригинала, в котором есть проблема с наличием дополнительного светло-синего объекта. Оказалось довольно трудно найти подходящее изображение, ведь мне нужно было такое, где светло-синие объекты соприкасаются с небом, затрудняя его выделение.
Среди примерно тысячи файлов, которые могли бы выиграть от применения операции Darken Sky, лишь несколько соответствовали указанному выше критерию. Я хотел найти что-нибудь римское или итальянское, но не нашел. Однако я обнаружил оригинал с таким пурпурным оттенком, при взгляде на который любой император опустил бы большой палец вниз.
Рис. 8.5А настолько плоский, что не ясно, поможет ли затемнение неба. Зато сразу заметны сложности, с которыми предстоит столкнуться в процессе исправления цветов.
К счастью, найти точку светов здесь довольно просто. Она явно находится в самых нижних облаках, которые определенно должны быть белыми. К сожалению, тот район Майами, где был сделан этот снимок, славится архитектурой в стиле арт-деко, которому свойственны пастельные цвета. Поэтому делать предположения насчет цвета зданий здесь также опасно, как пробовать некоторые коктейли на Оушн Драйв.
Более темные облака и белые автомобильные диски в действительности не совсем белые: темные облака принимают синий оттенок от неба, а белые диски имеют желтый оттенок. Но я хотел бы сохранить цвет этих объектов близким к белому.
Обратите также внимание на пальмы, которые должны быть зелеными, на улицу, которая может быть практически любого цвета, но только не зеленого,
Цели и итоги главы
Зачастую небо не так эффектно, как нам бы хотелось. Эта глава представляет пару операций, которые затемняют синие части неба, чтобы сильнее отделить их от облаков и других нейтральных объектов.
Операции работают через создание альфа-канала, который выделяет синие области. Он загружается как слой-маска на Multyplyслое. Обычно небо является единственной синей областью изображения. Если это не так, отредактируйте слой-маску, чтобы защитить другие синие объекты от затемнения.
Насколько труден этот шаг? Обычно это просто, хотя наличие альфа-канала открывает доступ к некоторым нетривиальным возможностям. Убедитесь, что в оригинале нет синего оттенка, иначе облака потемнеют очень сильно.
Как часто он нужен? Зависит от того, как часто вам приходится работать с пейзажами.
PPW обретает форму
ЦВЕТ
•
Устраните неправильные цвета с помощью кривых RGB (глава 3).
•
Установите света (главы 3-4).
КОНТРАСТ
•
Смешение каналов на Luminosity-слое (эта глава).
•
Улучшите контраст с помощью кривых (глава 4).
•
Рассмотрите возможность применения команды S/H (глава 7).
•
Рассмотрите возможность затемнения неба (эта глава).
•
СНОВА ЦВЕТ
•
Применение операции МММ + Color Boost (главы 5-6).
•
Окончательно отрегулируйте контраст, включая установку конечных точек.
•
Уменьшите насыщенность цвета с помощью маски или регулировки непрозрачности.
УСИЛЕНИЕ РЕЗКОСТИ ЗАВЕРШАЮЩИЕ ШАГИ
•
Рассмотрите возможность смешения с другой версией (глава 2).
•
При необходимости конвертируйте файл в цветовое пространство вывода.
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и на левую машину, которая должна быть черной.
Жонглировать всеми этими приоритетами очень неудобно, когда имеешь дело со столь плоским изображением. Белые диски и темные облака имеют примерно одинаковую светлоту, что затрудняет аккуратное построение кривой.
Смешение каналов здесь не выглядит хорошей идеей. Здания слишком темные в красном канале, а такси слишком темное в синем. К счастью, определенные возможности предоставляет зеленый канал, и наша стратегия состоит в редактировании кривой только в зеленом канале.
Будем действовать аккуратно. Выбранная точка светов показывает 150R 159G 167в. На корректирующем слое я передвинул значение зеленого до 250°. Дальше идти не стоит — пропадут детали.
Изменение режима наложения корректирующего слоя на Luminosity дает рис. 8.5В. Точка светов теперь имеет значение 198R207G215B. Чтобы сохранить цвет, Photoshop пришлось затемнить мой новый зеленый канал и осветлить остальные два.
Поскольку контраст изображения теперь находится примерно на полпути к правильному значению, я могу использовать цветовые кривые, что раньше было затруднительно. После применения их на корректирующем слое и изменения режима его наложения на Color у меня получился рис. 8.5С. Теперь стало понятно, что оригинальное изображение имело холодный оттенок. Это не слишком хорошая вещь в тропиках, особенно с учетом поджидающей нас операции Color Boost.
Затем настала очередь второго подхода к зеленой кривой. На третьем корректирующем слое кривых зеленый был снова установлен на 250°. Результатом перевода этого слоя в режим Luminosity стал
Рис. 8.5. Напротив, вверху слева: оригинал. Вверху справа: света установлены в зеленом канале, и режим наложения слоя изменен на Luminosity. Посередине слева: корректирующий слой кривых устраняет легкий синий оттенок. Посередине справа: света вновь установлены в зеленом канале на Luminosity-слое. Внизу слева: после сведения слоев запущена команда Shadows/ Highlights. Внизу справа: операция Darken Sky SC затемняет не только небо.
рис. 8.5D — и вот последний этап коррекции, где нам нужны мозги.
В главе 7 говорится, что после улучшения контраста, мы должны решить, стоит ли применять команду Shadow/Highlight. В данном случае решение зависит от того, как много машины теряют в тенях. Один щелчок на панели PPW дает нам рис. 8.5Е.
До этой главы следующими шагами рабочего потока были бы Модернизированный Метод Марсианина и Color Boost. Но теперь у нас есть еще и операция Darken Sky SC. В результате ее применения мы получаем рис. 8.5F, демонстрирующий одну проблему. Операция полагает, что все синее является небом, однако для данного изображения это не так. Поэтому синим частям зданий досталось по полной программе.
Редактирование слой-маски Синие тона становятся темнее по милости слой-маски, которая является светлой в синих областях и черной — во всех остальных. Наша задача состоит в том, чтобы сделать маску черной везде, кроме неба.
Если бы мы имели дело только с левым зданием, коррекция слой-маски была бы простой прогулкой. Поскольку ни одна из его синих частей не касается неба, все они легко поддаются выделению с помощью лассо. Но синие области соседнего здания как раз переходят прямо в небо.
Один из подходов состоит в том, чтобы выделить небо, затем инвертировать выделение и залить слой-маску черным. Создание такого выделения сложнее, чем кажется, потому что небо проглядывает через окна здания слева.
Вместо этого я потратил бы три секунды на то, чтобы создать с помощью лассо выделение, показанное на рис. 8.6А. Теперь, активировав слой-маску, выполняем команду Edit: Fill>Use=Black. Это дает нам рис. 8.6В. Заметьте неправильное затемнение синих областей в верхней части среднего здания, где я был неаккуратен с лассо.
Но поскольку почти вся маска уже залита черным, можно быть уверенным, что эта крошечная проблема останется единственной. Я использовал инструмент быстрого выделения, чтобы захватить эту область на рис. 8.6С. Снова команда Edit: Fill, и те-
Рис. s.6. Процесс исключения синих областей здания из слой-маски. Сверху справа: грубое выделение с помощью лассо всего, кроме неба, а также маленькой области, которую потом нужно выделить более аккуратно. Внизу слева: после заполнения выделения черным, на слой-маске почти все синие цвета были восстановлены. Внизу справа: более аккуратное выделение оставшейся области.
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перь затемнение, как мы и хотели, ограничилось только синими участками неба.
Прежде чем закончить с цветом, давайте разберемся еще с одним вопросом. Как мы видели на рис. 8.4, файл сейчас содержит пять каналов: три канала RGB, слой-маску и альфа-канал. После последних манипуляций слой-маска и альфа-канал уже не идентичны друг другу. Корректирующие слои не могут пережить перевод в LAB, так что мы предварительно должны свести слои. Когда мы это сделаем, слой-маска исчезнет навсегда. Поэтому самое время задаться вопросом, понадобится ли она нам еще когда-нибудь.
Ответ: конечно да. С помощью операции Darken Sky мы хотели оживить небо. Рис. 8.6В говорит о том, что это была хорошая идея. Но было ли исполнение идеальным? Может, небо должно быть чуть-чуть светлее, более голубым, более пурпурным? Трудно понять это раньше, чем мы увидим окончательный цвет, что
произойдет после конвертации в LAB. Возможно, мы снова захотим изменить небо — вот тогда-то мы и пожалеем, что избавились от слой-маски.
Поэтому мы переходим к палитре Channels, где слой-маска должна отображаться как активный канал. Если это не так — щелкните на ее значке. Продублируйте канал, выбрав в правом всплывающем меню команду Duplicate Channel, и присвойте ему новое имя, например, Edited Alpha. Теперь не страшно, что слой-маска исчезнет. Если после всех манипуляций в LAB мы захотим изменить небо, то выполняем команду Select: Load Selection — и вот она, наша счастливая возможность под названием Edited Alpha. (Кроме того, чтобы избежать путаницы, перетащите оригинальный альфа-канал Sky Mask на значок корзинки внизу палитры. Зачем расходовать дисковое пространство на бесполезный канал,
Открытка S.7. Напротив: Оушн Драйв, Майами Бич.
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когда у нас уже есть правильная отредактированная версия?)
Внимательно посмотрите на открытку 8.7. То, что я проделал с изображением в LAB, было рутинной процедурой, даже близко не сравнимой по сложности с цветовыми манипуляциями рис. 8.5. Я грубо выделил здания с помощью лассо так же, как на рис. 8.6А, и запустил комбинированную операцию MMM+Color Boost, описанную в главе 6.
От МММ я не ожидал чего-то особенного. Я не мог сказать с уверенностью, какие изменения она внесет. Получилось что-то не слишком привлекательное, поэтому я избавился от двух слоев. Провалившийся эксперимент отнял примерно пятнадцать секунд. Я считаю, что это была разумная трата времени, так же как считаю стоящим эксперимент с затемнением неба, хоть его результаты я и счел безобразными.
Итак, осталась только операция Color Boost. Я не считал, что какая-то часть изображения явно хуже других, поэтому просто уменьшил непрозрачность слоя Color Boost и отрегулировал конечные точки на слое Endpoint Adjustment.
Оказалось, что мне действительно пригодилась копия отредактированной маски. Небо часто содержит много шумов, особенно в таких недоэкспонированных оригиналах, как этот. Так что после манипуляций с цветом я свел слои, загрузил этот канал в качестве выделения и выполнил небольшое размытие.
Возможно, некоторые читатели сейчас решили, что эта глава не настолько скучная, какой казалась поначалу. Мы довольно часто сталкиваемся с необходимостью убрать шум в небе. Так может стоит применять эту операцию к каждой фотографии, на которой есть небо, вне зависимости от того, требуется ли ему затемнение? Ведь нельзя сказать заранее, когда пригодится альфа-канал!
Интересная мысль, но в этом нет необходимости, за исключением тех случаев, когда у нас есть изображения именно такого типа — содержащие синие области, которые нельзя просто взять и выделить с помощью лассо. Маска уже существует. Вам просто надо знать, где ее искать, и об этом пойдет речь во второй части главы. Мы увидим, как LAB позволяет быстро выделить небо, а затем обсудим некоторые интересные новые возможности. Я также покажу, как операция создает свой альфа-канал.
А теперь можно сделать перерыв. Если вам приходится работать с небом не слишком часто, то к этому моменту вы уже получили достаточно информации и вам, вероятно, стоит перейти к главе 9. Если же ваша работа тесно связана с небом, продолжайте читать дальше.
Тем не менее, если кто-то восхищается вашим небом и просит вас объяснить в двух словах, что вы сделали, отвечайте, что таких слов не существует, или по крайней мере, что их гораздо больше.
Повторение и упражнения
У Укажите разницу между выделением, маской и альфа-каналом.
У Каковы недостатки сохранения альфа-канала в файле?
У Почему после выполнения операции палитра Channels показывает пять каналов (не считая RGB-композита)?
У В каких еще ситуациях альфа-канал, основанный на цвете, может быть полезен?
У Что происходит с корректирующими слоями, когда файл конвертируется из RGB в LAB или CMYK?
У В каких случаях стоит предпочесть операцию Darken Sky В операции Darken Sky SC?
У Почему важно нейтрализовать облака перед запуском любой из этих операций?
Пристальный взгляд
В разборе предыдущего упражнения, результатом которого стала открытка 8.7, пропущен один шаг. Рис. 8.5В и 8.5С показывают, что в оригинале присутствует легкий синий оттенок. Устраняя его, я немного ошибся в теплую сторону.
В результате такси получилось слегка оранжевым. Это еще одна демонстрация непредсказуемости PPW, поскольку, глядя на рис. 8.6В перед применением Color Boost, я не смог предугадать появления оранжевого оттенка.
Мне кажется, остальная часть изображения выглядит неплохо. Поэтому сразу после Color Boost я в LAB с помощью лассо сделал грубое выделение вокруг одного такси, а также вокруг части другого, которое появляется в финальной открытке, но обрезано на рис. 8.5. Затем я создал еще один корректирующий слой, на этот раз Hue/Saturation.
В появившемся диалоговом окне я выбрал в качестве цвета желтый, затем подправил некоторые настройки и передвинул ползунок Hue в сторону от красного.
Относительно этого момента бета-читатель Джон Пейвел спросил: «А разве нельзя достичь такого же результата с помощью регулировки кривых каналов АВ, с созданием выделения или без него?»
Ответ на первую часть вопроса довольно прост. Если выделить машины, их цвет можно менять разными способами, в том числе и с помощью кривых АВ. Я использую корректирующий слой H/S не потому, что это дает качественно лучший результат, а просто для экономии времени. Изменение цвета с помощью кривых требует идеального выделения машин, а это трудоемкий процесс. Мой способ не требует такой аккуратности, так как очевидно, что если в окне Н/S выбрать в качестве цвета желтый, ничего рядом с машинами не будет затронуто. Без выделения могут измениться здания, которые немного желтоваты.
Сложная часть вопроса, однако, состоит в том, а нужно ли вообще использовать выделение? Следует объяснить, почему я это делаю.
В других главах мы часто использовали маски, основанные на каналах. Изменения были достаточно слабыми и не нарушали общего баланса. Искусственное выделение, подобное тому, что я применил сейчас к машинам, — это совершенно другая история. Их лучше обходить стороной. Даже если зритель не заметит границу выделения, выделенный объект может выбиваться из контекста, потому что по цвету он уже не сочетается с окружающими объектами.
Так что Джон был прав, считая, что глобальный подход мог быть лучше. Если цвет определенного объекта неправилен, можно предположить, что то же самое относится и к остальной части изображения. Поэтому, прежде чем изменять цвет с помощью искусственного выделения, надо убедиться, что выполнены три условия.
•
Вы провели всю базовую цветокоррекцию, но определенный объект вас все еще не устраивает.
•
Цвет объекта настолько хорошо известен, что зритель сразу обнаружит ошибку, либо он не имеет отношения к остальной картинке и ему подойдет любой привлекательный цвет.
•
Вы полностью убеждены, что остальная часть изображения не содержит ту же проблему, что и определенный объект.
Такси соответствуют всем этим пунктам. Зрители знают, какими должны быть их настоящие цвета. Глобальная коррекция оранжевого оттенка опасна для таких тропических сюжетов, как этот. Холодный оттенок — это совсем не то, что нам хотелось бы здесь получить. Поэтому я бы сказал, что, если остальная часть картинки будет чуть более оранжевой, чем следовало бы, это вполне приемлемо.
Такие условия подходят и для неба. По цвету оно никак не связано с остальным изображением. Так что у нас есть отличная возможность заменить его цвет на что-нибудь получше. И так же, как и машины, небо очень легко выделить, по крайней мере, если мы используем H/S. Обычно на снимках нет других синих или голубых объектов. Если же они присутствуют, то их, как правило, мож-
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но выделить за несколько секунд с помощью лассо. Проблему представляют только изображения, похожие на наш снимок из Майами, с синими объектами, выделить которые не очень легко.
Hue/Saturation — одна из немногих команд, которые способны отличить один цвет от другого. Но что, если нам приходится использовать команду, не способную на это, например, какой-нибудь размывающий фильтр? Поскольку в Photoshop нет команды, которая ограничивалась бы только цветом неба, придется импровизировать.
Все дороги ведут в Рим
Мы снова возвращаемся в Рим, к еще одной триумфальной арке, ставшей моделью для подобных сооружений в Лондоне, Вашингтоне и Париже. Речь идет о возведенной в 315 году н.э. арке Константина, которая стоит недалеко от Колизея. В отличие от рис. 8.1, небо на данном снимке определенно присутствует, но оно довольно скучное.
На оригинальной фотографии, которая здесь не представлена, арка немного пурпурная — с типичным значением 3А1В или около того. И это явно неправильно: если мрамор не бесцветный (а он таким не кажется, судя по контексту), тогда он должен иметь какой-то оттенок коричневого. Коричневый является разновидностью красного, поэтому мы можем ожидать, что значение В будет не меньше, чем А, причем оба должны быть положительными. Поэтому я немного затемнил синий канал в RGB. Таким образом, рис. 8.8А уже был подвергнут цветокоррекции.
Рис. s.s. Наверху: оригинал после коррекции цвета. Посередине: синий канал заменил красный на дубликате слоя. Внизу: после редактирования красной и синей кривых на корректирующем слое. В средней и нижней версиях режим наложения слоя изменен на Luminosity.
Рис. 8.9. Справа: операция МММ + Color Boost улучшила цвет, но в небе много шума (внизу слева). Внизу в центре: шум удален. Внизу справа: с помощью показанных настроек Blend If размытие ограничено синими областями.
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Когда объекты практически нейтральны, как эта арка, в смешении каналов, как правило, мало пользы. Но оно и не навредит. Когда же я применил его, то был удивлен. Надпись в синем канале демонстрирует гораздо лучший контраст, чем в красном. Поэтому на отдельном слое я заменил красный канал на синий, изменил режим наложения слоя на Luminosity и получил версию 8.8В.
Надпись теперь выглядит лучше, но небо стало гораздо светлее. Сейчас меня это
не сильно беспокоит. Если впоследствии мы захотим сделать его темнее или изменить цвет, в нашем распоряжении есть команда Hue/Saturation, и если задать в ней в качестве параметра Color синий или голубой, ничто другое не будет затронуто.
Затем я на корректирующем слое кривых осветлил красный и зеленый каналы, а потом изменил режим наложения слоя на Luminosity. Так получился рис. 8.8С.
Далее пришла очередь команды Shadows /Highlights, результат применения
которой не так интересен для просмотра, хотя она и немного помогла. Теперь настало время подумать об операции Darken Sky.
Я решил, что она нам не нужна. Цель этой операции — подчеркнуть переход между синевой неба и облаками, но здесь почти нет облаков.
Переходим к операции MMM+Color Boost. Если вы готовы принять грязно-тусклую версию 8.8С в качестве финального результата, то не стоит беспокоиться о шуме. Если же хотите, чтобы арка стала более объемной, как на рис. 8.9А, то стоит.
Техники подавления шума лежат за пределами темы этой книги, но мы можем применить на дубликате слоя размывающий фильтр с агрессивными настройками,
Рис. 8.10. Вверху: предполагаемая замена для неба скопирована на новый слой. Внизу: результат применения Blend If с установками, показанными на рис. 8.8.
Открытка 8.11. Напротив: арка Константина (Рим) с небом из Национального парка Арки (внизу).
а затем ограничить область его действия небом. Я использовал фильтр Surface Blur на дублирующем слое, чтобы получить рис. 8.9С. Хитрость заключается в том, чтобы не допустить размытия обоих строений и зелени, как на рис. 8.9D.
Секция Blend И окна Blending Options может быть полезна и в RGB, но наиболее могущественна она в LAB. Легче разделять объекты по их цветам, чем по светлоте. Некоторые части неба темнее, чем большая часть арки, но это не относится ко всему строению. Однако все части неба более синие, чем все части арки.
Поэтому желто-синий канал В в LAB поможет их разделить. Ползунки на рис. 8.9 исключают размытый слой везде, кроме синих областей. Дополнительный контроль канала L защищает от того, что тени тоже приобретут синий оттенок.
Меняем небо
Возможностей для применения Blend И — масса, по крайней мере в LAB. Небо присутствует на большинстве снимков, чего нельзя сказать об арке Константина и Колизее. На рис. 8.8 небо меньше отвлекает внимание, чем на рис. 8.9. Операция MMM+Color Boost содержит два слоя, которые улучшают цвет. Если применить Blend И к любому из них, то скорее всего вы сможете получить то, что хотите. Операция создает набор слоев, который располагается наверху стека. Чтобы вернуть оригинальное небо, просто активизируйте набор и установите для ползунков на рис. 8.9 противоположные значения, отменив синие.
Но как говорила моя покойная матушка, если ты собираешься стать поросенком, можешь стать и целой свиньей. Если небо слишком скучное, слишком яркое и слишком шумное, то зачем вообще его исправлять? Найдите небо получше и по-свински стащите его.
Небо, которое я использовал для иллюстрации предыдущей операции (см. рис. 8.3В), было гораздо интереснее того, с которым мы имеем дело сейчас. Поэтому на рис. 8.10А я наложил его поверх
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рис. 8.9D. Обратите внимание на преднамеренную ошибку: я не закрыл кусочек неба между Колизеем и аркой.
В результате применения ползунков Blend If с теми же настройками был получен рис. 8.10В. Присмотревшись внимательно, вы увидите «ошибку» в том месте, где встречаются два слоя. Но я сомневаюсь, что среднестатистический человек ее заметит. Это еще одно свидетельство того, как много у нас есть возможностей для улучшения или даже замены неба.
С точки зрения техники ретуши замена была выполнена успешно, но рис. 8.10В получился неубедительным. Густые тени свидетельствуют о ярком солнечном свете, а небо говорит, что день облачный. Обычный зритель, может, и не сумеет сложить одно с другим, но все равно у него возникнет ощущение — в Риме что-то не так.
Я уже говорил, что у вас в запасе должен быть целый набор снимков неба для подобных непредвиденных случаев. Если что-то не нравится, файл устроен таким образом, что вы можете быстро подставить другой образец неба. Вместо неубедительного неба, которое мы только что видели, я поискал бы небо с такими же цветом и глубиной, как на оригинальной картинке. На нем должны быть облака, чтобы придать интерес, но их должно быть немного, чтобы день не выглядел пасмурным. В оригинале темный фон выгодно подчеркивает арку. С другой стороны, малюсенькое облачко делает акцент на Колизее. Я добавил бы в список желаемого облако большего размера, рядом с которым Колизей смотрелся бы лучше.
Подходящий кандидат обнаружился там же, где я нашел небо и для предыдущей открытки 8.2, в папке профессиональных снимков из Национального парка Арки, жаркий и засушливый климат которого чемто схож с римским. Используя те же установки Blend If, его легко можно добавить в окончательный вариант открытки 8.11.
Практику замены неба для того, чтобы подчеркнуть другие важные объекты, трудно осуждать с этической точки зрения и невозможно — с технической. Тем не менее я все же предпочитаю начинать с оригинального неба, каким его сняла камера. Так мы и поступим в нашем финальном упраж
нении, где демонстрируются, как именно операции Darken Sky создают свои маски.
Колизей нашего времени
Для последнего упражнения лучше всего подошла бы фотография Колизея, но в моей коллекции не нашлось подходящей. Мы заменим ее снимком стадиона с требуемыми облаками. В знак уважения к нашей теме древностей замечу, что это изображение пришло к нам из доисторических времен — эры сканирования пленки.
Как и многие файлы того периода, наша картинка отличается грязным цветом и шумным небом. Но справиться с этим не сложно. Один взгляд на открытку 8.12 говорит о том, что добавление небу глубины является ключевым фактором усиления выразительности. За исключением флагов и верхушки башни оригинал слишком светлый и однотонный. Стадион нельзя затемнить слишком сильно. Но когда мы затемняем синие области неба, совершенству нет предела.
Первый шаг PPW — проверить и при необходимости поправить известные цвета, особенно нейтральные. Используя инструмент Color Sampler, я добавил три контрольных точки на палитру Info, отметив самую светлую и самую темную части облака вверху справа, а также верхнюю центральную часть темно-серой наклонной башни.
Поправив цвета с помощью кривых на Color-слое, я занялся контрастом. При таком количестве ярких флагов смешение каналов может вызвать проблемы. Что касается кривых, то нам не нужны дополнительные детали ни в синеве неба, ни на флагах. Остаются стадион и облака. Они нейтральны, поэтому не имеет значения, какой канал или каналы мы изменим с помощью кривых. В красном канале небо всегда самое шумное. Значит, лучше всего установить света только в зеленом канале на Luminosity-слое.
Очевидно, что светлые объекты выиграют от применения команды Shadows/ Highlights. Она дала нам рис. 8.13А.
Если бы не существовало операций, описанных в этой главе, следующим шагом
Открытка 8.12. Напротив: олимпийский стадион, Монреаль.
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стало бы улучшение цвета. Это один из тех редких случаев, когда я даже не взглянул бы на МММ. Суть данной операции состоит в усилении цветовых вариаций, но флаги уже дали все, что нужно. А дополнительные цветовые вариации в небе и стадионе нам не нужны.
Так что мы применили бы только операцию Color Boost в ее простейшей форме. Рис. 8.13А в целом мог бы быть более красочным, но я бы не стал улучшать одну его часть в ущерб другой. Я бы просто поиграл с регулятором непрозрачности, вместо того чтобы возиться со слой-масками.
Короче говоря, перед нами простейший сценарий PPW: устранить с помощью кривых проблемные цвета; усилить контраст с помощью кривой в зеленом канале; применить команду S/H и операцию Color Boost. Я бы проделал эту коррекцию за две минуты, из которых больше минуты ушло бы на построение первой кривой.
Теперь давайте затемним небо.
Как найти синие тона?
Рис. 8.1 ЗА является отправной точкой. Рис. 8.13В стал результатом применения операции Darken Sky SC с установками по умолчанию. На рис. 8.13С вместо нее использовалась операция Darken Sky В. Ее базовые установки дали гораздо более светлые синие тона, чем на рис. 8.1ЗВ, поэтому я продублировал Multiply-слой при низкой непрозрачности, чтобы сблизить обе версии.
Тем не менее они не стали идентичными. Небо на рис. 8.13С более
Рис. 8.13. Вверху: оригинал после коррекции цвета, яркости и применения Shadows/Highlights. Посередине: результат применения операции Darken Sky SC с установками по умолчанию. Внизу: результат применения операции Darken Sky В с регулировкой непрозрачности, для приближения к средней версии.
выразительно благодаря изменению светлоты слева направо. Кому-то это может понравиться, кому-то нет. Я отмечал ранее, что эта операция обычно производит больше шумов, но на этот раз все вышло с точностью до наоборот: на рис. 8.13В небо более шумное.
Подобных сюрпризов следовало ожидать. Обе операции ищут синие цвета, но делают это по-разному. Сначала я думал, что смогу дать совет, в каком случае использовать каждую из них. Однако после того, как я протестировал оба способа на большом количестве изображений, все, что я смогу сказать, — результаты были непредсказуемы, хотя и позволили сделать два вывода.
•
Если вы имеете дело с простым небом с небольшим количеством облаков, как на открытках 8.1 и 8.11, стоит использовать более быструю операцию SC. Тестирование операции В здесь будет пустой тратой времени.
•
Операция В склонна добавлять в небо больше вариаций светлоты, как она делает это на рис. 8.1ЗС.
Если небо более сложное, я думаю, что следует продублировать файл, применить к каждой копии свою операцию и затем избавиться от худшей версии.
Как это согласуется с рекомендацией из предыдущей главы, где я советовал воздерживаться от подобных экспериментов при применении команды Shadows/ Highlights? Вопрос в том, что мы можем получить от такого эксперимента, и насколько важным может быть результат. Сам факт,
Рис. 8.14. Начальные шаги операции Darken Sky SC. Наверху: к рис. 8.13А на дублирующем слое применена команда Selective Color для Cyans и Blues. Посередине: режим наложения слоя изменен на Difference, создана копия синего канала. Внизу: финальный альфа-канал после повышения контраста и размытия.
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что мы вообще решили применить отдельную операцию для коррекции неба, показывает, что данный элемент изображения важен для нас. Этого не было в дискуссии о S/H в предыдущей главе.
Операция SC создает свой альфа-канал следующим образом. Не забывайте, пожалуйста, что эти шаги не что иное, как способ обнаружить синие тона.
•
Продублируйте слой и откройте окно Image: Adjustments>Selective Color. Выберите Cyans и измените значение Black на +100%, Method=Absolute.
•
Прежде чем закрыть диалоговое окно, проделайте с Blues * • то же, что и с Cyans, как показано на рис. 8.14А. Небо стало более темным, но слишком нейтральным.
•
Измените режим наложения слоя на Difference. Этот режим делает цвет черным там, где два слоя идентичны, и дает какой-нибудь другой цвет там, где они различаются. Чем сильнее разница, тем светлее результат. Почти вся картинка стала черной, поскольку разница есть только в синих областях, а большая часть оригинала синей не является.
•
Зайдите в палитру Channels. Выделите и продублируйте синий канал, который на данный момент является наиболее контрастным (рис. 8.14В).
•
Теперь, когда вы сохранили альфа-канал, избавьтесь от Differenceслоя.
•
Откройте альфа-канал и выполните команду Image: Auto Tone, чтобы усилить контраст. Размойте его, чтобы минимизировать
Рис. 8.15. Начальные шаги операции Darken Sky В. Наверху: канал В после перевода рис. 8.1 ЗА в LAB. Посередине: заливка в режиме Darken исключает желтые области, сохраняя синие. Внизу: финальный альфа-канал после повышения контраста, инвертирования и размытия.
шум. Рис. 8.14С — это финальная маска. Она довольно шумная, как вы можете видеть.
Альтернативная маска операции В
Каналы АВ в LAB сложны для новичков. Однако они очень полезны для создания масок, поскольку содержат информацию только о цвете (точнее, цветности) без влияния светлоты.
Маска неба должна базироваться на канале В, где желтый оппонирует синему. Желтая его половина определенно не важна. В отличие от первой операции, нам не стоит беспокоиться о голубых тонах, потому что голубой является более синим, чем желтым. А еще, в отличие от маски операции Darken Sky SC, эта маска может содержать некоторое количество пурпурных тонов, поскольку все пурпурные более синие, чем желтые.
Темно-синие цвета на некоторых флагах демонстрируют разное поведение обеих операций. На рис. 8.14А команда Selective Color попыталась затемнить их, но это все, на что она оказалась способна. Операция на основе канала В не имеет подобных ограничений. Однако она может затронуть флаги сильнее, чем небо. Вот как создается ее альфа-канал.
•
Создайте копию файла и конвертируйте ее в LAB.
•
Откройте канал В (рис. 8.15А). Светло-серые тона соответствуют объектам, которые более желтые, чем синие; темно-серые указывают на области более синие, чем желтые.
•
Выполните команду Edit: Fill с установками Use = 50% Gray, Mode=Darken, как показано на рис. 8.15В. Она не затронет объекты, которые более синие, чем желтые, потому что они заведомо темнее 50-процентного серого. Но все более желтое, чем синее, теперь превратилось в 50-процентный серый.
•
Примените команду Auto Топе и размытие так, как это делалось ранее при создании маски операции SC. Однако данный канал теперь нужно инвертировать, потому что небо в нем должно быть светлым.
•
Откройте исходный RGB-файл, создайте новый канал и с помощью Apply Image замените его на канал В из LAB-файла.
•
Избавьтесь от LAB-файла.
Финальный альфа-канал показан
на рис. 8.15С. У него много общего с маской SC на рис. 8.14С, но он кажется менее контрастным, потому что маленький австралийский флаг внизу слева был идентифицирован как самый синий объект изображения.
Я использовал операцию В, чтобы создать открытку 8.12, и не сделал ничего, чтобы защитить австралийский флаг. Так почему же, будучи столь светлым в альфа-канале, флаг не превратился в нечто неестественное и режущее глаз?
Операция пытается сделать флаг максимально темным и синим, но у нее это не получается. Флаг уже очень темный и настолько синий, насколько это возможно.
Проблема, которая теоретически могла появиться, на практике обычно не возникает. Поэтому я закрываю эту тему, предлагая в трудных случаях попробовать оба альфа-канала или даже смешать их.
Обычно небо не спасает изображение и не разрушает его. Но порой такое случается. И иногда, если мы этому не помешаем, небо может отвлекать внимание.
В любом случае уроки этой главы весьма ценны. В цветокоррекции небо не является препятствием, если только вы не позволите ему стать таковым.
Подводя черту
До сих пор мы избегали изображений с бросающимися в глаза небесами, потому что их было легко сделать либо слишком яркими, либо слишком шумными. На самом деле такой проблемы нет. Небо можно легко выделить и изменить или даже заменить полностью, и никто этого не заметит. В этом отношении небо не похоже ни на какой другой объект.
Глава представляет пару операций, которые борются с типичной проблемой синих частей неба, которые часто выглядят слишком светлыми. Даваемое ими затемнение практически не затрагивает облака.
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9
Лицо как небо
Лица не вписываются в существующие рабочие потоки. Нам не нравится, когда они имеют слишком насыщенный цвет, поскольку это признак злости. Нам не нравится, когда они слишком детализированы, так как это старит. При работе с любыми другими объектами данные утверждения будут несправедливы. Поскольку наш рабочий поток призван делать цвета более яркими, мы должны предпринять превентивные меры для защиты телесных тонов.
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ткрыточный рабочий поток рассчитан на тех, кто любит живые радостные цвета. Он сознательно создает в изображении чрезмерно яркие цвета, а затем с помощью определенных приемов сохраняет их в наиболее интересных областях, приглушая в остальных.
Такая стратегия имеет успех, потому что люди обычно предпочитают видеть на отпечатке более насыщенные цвета, чем они есть в природе. Особенно это справедливо по отношению к пейзажной фотографии, где без нашего вмешательства цвета растительности кажутся слишком тусклыми и скучными.
Исключением является портретная съемка. Как правило, нам не нравятся телесные тона, где красного больше, чем заложено природой.
В первые три года существования рабочего потока я считал, что с лицом нужно обращаться как и с другими объектами: если оно стало неприемлемо красным, надо найти способ ослабить эту красноту с помощью слой-маски. Такой подход был слишком прямолинейным. Я пришел к заключению, что телесные тона следует смягчать заранее, чтобы оставшаяся часть рабочего потока не сделала их слишком красными.
Поэтому кожа является исключением из наших предыдущих правил, так же как и небо. Постараюсь пояснить это утверждение с помощью двух примеров. Оба оригинала были получены от профессиональных фотографов. Открытка 9.1 пришла к нам из Вьетнама.
Мне всегда было интересно, как хорошие фотографы добиваются таких поз от своих непрофессиональных моделей. У меня, например, так не получается. Это, конечно, проблема, но она не имеет никакого отношения к следующему оригиналу, где снималась профессиональная модель.
Открытка 9.1. Напротив: женский портрет, Вьетнам.
Антиоткрытка 9.2 родом из рекламы фирмы, выпускающей средства для ногтей. И снова PPW демонстрирует потрясающую детализацию. Отметьте также весьма правдоподобные вариации цвета кожи. Здесь есть только одна проблема. Покажите эту «коррекцию» любому арт-директору, и в лучшем случае вы выслушаете все, что он о вас думает, а то еще и получите айфоном по голове.
И все же это безопаснее, чем показать картинку самой модели. Посмотрите на ее ногти, они выглядят как смертельное оружие.
Чем отличается кожа: контраст
Для создания антиоткрытки использовался тот же рабочий поток, что и в предыдущих главах. Исходный цвет выглядит нормально, так что кривые пока можно не трогать. Поскольку в красном канале слишком мало деталей, он был заменен смесью синего и зеленого каналов. Для повышения контраста были применены кривые, а затем режим наложения слоя был изменен на Luminosity. Я решил, что нет необходимости применять команду Shadows/Highlights. Перед запуском операции МММ
Антиоткрытка 9.2. Реклама косметики для ногтей, «откорректированная» как если бы она была пейзажем.
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я выделил ногти; видите, насколько они стали краснее по сравнению с кожей? Легкое усиление цвета, небольшие изменения в канале L, добавить резкость — и готово. Ничего необычного, никаких действий, которые не использовались бы, скажем, при коррекции пейзажа.
И тем не менее результат иначе, как катастрофой, не назовешь.
Причина эстетическая, а не техническая. Нельзя сказать, что здесь появилась куча артефактов. Все детали вполне реальны. Просто нам они не нравятся.
Только кожа и небо ведут себя таким образом. Мы не усиливаем контраст в синих частях неба, поскольку любые выявленные здесь детали, скорее всего, будут шумом. (В главе 8 мы затемняли эти области, не добавляя контраста.) Морщинки и поры — это естественные детали кожи, но они старят, так что в некоторых случаях надо избегать повышения контраста.
Здесь вступают в спор бета-читатели. Алессандро Бернарди, который снимает для итальянских журналов мод, утверждает, что совершенно гладкая женская кожа сегодня не в тренде. Он говорит, что недостатки и морщинки, конечно, надо убирать, но пластиковый образ старомоден.
Кларенс Масловски предлагает к списку объектов, подобных коже и небу, добавить автомобили. Я согласен с тем, что проявление множества деталей на кузове машины не всегда хорошо, но не думаю, что их следует подавлять специально. Для рекламных снимков автомобилей важна только точность цвета. В других аспектах у нас гораздо больше свободы действий, чем в случае с кожей или небом. Так что я с ним не согласен.
Третий читатель обвиняет меня в сознательном ухудшении антиоткрытки заведомо чрезмерными действиями. Это неправда; они были примерно такими же, как для открытки 1.1.
Мы должны понимать, что есть два типа портретов. Для портрета пожилой женщины на открытке 9.1, по моему мнению, дополнительный контраст вполне приемлем. Он добавляет неприукрашенного реализма и усиливает эмоциональное воздействие снимка.
А в антиоткрытке 9.2 он не нужен совсем. Ответственность за неудачу здесь надо возложить на два главных шага, повышающих контраст: смешение и кривые из главы 4 и Luminosity-слой операции МММ, описанной в главе 6. Обычно эти шаги улучшают изображение, что и произошло с открыткой 9.1. Однако в случае с антиоткрыткой их воздействие было негативным.
На секунду оставим цвет в покое. Если говорить только о деталях, то здесь я вообще не стал бы усиливать контраст. Общепринятая профессиональная практика коррекции подобных изображений заключается в том, чтобы сделать кожу более гладкой с помощью фильтров размытия или других подобных приемов. Кое-кто даже сказал бы, что оригинал и так содержит слишком много деталей.
Таким образом, при работе с портретами или другими изображениями, где кожа имеет решающее значение, главное — понять, к какой группе принадлежит снимок: к первой, где детали приветствуются, или же ко второй. На первый взгляд кажется, что представители второй группы встречаются гораздо чаще, но это заблуждение — так происходит только в области рекламы. Конечно, если вы имеете дело со свадебным фото невесты или портретом младенца, то при его коррекции перед глазами должен стоять пример антиоткрытки 9.2. Будьте очень аккуратны при манипуляциях с контрастом, описанных в главе 4. В главе 6 я отмечал, что для портретов слой Luminosity МММ операции МММ должен быть отключен. Особенно если мы хотим получить мягкий образ.
На самом деле чаще встречаются снимки, относящиеся к первой группе. Просто лица на них не настолько велики, чтобы лишний контраст раздражал. Однако независимо от того, насколько крупным является лицо и сколько лет его обладателю, мы точно не хотим, чтобы кожа выглядела слишком красной.
Чем отличается кожа: цвет
Вернемся к антиоткрытке. Есть ли в оригинале что-то такое, что заставляет нас задуматься о необходимости улучшений?
Мы уже решили не «исправлять» детали в общепринятом смысле. Отсутствие цветовых вариаций более проблематично.
А что, если антиоткрытку поместить на слой над оригиналом и установить для него режим наложения Color? Идея кажется неплохой. Когда я попытался это сделать, мне пришлось уменьшить непрозрачность слоя до 20%, потому что большее значение приводило к появлению красноватых областей, которые говорят о кожной болезни, и желтоватых, предполагающих проблемы с печенью. Не поймите меня неправильно, изображение, конечно, стало лучше
Открытка 9.3. Напротив: туристы, завтракающие около Барберино-Вапъ-д 'Эльса, Тоскана, Италия.
на 20%, но это улучшение слишком незаметно, чтобы демонстрировать данную версию.
Вены на антиоткрытке приобрели нездоровый зеленый оттенок. Но не это является ограничивающим фактором. К добавлению холодных тонов в цвет кожи зрители относятся спокойнее, чем к добавлению теплых. Так что ограничивающий фактор — это усиление красных и желтых оттенков. Во второй части главы будет показан пример получше.
Цели и итоги главы
Портреты и другие изображения с телесными тонами имеют две необычные особенности. Во-первых, добавление деталей где-то приветствуется, а где-то — нет. Во-вторых, нам почти никогда не нравятся слишком красные лица.
Решение первой проблемы не требует ничего, кроме понимания, когда желательна мягкость. Если это так, избегайте действий, направленных на усиление контраста. Вторая проблема присутствует всегда. Чтобы победить ее, просто запустите операцию обесцвечивающую телесные тона перед тем, как переходить к описанным в главах 5 и 6 операциям, усиливающим насыщенность цвета.
Насколько труден этот шаг? Коррекция портретов традиционно представляла собой водораздел между профессионалами и новичками. До некоторой степени это справедливо и сегодня. Однако сама по себе операция проста.
Как часто он необходим? Рекомендуется применять эту операцию для любого изображения, содержащего телесные тона, которому предстоит усиление цвета.
Устраните неправильные цвета с помощью кривых RGB (глава 3).
Установите света (главы 3-4).
КОНТРАСТ
Смешайте каналы на Luminosity-слое (глава 4).
Улучшите контраст с помощью кривых (глава 4).
Рассмотрите возможность применения команды S/H (глава 7).
Рассмотрите возможность затемнения неба (глава 8).
СНОВА ЦВЕТ
Уменьшите насыщенность телесных тонов, если они есть (эта глава).
Примените операцию МММ + Color Boost (главы 5-6).
Окончательно отрегулируйте контраст, включая установку конечных точек. Уменьшите насыщенность цвета, используя маски или регулируя непрозрачность. УСИЛЕНИЕ РЕЗКОСТИ ЗАВЕРШАЮЩИЕ ШАГИ
• Рассмотрите возможность смешения с другой версией (глава 2).
При необходимости конвертируйте файл в цветовое пространство вывода
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Проблема имеет очень простое решение. Каждый раз, когда в изображении присутствуют телесные тона, понижайте их насыщенность перед применением операций МММ или Color Boost.
Словосочетание «каждый раз» предполагает автоматизацию. Так же как в главе 8 была показана операция, которая старается обнаружить и затемнить небо, эта глава представляет операцию, пытающуюся идентифицировать кожу и сделать ее цвет менее насыщенным. Применение операции для неба требует определенных размышлений. Она не всегда применима и имеет две версии. Операция Skin Desaturation проще: ее необходимо запускать каждый раз, когда мы видим кожу.
Бета-читатель Фредерик Йокам с этим не согласен: «На тех фотографиях, с ко
торыми работаю я, большинство людей не отличаются светлой кожей. Я думаю, что когда мы видим человека темнокожего, почти черного, нам нужно усилить цветовые вариации. Один путь получить больше вариаций — осветлить тон кожи-, другой — усилить цвет... так что я не стал бы говорить “каждый раз”».
В таком случае операцию для кожи можно и не применять. Помните, однако, что и МММ, и Color Boost являются достаточно мощными операциями. Я использовал Skin Desaturation для темнокожей женщины на открытке 9.1, и она сохранила большое количество цветовых вариаций.
Под солнцем Тосканы
В описаниях Тосканы обязательно присутствует сочная, романтическая растительность. Но реальность несколько отличается от того, что пишут. Романтика требует от нас сделать фон снимка более ярким — но лица при этом не должны приобрести свекольный цвет.
Если бы это был портрет мальчика или женщины, которые обращены к нам лицом, пришлось бы задуматься о том, а не следует ли вообще пропустить этап усиления контраста. Но в данном случае лица настолько малы, что даже если мы проявим все морщинки, никто этого не заметит. Поэтому в плане контраста мы здесь обходимся с лицами, как с любым другим объектом.
Рис, 9,4, Кривые в режиме Color уменьшают красный оттенок. Внизу: получившиеся в результате красный, зеленый и синий каналы.
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Установить правильный цвет — довольно хитрая задача даже без учета телесных тонов. К счастью, этот снимок позволяет поставить несколько контрольных точек. На рубашке мужчины есть белые полосы; стулья тоже, скорее всего, белые, как и некоторые предметы на столе.
Сейчас все эти области имеют положительные значения в каналах АВ вместо нейтрального 0А0В. Легкий теплый оттенок может и не повредил бы, но в данный момент все изображение выглядит слишком пурпурным.
Солнечный свет — хорошая вещь для фотографии из Тосканы, он всегда скорее желтый, чем пурпурный. Так что я бы сказал, что цвет здесь требует коррекции, но она должна быть аккуратной. Нельзя, чтобы снимок стал холодным. Поэтому я на корректирующем слое немного затемнил синий канал, что сделало объекты менее синими, то есть более желтыми. Я также слегка затемнил и красный канал, убавив красный и добавив голубой. Это менее рискованно, чем играть с зеленым каналом и получить зеленый оттенок более убийственный, чем голубой. Изменив режим наложения слоя на Color, я получил рис. 9.4.
Зеленый канал для контраста
Все каналы, похоже, имеют полный тоновой диапазон, и улучшать здесь больше нечего. Так что кривые нам не помогут. А вот смешение каналов помочь может.
Лица обычно демонстрируют наилучший контраст в зеленом канале и худший — в красном. Рис. 9.4 имеет слабый красный канал, но не очень понятно, какой канал в него стоит подмешать: зеленый или синий. Оба затемнят лица и сделают их более
Рис. 9.5. Вверху: новая версия, демонстрирующая результат смешения зеленого канала рис. 9.4 с красным. Посередине: в зеленый канал добавлен синий, что дало более темные листья на заднем плане. Внизу: к средней версии применена операция Skin Desaturation.
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объемными. Вопрос в том, хотим ли мы добавить глубины еще и в зелень. Чем сильнее мы хотим затемнить зелень, тем больше следует добавить синего при смешении.
Я создал дубликат слоя, добавил зеленый канал в красный при непрозрачности 50%, а затем в получившийся красный добавил синий канал при такой же непрозрачности. Наконец, с помощью кривой в зеленом канале я немного усилил контраст в средних тонах. Изменив режим наложения слоя на Luminosity, я получил рис. 9.5А.
У меня была и другая версия коррекции этого снимка, полученная больше года назад. Сравнивая две работы, я понял, что моя новая версия хуже, и виноват в этом слишком светлый зеленый канал. Поэтому я предпринял вторую попытку, на этот раз добавив в зеленый 20% синего. Поскольку зеленый канал влияет на контраст сильнее остальных, это действие возымело значительный эффект. Новым результатом стал рис. 9.5В, и версию 9.5А можно смело отправлять в корзину.
Теперь зададимся вопросом, нужно ли здесь применять Shadows/ Highlights в духе главы 7. Еще одна сложная проблема! Мы видим много темных шевелюр и одежды, а также много светлых предметов на столе, но, на мой взгляд, если мы усилим их детализацию, они будут отвлекать внимание от людей. Поэтому я решил обойтись без команды S/H.
Следующий шаг не требует таких размышлений — надо только признать, что файл содержит важные телесные тона. А раз так, необходимо применить операцию Skin
Рис. 9.6. Все три версии получены с использованием светлоты рис. 9.5В и операции МММ + Color Boost с одинаковыми установками. Вверху: цветокоррекцией, которая произвела рис. 9.4, пренебрегли, как и операцией Skin Desaturation. Посередине: была выполнена цветокоррекция, но не операция Skin Desaturation. Внизу: выполнено и то, и другое.
Desaturation, которая дает нам рис. 9.5С. Как и в случае с Shadows /Highlights, я не рекомендую тратить время на эксперименты с настройками, ограничившись значениями по умолчанию.
Вы можете не заметить большой разницы между рис. 9.5В и 9.5С. Но поскольку мы сейчас перейдем к усилению цвета, эта разница очень важна.
Обесцвечивание кожи в чем-то напоминает самый первый шаг PPW, где мы искали неправильные цвета и удаляли их с помощью RGB-кривых. Часто такие изменения бывают не слишком заметными. Те, кто только начинает осваивать рабочий поток, обычно считают, что они не слишком важны. Но прямо сейчас мы еще раз увидим, для чего это нужно.
После обесцвечивания кожи мы переходим к усилению цвета: грубо выделяем людей, запускаем операцию MMM+Color Boost и настраиваем ее параметры по своему вкусу. Я сохранил свои настройки и выделения, чтобы иметь возможность повторить их в двух дополнительных версиях.
Рис. 9.6А получен без начальной коррекции цвета и без обесцвечивания кожи. То есть в нем присутствует оригинальный цвет, а не тот, который был на рис. 9.4. Однако у него такая же светлота, как на рис. 9.5В.
Далее, на рис. 9.6В операция применялась к рис. 9.5В. То есть цветокоррекция, которая дала рис. 9.4, присутствует, но обесцвечивания кожи нет.
Ну и, наконец, рис. 9.6С включает в себя всё. Я надеюсь, вы согласитесь, что лица на рис. 9.6В слишком красные. А красный оттенок на рис. 9.6А — ведь его трудно было заметить в оригинальном файле — стал просто вызывающим!
Без обесцвечивания кожи было бы сложно так усилить цвета, чтобы сделать зеленый фон настолько живым, насколько мы этого хотели.
Совокупность характеристик
Автоматическое обесцвечивание кожи, ставшее нововведением этой главы, применить очень легко. К сожалению, остальной процесс обработки снимков людей не так прост. Ретушеры, специали
зирующиеся на коррекции портретов, обычно зарабатывают больше своих коллег, и причины тому очевидны. Клиенты относятся к этому виду заказов более придирчиво, чем к какому-либо другому. Поэтому методы коррекции здесь могут быть весьма сложными.
Одну из самых главных проблем мы видели в первых двух примерах. Женщина на открытке 9.1 выигрывает от максимальной детализации кожи, по крайней мере я так считаю. И наоборот, ясно, что коже модели на рекламном снимке с антиоткрытки 9.2 дополнительные детали нужны как рыбе зонтик. Но с большинством портретов всё не так однозначно. Как бы вы предложили откорректировать, скажем, портрет мужчины средних лет?
Вот два набора прилагательных.
1.
Сильный. Состоявшийся. Твердый. Решительный. Трудный. Естественный. Резкий. Самоуверенный. Непреклонный. Агрессивный.
2.
Мягкий. Дружелюбный. Семейный. Благонамеренный. Легкомысленный. Вежливый. Смущенный. Открытый. Слабохарактерный. Снисходительный.
Первый набор содержит некоторые из наиболее вероятных ассоциаций, если при коррекции мы решим сделать акцент на деталях. Прилагательные из второго набора могут быть использованы, если мы создаем более мягкий образ. В каждом из них некоторые слова имеют позитивный оттенок, некоторые — негативный, а некоторые зависят от индивидуальной точки зрения.
Вероятнее всего мы выберем чтото среднее между двумя крайностями. Но как далеко мы зайдем? Если мы знакомы с человеком, это может склонить нас в какую-то сторону, но совсем не обязательно в ту, которую он выбрал бы сам.
Если совершенно необходимо выполнить коррекцию за три минуты, то у нас не остается выбора, кроме как принять какое-то решение и придерживаться его. Мы, как обычно, запускаем PPW и добавляем операцию Skin Desaturation перед финальным усилением цвета.
Но как правило, сроки нас так не подпирают. В таком случае обычная рекомен-
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дация состоит в том, чтобы создать две версии и попробовать смешать их. Но поскольку мы имеем дело с телесными тонами, я рекомендую, если позволяет время, сделать одну версию с сильной детализацией, а другую в предположении, что лишние детали только навредят.
Печальная сказка о цвете кожи
В первом черновике данной главы на этом месте была семистраничная демонстрация вышеизложенной концепции. Однако, как вам известно, эта книга была тщательно проверена группой добросовестных бета-читателей. Рабочая атмосфера была полна спокойного профессионализма, вежливости и взаимного уважения.
Например, Расс Браун так описал эту семистраничную демонстрацию: «Эта демонстрация — катастрофа... по-настоящему ужасная... она убедила меня только в том, что PPW вообще нельзя применять
Рис. 9.7. Вверху: оригинал. Внизу: две откорректированные версии, созданные с помощью метода, описанного во второй половине главы.
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к портретам, разве что за исключением самой малой их части». Другие читатели не были столь дипломатичны, но общую мысль вы уловили. Однако третьи сочли, что это ценное упражнение, и практически все приняли базовую идею.
Некоторые бета-читатели предложили свои версии коррекции данного портрета, намекая тем самым, что моя была не совсем адекватной. Вот почему в книге так много примеров взято из моих курсов, участники которых корректировали и оценивали одно и то же изображение. Когда вы сравниваете с оригиналом, вы легко можете переоценить качество своей коррекции. Я полагаю, что со мной это бывает реже, чем с другими людьми, но иногда это все же случается, о чем и напоминает этот печальный эксперимент. Я не собираюсь впадать из-за этого в отчаянье, да и вам не советую, когда такое неизбежно произойдет с вами.
В качестве замены того упражнения я предлагаю рис. 9.7А, который также был рассмотрен бета-читателями. Это одна из тех глав, которые были настолько сильно переделаны, что группе приходилось читать их дважды. Рис. 9.7В — это моя версия. Как я ее получил, вы узнаете во второй части главы.
Некоторые читатели прислали свои варианты коррекции этого снимка, и рис. 9.7С — один из них. И он, и рис. 9.7В были получены творческим смешением
двух промежуточных версий, созданных в разных стилях: резкой и мягкой. Оба они лучше, чем финальные версии тех, кто использовал только один стиль, — но ближе к концу главы вы встретите еще одну версию, которая еще лучше.
•ккк
Общеизвестно, что обработка портретов зависит от личных предпочтений. Как мы уже видели, здесь гораздо меньше терпимости к «креативным» изменениям цвета, чем, например, в пейзажах. Данная глава демонстрирует, как меняется PPW, когда в изображении есть важные телесные тона. Сама по себе модификация проста: операция, которая не требует раздумий и принятия решения о контрасте в самом начале. Не стоит, однако, обманывать себя, что основы работы с телесными тонами так же просты. Ваш хороший вкус здесь так же важен, как и в традиционном рабочем потоке.
Во второй половине этой главы помимо подробного рассмотрения открытки 9.7 обсуждаются технические детали операции, рассказывается, почему слишком красные лица так раздражают, и дается численное руководство по работе с телесными тонами. Если эти темы вам интересны, продолжайте читать дальше, если нет — переходите к главе 10, где вы познакомитесь с операцией, являющейся старшей сестрой команды Shadows /Highlights.
Повторение и упражнения
/ Второй шаг рабочего потока (глава 4) направлен на усиление контраста. Какой другой шаг (шаги) PPW также может улучшить контраст?
/ Как бы вы уменьшили контраст в лице во время второго шага, если бы захотели это сделать?
/ Лица, наравне с синими частями неба, это единственные объекты, в которых добавление деталей нежелательно, по крайней мере иногда. Какими правилами вы бы руководствовались, решая, когда в кожу можно добавить дополнительные детали, а когда этого делать не стоит?
/ Эта глава предлагает обесцвечивать телесные тона перед усилением цвета, поскольку иначе кожа станет слишком красной. Найдите три своих собственных пейзажных снимка, в которых много зелени. Требуется ли им что-нибудь подобное? Следует ли обесцвечивать зеленые цвета перед применением операций МММ и Color Boost?
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Preset: I Custom
Рис. 9.8. Как устроена операция Skin Desaturation.
Учитывая, как долго люди профессионально работают с цифровым цветом, удивительно обнаруживать отсутствие согласия относительно фундаментальных понятий. Пару лет назад я задал вопрос участникам моей онлайн-конференции по прикладной теории цвета, которые в основном являются продвинутыми пользователями. Я попросил их предсказать, понравится ли им более интенсивный, чем в оригинале, цвет в изображениях, которые они еще не видели. И предложил около дюжины объектов для обсуждения.
Наверное, вы могли бы подумать, что есть единое мнение по поводу того, стоит ли делать цветы более яркими, чем они есть в природе. Однако такой консенсус не был достигнут ни относительно цветов, ни деревьев, ни зданий, ни одежды, ни полудюжины других вещей. На самом деле единодушие было отмечено только в трех областях.
Первая — изображения открыточного типа. Все согласились, что усиливать цвет
природной зелени не только допустимо, но и желательно.
Вторая — то, о чем мы говорили в предыдущей главе: синие области неба. Основная идея здесь была правильной, но выражена она была неверно. Практически все сказали, что хотели бы видеть синий цвет неба более насыщенным. При этом они имели в виду, что хотели бы сделать его темнее.
И третья область — предмет этой главы. Все сказали, что цвет лиц не должен быть слишком насыщенным. Некоторые согласились с предложенным мной исключением, что люди с очень светлой или очень темной кожей часто выигрывают от усиления насыщенности, хотя все остальные, с более распространенным цветом кожи,— теряют.
Так или иначе, консенсус состоял в том, что и синие части неба, и лица, не подпадают под обычные правила, а их выделение логично производить с помощью операции. Как вы думаете, какая из них сложнее?
Назад к молодой коже
Создать алгоритм по выделению телесных тонов сложнее, чем в случае с небом. В давние времена небу не нужно было беспокоиться о голодных хищниках, готовых разорвать его на кусочки. Поэтому оно могло позволить себе приобрести приятный уникальный цвет. Между тем наши доисторические предки, жившие по соседству с огромными плотоядными тварями с хорошим аппетитом, мудро выбра-
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ли цвет, присущий множеству природных объектов.
Это объясняет, почему мы можем назвать гораздо больше объектов, которые по цвету похожи на кожу, чем на небо. И вполне вероятно, что алгоритм будет ошибочно принимать за кожу то, что ею не является. Такие изображения, как рис. 9.5С, где операция Skin Desaturation обесцветила деревянный обеденный стол, встречаются гораздо чаще, чем похожие на рис. 8.5F, где операция Darken Sky по ошибке затемнила часть здания.
Skin Desaturation добавляет корректирующий слой Hue/Saturation в LAB. Красный цвет смещается в сторону более розовых тонов, и получившийся цвет затем обесцвечивается. Кроме того для каналов А и В заданы установки Blend If, исключающие объекты, цвет которых слишком или
Рис. 9.9. Вверху: оригинал. Внизу слева: результат применения операции Skin Desaturation с установками по умолчанию. Внизу справа: обесцвечивающий слой продублирован и непрозрачность каждого слоя равна 100%.
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наоборот, недостаточно красный и желтый, чтобы быть цветом кожи. Непрозрачность слоя по умолчанию составляет 60%, что оставляет пространство для маневра. Все эти установки показаны на рис. 9.8.
Рис. 9.9А — это оригинал; 9.9В — результат применения операции с установками по умолчанию. На рис. 9.9С непрозрачность слоя увеличена до 100%, а затем слой был дублирован, чтобы еще нагляднее продемонстрировать, что именно операция считает телесными тонами.
Кожа, будучи красной, должна иметь положительные значения в каналах А и В. Это позволяет нам исключить пурпурную одежду, которая положительна в А, но отрицательна в В, так как является более синей, чем желтой. Однако шляпа, бусины и фон красные. Несмотря на это, операция не считает их телесными тонами, поскольку они либо слишком темные, либо слишком насыщенные, либо и то, и другое. Неудивительно, что помада тоже исключается (и, на мой взгляд, правильно). Самая большая проблема в том, что волосы также обесцвечиваются. Мне кажется, что алгоритм просто не может здесь не ошибиться, потому что цвет волос и щек практически одинаков.
Короче говоря, операция не должна создавать проблем, если только портрет не является для нас крайне важным; в таком случае, как и всегда, потребуется некоторое количество локальной ретуши.
Причины для обесцвечивания
Рассмотрим рис. 9.10А, который, как и рис. 9.9А, представляет собой профессиональную студийную фотографию. Разумно предположить, что в обоих случаях начальные цвета должны быть вполне корректными. Но мы всегда ищем, что можно улучшить.
На рис. 9.10В цветовой арсенал PPW используется на полную мощь. Операция МММ выполняется без масок с максимальной непрозрачностью и вместе с операцией Color Boost, основной слой которой тоже имеет максимальную непрозрачность.
Эта версия создана для доказательства определенного утверждения, а на деле она доказывает два. Первое — несмотря на то, что обесцвечивание кажется нелогичным, оно не причиняет ущерба. Рабочий поток PPW способен производить гораздо больше цвета, чем кому-либо может понадобиться. Он преодолевает любое обесцвечивание, и мы все еще рискуем сделать изображение слишком красочным.
Второе — это подтверждение мысли, что покраснение вредит лицу. Рис. 9.10В демонстрирует цветовые вариации, наличие которых на коже обычно приветствуется. Они заведомо не нужны нам в таком количестве, так что мы должны кардинально ослабить данный эффект. Но попробуйте представить себе, как будет выглядеть результат. Угадаете ли вы, что добавление красноты будет раздражать больше, чем синий оттенок?
Я бы угадал. В реальной жизни решение было бы еще более однозначным, поскольку здесь я удалил маски операции МММ. В данном изображении эти маски подавляют синий больше, чем красный. Поэтому я выбросил бы рис. 9.10В и, запустив операцию Skin Desaturation, создал бы из оригинала версию 9. ЮС. Отсюда мы можем получить рис. 9.10D, используя те же методы, но с другим выделением в МММ и при гораздо меньшей непрозрачности.
Мне кажется, что рис. 9.10D более реалистичен, и на его фоне рис. 9.10А выглядит плоским. Однако, по моему мнению, еще немного и он станет слишком красным. Помните, что версия 9.10D была получена не из рис. 9.10А, а из менее выразительного рис. 9. ЮС. Без шага по обесцвечиванию мы, возможно, могли бы создать какие-то более-менее привлекательные варианты, но они не сравнились бы с рис. 9.10D.
Прежде чем перейти к дискуссии о приемлемых значениях телесных тонов, не хотели бы вы порассуждать о том, почему добавление в них красноты так раздражает? Кроме того отметим, что на самом деле усредненный цвет лица
Рис. 9.10. Вверху слева: оригинал. Вверху справа: результат агрессивного применения операции МММ + Color Boost Внизу слева: результат применения к оригиналу операции Skin Desaturation. Внизу справа: результат аккуратного применения МММ + Color Boost к обесцвеченной версии.
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на рис. 9.10В не изменился по сравнению с рис. 9.10А. Некоторые части стали теплее, некоторые — холоднее. Почему одни эффекты будут хуже других? Почему нам сначала приходится обесцвечивать все лицо? И почему мы так расстраиваемся из-за красного, учитывая, что мы знаем, что он представляет макияж, который не всегда того же цвета, что и человеческая кожа?
Среднестатистическому человеку известен простой ответ. Нам не нравятся красные лица, потому что они выглядят злыми и сердитыми.
Сомнений в этом нет, но если вы действительно хотите добиться успеха в коррекции портретов, наверное, вам полезно будет узнать почему. На самом деле этого не знает никто, но я коротко изложу свое предположение, к которому мы еще вернемся в последующих главах, в частности, когда доберемся до повышения резкости.
Розы на ее щеках
Одни предпочитают более явные эффекты, другие — более тонкие, но все, кто работает с портретами, согласятся, что рис. 9.10D лучше, чем рис. 9.10А. Обычное объяснение состоит в том, что откорректированная версия удовлетворяет эффекту одновременного или симультантного контраста — нашему стремлению увидеть вариации, когда мы сталкиваемся с большими областями примерно одинакового цвета. В реальной жизни мы бы сконцентрировали свое внимание на лице, забыв про другие объекты; поэтому мы увидели бы в лице больше вариаций. Этот эффект невозможен на печати, поскольку тут мы стали бы разглядывать всю страницу. Поэтому фотография такого типа без коррекции выглядит скучной и неестественной.
Та же логика объясняет необходимость устранения посторонних оттенков. Благодаря эффекту хроматической адаптации мы не замечаем наличия общего постороннего оттенка, который камера делает видимым. Поэтому мы должны устранить цветовой дисбаланс, сделав изображение более похожим на то, что мы видим в реальной жизни.
Список подобных примеров можно продолжить. Начиная с главы 11, мы увидим, почему так желательно ослаблять вариации, обусловленные различным освещением, например на снимках, где одновременно присутствуют солнечный свет и глубокие тени.
И симультантный контраст, и хроматическая адаптация стали результатом эволюции. Люди не очень удачно управляют планетой, но факт заключается в том, что действительно стали доминантным видом. Ученые с трудом могут объяснить, как это случилось. Выдающийся теоретик цвета Фридрих Энгельс писал: «Человечество на ранней стадии своего развития, по крайней мере частично, было расой, живущей на деревьях. Иначе невозможно объяснить, почему люди выжили среди огромных хищных зверей, которые окружали их в тропических и субтропических лесах».
Все это звучит так же убедительно, как и другая теория Энгельса о происхождении семьи, но на деле оказывается неправильным. Более столетия назад исследователи доказали, что наши неандертальские родственники были не лучше приспособлены к жизни на деревьях, чем мы с вами. А недавние антропологические исследования позволяют сделать вывод, что животных, поедавших наших предков, было гораздо больше, чем считалось ранее, причем в их число входили и хищные птицы. Так что предположение Энгельса довольно сомнительно.
Традиционная мудрость, которая день ото дня становится все более сомнительной, состоит в том, что человек умнее других животных. Однако при атаке саблезубого тигра эта предполагаемая разумность вряд ли сильно могла помочь нашим предкам. Раз уж они не могли убежать от хищников или одолеть их, и раз уж они не могли учуять опасность издалека, то для выживания им необходимо было уметь мгновенно заметить врага до того, как враг заметит их.
Все визуальные факторы, упомянутые выше, помогают это сделать. Мы пытаемся сделать все сюжеты нейтральными, так что знакомые предметы не принимают незнакомых цветов. Мы выделяем телесные
тона, чтобы быть уверенным в том, что видим человека, а не опасного зверя.
В мире животных любая потенциальная угроза старается выглядеть нейтральной, поскольку хищники не хотят рекламировать свое присутствие. Все они, по крайней мере на земле, окрашены в теплые цвета. И практически все, кроме ночных хищников, попадают в область четвертьтонов.
Стоит ли удивляться, что именно к таким цветам мы наиболее чувствительны?
Бета-читатель Джеймс Грей, который изучал эти вопросы, не считает, что наши предки были настолько беспомощны, как предполагали мы с Энгельсом. «Я не думаю, что для леопарда атаковать группу шимпанзе сродни легкой прогулке. Не могу поверить я и в то, что атака на группу гоминидов была безопасной затеей для леопарда и большинства других плотоядных. Кроме того, вызывает большие сомнения традиционное представление, будто бы люди плохие бегуны. Да, представители многих видов бегают быстрее нас. Однако недавние исследования показывают, что люди гораздо лучше приспособлены к бегу на длинные дистанции, чем большинство животных. Другой физический навык, которым обладают люди, это способность бросать предметы. Кидание камней может быть хорошей защитой от хищников. Но ничто из вышесказанного не лишает законной силы ваши утверждения касательно визуальной системы человека... Я тоже считаю, что для нас имеет смысл различать больше вариаций в тепло-нейтральных четвертьтонах».
Что же касается того, почему неадекватный перекос в красную сторону хуже перекоса в холодную сторону, то вот мое предположение. Если бы я проектировал визуальную систему для быстрого обнаружения опасностей, то сразу бы отсекал яркие цветные объекты. Розы для нас не представляют опасности, как и любой другой объект, окрашенный столь же ярко. Нам не нужно различать детали в цветочках, по крайней мере мгновенно; гораздо лучше сфокусировать свое внимание на тепло-нейтральных четвертьтонах, где может таиться угроза.
Этим я объясняю, почему красные оттенки на рис. 9.10В раздражают куда больше, чем серо-синие на рис. 9.10В: они вызывают подсознательное ощущение, что мы смотрим на цветок, а не на женщину.
Две теории, один тест
Если вам не нравится мое объяснение, то Джеймс может предложить другое. Он пишет: «Я думаю, гораздо вероятнее, что главный вопрос состоит в том, как происходит распознавание лиц. Другими словами, это больше связано с распознаванием человеческих лиц, чем хищников. Множество исследований показывает, что люди поразительно хорошо различают малейшие вариации в лицах».
Обе теории подразумевают, что мы иначе оцениваем лица, чем камеры, и что никто на самом деле не знает точно, как именно. Мы гораздо лучше понимаем, что мы ищем в пейзажном снимке, чем в портре-
Задания
теста по цвету кожи
Вот, от самого светлого к самому темному, типичные значения цвета кожи из восьми иллюстраций этой главы. Можете ли вы установить соответствие между ними и изображениями? (Ответы на стр. 291.)
1. 82L 8А 19В
4. 58L 20А 26в
2. 66L 23А 25в
5. 54L 8А 8В
3. 58L22A20B
6. 54L22A26B
Рисунок
Цвет кожи
9.1В
9.2 А
9.7А
9.9А
9.1
ОА
9.10D
те, потому что феномены одновременного контраста и хроматической адаптации для нас понятнее, нежели то, как происходит восприятие лиц. Таким образом, мы работаем, не понимая до конца, что хотим получить. Два примера, с которых началась эта глава (пожилая вьетнамка и модель), представляют собой исключения, где желаемые улучшения были очевидны. Большинство портретов не столь однозначны, как, например, рис. 9.7А, который я обещал откорректировать в этой части главы.
Сначала, однако, тест на знание цвета кожи. Вы можете угадать значения LAB для некоторых изображений из этой главы?
В нескольких файлах, с которыми мы здесь работали, были измерены средние значения цвета кожи на лбу. Если это не представлялось возможным, значения могли быть замерены на шее, но ни в коем случае не на щеках, где могла присутствовать косметика. Там, где были представлены две версии одной фотографии, измерения делались в одной и той же точке. Файлы были уже конвертированы в CMYK для печати, так что значения LAB рассчитывались с помощью профиля, который лучше всего соответствовал условиям печати.
Значения светлоты наших образцов находятся в пределах от 43L до 82L. Мы помним, что чем ниже значение L, тем темнее цвет. Значения цветности содержатся в каналах оппонирующих цветов АВ, где А — пурпурно-зеленый канал, а В — желто-голубой. Кожа всегда красного цвета, который представляет собой комбинацию пурпурного и желтого. Поэтому значения обоих каналов должны быть всегда положительны. Чем выше значение, тем насыщеннее цвет. Как правило, значения А и В примерно равны, но если одно немного выше, то вероятнее всего это будет значение В. В одном из шести примеров значения АВ равны, а в другом (821 8а 19в) отличаются в два раза. Случайно ли, что именно этот пример является самым светлым?
Вы можете выбрать один из двух путей. Более сложный — переписать номера рисунков из таблицы на предыдущей странице и вернуться назад, чтобы просмотреть их поодиночке. Если видеть все изобра
жения одновременно, то сравнивать будет легче. Любители легкого пути могут перевернуть несколько страниц и взглянуть на рис. 9.13. Он спрятан подальше, чтобы не отвлекать тех, кто выбрал трудный путь.
Мы вернемся к результатам теста в конце главы. А теперь перейдем к упражнению.
Крутой парень и милашка
Если у вас есть только три минуты, относитесь к портрету, как к любому другому изображению, только будьте осторожны с избыточным цветом. Сразу примите решение, сколько контраста вы хотели бы добавить, и следуйте ему.
Если же портрет стоит того, чтобы потратить на него больше времени, я предлагаю создать две версии, каждая из которых преследует разные цели. В одной версии усильте детализацию, а другую сделайте помягче. То есть одна версия — это крутой парень, другая — милашка. Когда обе версии будут готовы, подумайте, как их смешать.
Этот подход дает свободу. Когда вы знаете, что есть еще и вторая версия, вам не надо отступать назад из опасения переборщить. Попробуйте сильные эффекты, а затем смягчите их с помощью второй версии.
Корректировать их цвет тоже нужно по-разному. Лицу с жесткими чертами подходит золотистый загар. Более мягкое лицо должно быть светлее и розовее, иначе образ будет казаться нереалистичным.
Рис. 9.7А — это оригинал. Я использовал корректирующий слой порога, чтобы определить, что самая светлая точка находится на белом логотипе куртки. Я не был уверен, но полагал, что стоит полностью осветлить эту область, особенно в версии с крутым парнем. И поэтому искал альтернативу. Следующая по светлоте точка находится слева на воротнике куртки.
Теперь займемся цветом. Измерение логотипа дает 202R205G207B, это говорит о том, что изображение является плоским. Эта область должна быть намного светлее. Более того, в LAB эта область показывает
(1)
А (1)в, то есть она немножечко голубая. Вторая точка, с левой стороны на воротнике куртки, еще более голубая,—
(2)
А (3)в. Такая же точка с другой стороны
воротника показывает (2)А0В — она чуть более зеленая, чем голубая.
Все эти значения свидетельствуют о холодном оттенке, которого не должно быть на снимке, сделанном на солнце. И что еще неприятнее, нежелательный оттенок, похоже, усиливается справа налево. Кажется, что он еще и меняется по мере того, как изображение становится темнее, что еще больше запутывает дело. Я не стану приводить значение цвета кожи, поскольку его определение является частью теста, но отдельные ее области подозрительно розовы, учитывая, что человек этот довольно смуглый. Однако темные волосы показывают значения 1А 8В, то есть они желтые. Это не может быть правдой, потому что его волосы должны быть гораздо темнее, чем у блондина. Но какого цвета они должны быть? Если бы нам пришлось угадывать, я бы сказал — черные. К счастью, здесь гадать нам не нужно.
Если бы не было фона, можно было бы предположить, что волосы темно-коричневые. Но фон у нас есть, и он содержит важные подсказки. Окна на нем зарешечены, и решетки темные. Они почти наверняка черные, а их значения в АВ совпадают со значениями волос. Я мог бы еще поверить, что один из этих объектов — темно-коричневый, но два сразу — это уже чересчур. Поэтому я говорю, что они оба черные. Это не значит, что они будут черными в обеих моих версиях. Помните, для варианта с крутым парнем нужен золотистый оттенок, и прямо сейчас мы приступаем к созданию этой версии.
Начинаем создавать крутого парня
Ситуация с цветом, как мы только что видели, сложна: холодный оттенок в светлых частях и желтый — в темных. При этом оттенок меняется справа налево. Исправлять это с помощью кривых сложно, так что я перевернул обычный порядок вещей. Вместо того чтобы пытаться откорректировать цвет плоского оригинала, я сначала решил улучшить контраст. Есть теория, и притом хорошая: чем дальше друг от друга находятся стратегические точки, тем легче будет с помощью кривой
улучшить одни, не ухудшая другие. Поэтому я предпринял следующие шаги.
•
На корректирующем слое кривых я отрегулировал света только в зеленом канале, установив для области белого логотипа значение 255°. Зеленый я выбрал, потому что он является ключевым для повышения контраста в лицах, а для данной версии контрастное лицо — неплохая идея.
•
Теперь я изменил режим наложения слоя на Luminosity и получил рис. 9.11А.
•
На отдельном корректирующем слое кривых я стал работать с цветом. Я избавил светлую часть изображения от холодного оттенка, добавил в лицо желтого и чуть убрал его из темных волос. После окончания я изменил режим наложения слоя на Color и получил рис. 9.11В.
Я буду признателен вам, если вы не станете нападать на эту «коррекцию». Да, понятно, что с возрастом роговица желтеет и ее чувствительность к желтым оттенкам несколько снижается. Мои дела еще не настолько плохи, и я могу заметить, что рис. 9.11В слишком желтый. Если бы эта коррекция была единственной, я ни за что бы ее не принял.
Но она не единственная. План состоял в том, чтобы сделать вторую, более мягкую версию. Для той, которую я только что показал, загорелое лицо является приоритетом. Проблема в том, что остальная часть изображения тоже приобрела слишком сильный желтый оттенок. Но когда нам станет доступна вторая версия, не являющаяся слишком желтой, я смогу наложить ее на эту, используя слой-маску, ограничивающую влияние на области, более светлые, чем лицо. По крайней мере это может быть одним из вариантов, так как я еще не приступал к созданию второй версии.
Еще раз подтверждая, что существует больше одного способа работы с цветом кожи, бета-читатель Марко Оливотто предлагает: «Ты жаловался, что волосы в оригинале слишком желтые, хотя на рис. 9.11В они еще желтее, чем на рис. 9.11А. Ты мог хотя бы сохранить оригинальную желтизну с помощью маски. Волосы и кожа находятся в разных диапазонах в канале В. Смешение с более
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Рис. 9.11. Вверху слева: кривая зеленого канала на корректирующем слое осветляет света оригинала 9.7; слой переведен в режим Luminosity. Вверху справа: коррекция цвета, намеренно усилившая желтый оттенок, чтобы придать лицу загорелый вид. Нижний ряд: каналы правой верхней версии.
мягкой версией (как ты писал выше) имеет смысл, но создание маски канала В кажется мне более простым решением».
•
Я свел слои и создал дублирующий слой в качестве подготовки к яркостному этапу коррекции.
В нижней части рис. 9.11 показаны три канала, с которыми мы сейчас будем работать. Они подтверждают то, что я ранее говорил о решающем значении зеленого канала для лиц. Не обращая внимания на затемненность, заметьте, насколько больше деталей в лице в зеленом канале, чем в красном.
•
Я применил S-образную кривую к зеленому каналу, чтобы еще больше улучшить детализацию. Кривая не должна быть слишком крутой, иначе мы потеряем слишком много деталей в куртке и в волосах.
•
Теперь переходим к красному каналу. Идея подмешать в него некоторый процент только что модифицированного зе
леного канала кажется весьма удачной. Я радикально осветлил средние тона синего канала, увеличив детализацию лица за счет более светлых объектов. Делая так, мы не сильно влияем на общий контраст, поскольку синий канал вносит в него гораздо меньший вклад, чем красный и зеленый. Однако этот модифицированный синий представляется отличным источником для смешения с красным. Я подмешал его к красному с непрозрачностью 45%, используя режим Darken, чтобы куртка, глаза и темный воротничок не осветлились.
•
Я подрегулировал точку светов получившегося красного канала, потому что смешение с синим, хоть и добавило деталей, но сделало ее слишком темной. Применение прямолинейной кривой, которая заново устанавливает точку светов, возвращает контраст.
•
Изменение режима наложения слоя на Luminosity дает рис. 9.12А.
Рис, 9,12, Слева: смешение каналов и регулировка кривых на Luminosity-слое, добавляет деталей рис. 9.11 В. Справа: операция Н-К, которая будет описана в главе 13, усиливает глубину.
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Рис. 9. / з. Шесть изображений для теста на стр. 29/.
•
Я не был уверен, поможет ли применение команды Shadows/Highlights. Я попробовал, и она не помогла. Поэтому пропускаем ее.
•
А теперь нечто такое, чего вы не видели раньше. Глава 13 представляет интересную операцию, названную Н-К. Описывать ее здесь не обязательно, но глава 13 содержит рекомендацию не применять ее при работе с портретами определенного типа, поскольку она излишне подчеркивает морщинки, что как раз и демонстрирует рис. 9.12В.
Этим завершается серия шагов, имевших своей целью усилить детализацию лица. Может показаться, что всё это слишком сложно и требует много времени, но это не так. Помните, заранее было известно, что результатом этих манипуляций будет не конечный результат, а скорее что-то такое, что сильно изменится
при более позднем смешении. Значит, здесь не нужно быть очень аккуратным, и вполне допустимы некоторые ошибки. Например, я только что столкнулся с проблемой выбора каналов. Я мог бы смешать с красным зеленый или синий канал. Если бы я действовал аккуратно, то попробовал бы оба варианта. Но в рамках нынешней стратегии это была бы потеря времени. Работает любое смешение, поэтому выберите любой канал и двигайтесь дальше.
Чтобы закончить обработку данной версии, не требуется ничего необычного. Операция Skin Desaturation была необходима, поскольку лицо на рис. 9.12В, похоже, слишком насыщенное. Затем я сделал грубое выделение лица без волос и запустил операцию МММ+Со1ог Boost. Вспомните рекомендацию, что при применении этой операции к лицам следует отключить слой МММ Luminosity, чтобы избежать усиления морщинок. Вообще-то этот совет я проигнорировал. Я покажу финальный результат после того, как закончу более мягкий вариант.
А пока обратите внимание на рис. 9.13, который является подсказкой к тесту на стр. 281. Поскольку многие не хотели смотреть на эту подсказку, пока не найдут ответы на вопросы теста, мне нужно было спрятать ее где-нибудь в конце главы, и вот она оказалась здесь.
Новый путь к победе над оттенком
Вернемся к оригиналу 9.7А, чтобы сделать другую быструю версию, на этот раз мягкую.
В принципе проблема начального цвета осталась той же самой, за исключением того, что в предыдущей версии я старался сделать кожу более желтой, а здесь хотел сделать ее розовее. Конечно, я мог бы просто взять кривые из предыдущего захода и модифицировать их, чтобы достичь желаемого. Однако лучше сделать следующую версию по-новому. Другой
метод, даже не столь совершенный технически, если его правильно использовать, все равно улучшит изображение, причем результат не будет совпадать с тем, что получилось после применения кривых. Но у этих двух откорректированных версий будут общие черты, возможно, положительные. А то, в чем они будут различаться, вероятно, является результатом случая или ошибки. Поэтому если смешать две версии, результат может получиться лучше каждого из родителей.
Если вы намерены убрать оттенок иначе, чем с помощью RGB-кривых, то можно, например, перейти в LAB и выполнить коррекцию в этом цветовом пространстве
или открыть файл в Camera Raw и использовать движки White Balance.
Я собираюсь показать вам третий вариант. Он был разработан для коррекции изображений с несколькими серьезными оттенками. Этот метод поразительно эффективен для портретов, снятых в помещении с плохим освещением. Поскольку я пока не могу объяснить, почему это так, я не хотел включать его в книгу. Но так как мне требовалось удержать внимание бета-читателей, которые были вынуждены читать эту главу второй раз, я надеялся, что это пробудит их интерес.
На самом деле оригинал представляет собой горизонтальное фото, обрезанное,
Рис. 9.14. Вверху слева: начиная с оригинала на рис. 9.7А, новый слой залит синим цветом и переведен в режим Color. Вверху справа: RGB-композит загружен в качестве слой-маски. Внизу слева: непрозрачность слоя понижена до 25%. Внизу, по центру: команда Exposure осветляет файл. Внизу справа: команда Shadows/ Highlights устанавливает конечные точки. Синий тон (выше) получен инверсией желтого, образец которого взят на заднем плане (ниже).
14А
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Рис. 9.15. Напротив, верхний ряд: финальные версии двух обсуждавшихся коррекций. Нижний ряд: две другие версии, приготовленные бета-читателем, использовавшим тот же подход создания одного жесткого и одного мягкого изображений. Вверху: результат смешения рис. 9.15В и 9.15С в пропорции 75/25.
•
Image: Adjustments>Invert. Теперь слой залит темно-синим, а не желтым.
•
Поменяйте режим наложения слоя на Color. Результатом будет рис. 9.14А.
•
Создайте слой-маску и с помощью команды Apply Image скопируйте в него RGB-композит, что даст рис. 9.14В.
Теперь давайте отступим на шаг назад. Верхний слой залит синим цветом. Он убивает фон сильнее, чем любую другую область (например, лицо), поскольку именно этот синий является прямой противоположностью желтому цвету фона. Если понизить непрозрачность слоя до приемлемого уровня, фон станет более нейтральным и будет сильнее отличаться от лица.
•
На рис. 9.14С непрозрачность слоя уменьшена до 25%.
•
В принципе, теперь кривые могли бы избавить нас от всех оставшихся проблем с цветом. По моему мнению, этот цвет был вполне хорош для наших целей, так что я больше ничего с ним не делал.
После начальной коррекции цвета в PPW наступает черед улучшения контраста. Однако в данной версии мы хотели избежать усиления контраста в лице, так что смешение из предыдущей попытки неприемлемо. Это облегчает жизнь, но нам все равно нужно установить правильную точку светов, потому что рис. 9.14С слишком плоский и слишком темный.
чтобы уместить его в макет. Если вы скачаете соответствующий файл, последующие действия будут понятнее, поскольку стена на заднем плане гораздо больше и желтее.
Этот метод требует найти область фона, где хорошо заметен оттенок. Лучше всего искать его в четвертьтонах, и стена — это подходящее место, чтобы их найти. Как упоминалось ранее, данная техника действительно хорошо работает с сильными оттенками. Наш не такой, но я все равно нахожу теплый оттенок вместо холодных значений, измеренных в светлых областях.
•
С помощью пипетки щелкните на области фона, чтобы установить новый цвет переднего плана.
•
Добавьте новый дубликат слоя. Выполните команду Edit: Fill>Foreground Color.
Подводя черту
PPW вполне подходит для коррекции изображений, содержащих телесные тона, но нужно помнить о двух вещах. Первое, мы не переносим избытка красного в цвете кожи. Чтобы этого избежать, отдельная операция обесцвечивает телесные тона.
Второе, дополнительная детализация заставляет людей выглядеть старше или даже менее здоровыми, но она также может представить их более сильными и жесткими. Прежде чем приступать к работе с любым портретом, решите для себя, хотите ли вы получить более сильный образ. Если нет, избегайте смешения каналов и кривых, которые могут усилить контраст в телесных тонах.
•
Я решил осветлить этот файл с помощью команды Image: Adjustments>Exposure, поскольку это даст немножко другой результат, чем коррекция с помощью кривых. Как правило это ужасный способ, поскольку Exposure воздействует на все каналы одинаково, как мастер-кривая RGB. Делая так, мы торпедируем контраст в самом светлом канале, которым здесь является красный. Хорошие ретушеры избегают этого, потому что они не любят терять детали. Здесь, однако, мне понравилось, что лицо на рис. 9.14D не стало контрастным.
•
В предыдущий раз команда S / Н не сработала. Сейчас я ждал, что она сработает, и не ошибся. Рис. 9.14Е — это результат применения Shadows/Highlights с установками по умолчанию.
•
Так как мы не желаем добавлять дополнительные детали, нам не остается ничего другого, кроме как запустить операцию Skin Desaturation и проделать обычные манипуляции с MMM+Color Boost, помня, что необходимо отключить слой МММ Luminosity. Все, с тяжелой работой покончено. Два файла готовы к смешению.
Лучшая из двух крайностей Рис. 9.15А — это финальная версия изображения крутого парня, которое мы последний раз видели на рис. 9.12В до усиления цвета. Его сосед, рис. 9.15В, представляет собой более мягкую версию этого изображения. Для полноты картины добавлены две версии, предложенные одним из бета-читателей. Я не знаю, какие методы он использовал, но основная идея была той же самой. Рис. 9.15С — это его крутой парень, а рис. 9.15D — его мягкая версия.
Оценивая их, помните, что первое впечатление может быть обманчивым. Рис. 9.15С ужасен, но для своих целей он лучше, чем мой рис. 9.15А. Он содержит интересные цветовые вариации и до краев нагружен деталями, в большинстве своем спорными. Это крайность, которая означает только то, что он будем участвовать в смешении с более низкой непрозрачностью.
С другой стороны, его мягкая версия неудачна. Возрастные пигментные пят
на и морщины больше подчеркнуты, чем в моем рис. 9.15В, который призван сделать человека моложе.
Когда я объединял две свои версии, я разделил между ними контраст в соотношении 50/50. Однако, что касается цвета, пропорция была 75/25 в пользу рис. 9.15В. Результат этих смешений я уже приводил на рис. 9.7В.
Бета-читатель не предоставил объединенной версии, поэтому мне придется быть его доверенным лицом. Результат смешения получился отвратительным изза чрезмерной детализации смягченной версии 9.15D, которую я использовал в качестве базовой. Но я не отчаялся и добавил рис. 9.15С на Luminosity-слой с непрозрачностью 35%. Затем я скопировал рис. 9.15С на третий слой и изменил режим наложения на Color. Я не мог использовать большую непрозрачность, потому что губы стали бы слишком красными. Поэтому я добавил слой-маску, вставив в нее RGB-композит, чтобы не дать более темным областям стать слишком яркими, и установил непрозрачность 50%. Результат я уже показывал на рис. 9.7С.
Как отмечалось ранее, рис. 9.7В и 9.7С выигрывают соревнование у версий, которые стали результатом однопроходных рабочих потоков. И все равно мы можем получить более лучшую версию. Я предлагаю рис. 9.15Е в качестве еще одного голоса в поддержку идеи множественности версий. Он просто представляет собой результат смешения в пропорции 75/25 моего рис. 9.15В и читательской версии 9.15С.
Ответы на вопросы теста Я просил вас угадать значения цвета кожи для шести изображений, где запечатлены пять человек.
Самый светлый образец (с самым большим значением L) отстоит от ближайшего преследователя на 16L. Это довольно много, больше, чем разница между вторым по светлоте вариантом и самым темным из шести (14L). По-видимому, один из наших шести конкурсантов должен быть гораздо светлее пяти остальных. Нет сомнений, что это оригинал рис. 9.2А.
С другой стороны, любой дилетант сразу скажет, что откорректированный снимок женщины из Вьетнама с открытки 9.1 гораздо темнее остальных. Но, чтобы усложнить задачу, в тестовый набор входит столь же темный образец с таким же значением 54L.
Это не опечатка, как кто-то мог бы подумать. Из оставшихся изображений, ^откорректированная женщина с рис. 9.10А определенно самая темная. Ее кожа красная, гораздо насыщеннее коричневого цвета других образцов, а значит, значения АВ должны быть гораздо выше, то есть как можно дальше от 0А0В. Не надо сильно напрягать мозги, чтобы догадаться, что вьетнамской женщине соответствует значение 54L 8А 8В, а другой женщине — 54L 22А 26в. Если вам интересно узнать, почему палитра Info вопреки логике утверждает, что они одинаково темные, вот вам три причины.
Во-первых, у одной из женщин очень черные волосы, гораздо темнее, чем ее кожа. Поэтому благодаря феномену одновременного контраста ее кожа нам кажется более светлой.
Во-вторых, в главе 13 мы обсудим феномен, известный как эффект Гельмгольца-Кольрауша, из-за которого мы воспринимаем цветные объекты светлее нейтральных, в то время как приборы считают их одинаковыми по светлоте.
И, в-третьих, одна версия откорректирована, тогда как другая — плоская. У себя в голове мы делаем небольшую установку на осветление и опять воспринимаем кожу как более светлую, чем это делает палитра Info.
Итак, у нас осталось три изображения: откорректированная версия черноволосой женщины (рис. 9.10D) и два ори
гинала — мужчины (9.7А) и женщины в красной шляпе (9.9А). Оставшиеся значения — 66L23A25B, 581 22»20ь и 58120*
26в. Есть несколько подходов к решению этой головоломки. Я бы указал на то, что обычно для цвета кожи значение В выше, чем А. Для одного из объектов справедливо обратное. Он должен выглядеть значительно более розовым, чем два других.
Я бы сказал, что это мужчина. И поскольку кожа черноволосой женщины определенно темнее, чем женщины в красной шляпе, распределить оставшиеся два изображения не составит труда.
Последнее замечание относительно вариаций. Практически все зрители называют цвет откорректированного изображения женщины на рис. 9.10D более насыщенным, чем цвет оригинала, рис. 9.10А. Однако цифры говорят о том, что оно чуть менее насыщенное. Наличие цветовых вариаций в лице заставляет зрителя воспринимать объект как более красочный в целом. Это одна из причин применения операции Skin Desaturation.
Тест не был тяжелым, а вот работа с телесными тонами является таковой. Однако и вознаграждение тоже будет достойным.
Ответы на вопросы теста по цвету кожи
(стр. 281)
Ниже представлены пары между номерами рисунков из этой главы и типичными значениями цвета кожи.
9.1В: 54L 8А 8В (5)
9.9А: 66L 23А 25в (2)
9.2А: 82L 8А № (1)
9.10А: 54L22A26B (6)
9.7А: 58L 22А 20в (3) 9.10D: 58L20A26B (4)
10
Кувалда побольше
Исключительные задачи требуют исключительных решений. Команда Shadows/Highlights является удобным средством для усиления деталей в самых темных и самых светлых областях изображения. Но для некоторых снимков требуется более мощный инструмент.
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ил-был сантехник, который говорил, что в его чемоданчике не хватает только двух инструментов: кувалды побольше и отвертки побольше.
Я часто думаю то же самое об инструментарии цветокоррекции. Открытка на рис. 10.1 прекрасно демонстрирует улучшения, характерные для PPW, — добавились глубина и разнообразие цветов в критических областях, деревья стали чуть-чуть зеленей. Наибольшие отличия между оригиналом и обработанным изображением видны в воде, где стало значительно больше деталей.
Этот снимок относится к группе, упоминавшейся в главе 7 под зловещим названием «категория 3». В той главе я говорил, что больше половины всех изображений только выиграют от добавления деталей в светах и тенях. Отсюда вытекала рекомендация применять соответствующую команду Photoshop. Но я советовал использовать фиксированные значения параметров Shadows/Highlights, потому что улучшения обычно настолько незначительны, что не оправдывают затрат времени на эксперименты с установками.
Тем не менее иногда встречаются снимки, подобные рис. 10.1. Если мы имеем дело с интересной формой облаков, дымом, снежным пейзажем или животным белого цвета, методов, описанных в главе 7, будет уже недостаточно. Вместо области, коррекция которой представляет собой минимальный интерес, здесь мы имеем дело с чем-то настолько важным, что все наши старания пойдут прахом, если только улучшения здесь будут недостаточными. Команда Shadows/ Highlights, даже с весьма агрессивными установками, не способна справиться с этой задачей. Тут нужна кувалда побольше.
Предлагаемая операция не слишком проста, но она более доступна для понимания, чем, скажем, МММ. Применять ее целесообразно далеко не ко всем снимкам, но если цель выбрана правильно, результат может быть впечатляюще
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Рис. io.i. Водопад Санварта (Альберта, Канада). Операция Bigger Hammer улучшает детализацию воды.
успешным. Сейчас мы быстро рассмотрим базовую версию операции, а также два основных способа ее модификации. Как и всегда, более глубокое погружение ожидает нас во второй части главы.
Следы на песке
Если вы согласны с тем, что песок на рис. 10.2А слишком светел и нуждается в серьезном усилении детализации, то это хороший пример ситуации, когда требуется Bigger Hammer.
Рис. 10.2В — это негатив, полученный с помощью команды Image: Adjustments>Invert. Для начала скопируем его на отдельный слой, под которым будет находиться неинвертированный оригинал.
Теперь изменим режим наложения верхнего слоя с Normal на Overlay. В этом режиме там, где верхний слой светлый, нижележащий слой осветляется, а где темный, наоборот, затемняется.
На негативе пляж темный, поэтому эта область оригинала затемняется. Деревья на негативе — светлые, поэтому они осветляются. Результат на рис. 10.2С уже подает надежды, хотя он еще недостаточно хорош.
При объединении слоев, столь радикально отличающихся по светлоте, нужно применить сильное размытие. Здесь я применил к инвертированному изображению на верхнем Overlay-слое фильтр Gaussian Blur с большим радиусом.
Результат, рис. 10.2D, выглядит лучше, но у него есть два недостатка. Во-первых, хоть он и содержит больше деталей, его цвета слишком тусклые. Во-вторых, несмотря на то, что пляж теперь смотрится неплохо, воздействие на тени выглядит избыточным.
А теперь мы начнем с самого начала и все сделаем правильно.
Проблема с цветами возникает, потому что Overlay-слой с негативом затемняет все светлые области и осветляет все темные, и это происходит в каждом канале. С водопадом этот трюк проходит на ура, потому что он светлый во всех каналах. Но светлые части деревьев являются таковыми только в зеленом канале, тогда как в красном и синем каналах
они темные. Наложение затемняет зеленый и осветляет красный и синий каналы. Иными словами, все три значения сдвигаются ближе друг к другу. А как мы помним, равные значения каналов RGB дают серый. Зелень не стала полностью серой, но она серее, чем в оригинале. Этого можно избежать, нейтрализовав Overlay-слой. Теперь он либо осветлит все каналы, либо затемнит их. Измененные цвета станут либо темнее и насыщеннее, либо светлее и чище. Любой из вариантов обычно лучше, чем серость.
Есть два подхода к подобной нейтрализации. Мы можем как раньше использовать негатив RGB-файла, применив к нему команду Image: Adjustments>Desaturate, конвертирующую RGB-файл в оттенки серого, или же одну из похожих команд. Во-вторых, мы можем использовать инвертированную копию какого-то одного канала.
Если вы предпочтете второй подход, любой канал может оказаться лучшим выбором. Если приходится выбирать, не видя изображения, лучшим вариантом будет инвертированная копия красного канала. Операция Bigger Hammer использует красный канал по умолчанию, хотя, если вы используете панель PPW, канал можно поменять.
Шаги операции.
Если вы считаете, что стоит воспользоваться операцией Bigger Hammer, рекомендую применять ее сразу после S/H и перед переходом в LAB. Если вы хотите понять, как она устроена, начните с того, что сведите слои RGB-файла (если это нужно).
•
Создайте три дубликата слоя Background. Пусть, если двигаться сверху вниз, эти слои будут называться Unblurred, Darkening, Overlay Layer_Red и Background. Если вы пользуетесь PPW-панелью и решили выбрать вместо красного другой канал, измените соответствующим образом название третьего сверху слоя.
•
Активируйте слой Overlay. Выполните команду Apply Image с параметрами Channel=Red, Blending=Normal, Opacity = 100% и поставьте отметку в поле Invert.
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•
Поменяйте режим наложения слоя на Overlay.
•
Активируйте слой Darkening. Смените режим наложения на Darker Color (в Photoshop CS3 и выше; в более ранних версиях выберите режим Darken) и понизьте его непрозрачность до 50%.
•
Активируйте слой Unblurred, но сделайте его невидимым, щелкнув на значок с глазом.
•
Примените к нему Apply Image с параметрами Layer = Merged, Channel =RGB, Blending = Normal, Opaciy = 100%; поле Invert оставьте пустым.
•
Вернитесь к слою Overlay. Размойте его фильтром Gaussian Blur с радиусом 35 пикселей.
На рис. 10.2Е показан красный канал рис. 10.2А. Рис. 10.2F демонстрирует результат применения операции. Он напоминает рис. 10.2D, но выглядит гораздо лучше, так как зелень стала более яркой и контрастной.
•к -к -к
Такие параметры описанного выше алгоритма были выбраны потому, что, по моему мнению, они дадут наилучший результат в большинстве случаев. Конечно, они не всегда оптимальны. Но если вы хотите получить результат лучше, изображение должно быть действительно важным, чтобы эксперимент был оправдан. Именно поэтому мы откладываем до второй части главы рассмотрение следующих вопросов:
Рис. 10.2. Напротив, вверху слева: оригинал. Вверху справа: инвертированная копия (RGB). Посередине слева: инвертированная копия наложена на оригинал в режиме Overlay. Посередине справа: на оригинал наложена сильно размытая инвертированная копия. Внизу слева: красный канал оригинала. Внизу справа: результат применения Bigger Hammer с установками по умолчанию.
Цели и итоги главы
Операция Bigger Hammer применяется в тех случаях, когда детали в светах или тенях очень важны. Она дополняет команду Shadows/Highlights.
Метод заключается в помещении инвертированного сильно размытого канала на слой, для которого задан режим Overlay. Это помогает значительно усилить детализацию самых светлых и самых темных областей изображения. Применение операции с установками по умолчанию обычно дает хорошие результаты. Во второй половине главы обсуждаются возможности изменения настроек операции.
Насколько сложен этот шаг? Не слишком сложен, если использовать установки по умолчанию. Однако иногда этот вид улучшений бывает весьма важен, так что во второй половине главы вы можете изучить некоторые более сложные варианты его применения.
Как часто он требуется? Реже, чем любой другой шаг рабочего потока.
PPW обретает форму
ЦВЕТ
•
Устраните неправильные цвета с помощью кривых RGB (глава 3).
•
Установите света (главы 3-4).
•
Смешайте каналы на Luminosity-слое (глава 4).
•
Улучшите контраст с помощью кривых (глава 4).
•
Рассмотрите возможность применения команды S/H (глава 7).
•
Рассмотрите возможность применения Bigger Hammer (эта глава).
•
Рассмотрите возможность усиления цвета неба
(глава 8).

СНОВА ЦВЕТ
•
Уменьшите насыщенность телесных тонов, если они есть (глава 9).
•
Примените МЛЛМ + Color Boost (главы 5-6).
•
Окончательно отрегулируйте контраст, включая установку конечных точек.
•
Уменьшите насыщенность цвета с помощью маски или регулировки непрозрачности.
УСИЛЕНИЕ РЕЗКОСТИ ЗАВЕРШАЮЩИЕ ШАГИ
•
Рассмотрите возможность смешения с другой версией (глава 2).
•
При необходимости конвертируйте файл в цветовое пространство вывода.
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•
Когда инвертированный красный канал не является лучшим выбором для слоя Overlay?
•
Что произойдет, если изменить значение радиуса или использовать для размытия совсем другой фильтр?
•
Какова роль невидимого четвертого слоя Unblurred?
•к -к -к
Даже если не обращать внимание на эти вопросы, у нас еще остается пара опций в виде ползунков непрозрачности двух средних слоев.
•
Обычно (но не всегда) слой Darkening действует на тени гораздо сильно, чем на света. Поэтому по умолчанию он имеет непрозрачность 50%. Если установить ее на максимум, он уберет все осветление, позволяя пляжу, водопаду или что там у вас еще затемнять все по своему усмотрению. Обычно это выглядит неестественно, но установка нулевого значения непрозрачности не менее ужасна, поскольку добавляет в тени так много деталей, что они выглядят жутко. Хотя по умолчанию стоит 50%, можно легко попробовать задать другие значения непрозрачности.
•
Без Overlay-слоя операция Bigger Hammer бесполезна. Деактивируйте его, и вы снова окажитесь в начальной точке. Если же вам понравился эффект, но кажется, что он слишком силен, просто уменьшите непрозрачность Overlayслоя.
Высеченное в камне
Как только мы видим снимок водопада на рис. 10.1, мы сразу должны вспомнить об операции Bigger Hammer. При взгляде на пляж с рис. 10.2, возможно, потребуется пара лишних секунд, чтобы понять, что без этого инструмента здесь тоже не обойтись. Если вы будете приберегать Bigger Hammer только для очевидных случаев, то можете упустить интересные возможности.
Памятник на рис. 10.3 не кажется таким уж явным кандидатом, как предыдущие изображения. Но, тем не менее, здесь есть важные детали в тенях и чуть менее важные в светах. Так что я бы рискнул запустить Bigger Hammer.
Результат применения операции с установками по умолчанию (рис. 10.4А) обнадеживает: надпись читается лучше. Скорее всего я бы на этом и остановился, но, возможно, стоит поэкспериментировать с настройками операции.
На рис. 10.4В слой Darkening был отключен установкой нулевого значения непрозрачности. Мне бы пришлось по душе нечто среднее между этими двумя вариантами, поскольку рис. 10.4А мне кажется слишком темным, а рис. 10.4В — слишком светлым.
Тем не менее у меня есть еще одна претензия. Каменная скамья на переднем плане чем-то схожа с водопадом на рис. 10.1 и пляжем на рис. 10.2. Все они являются самыми светлыми значимыми областями своих изображений. Разница же заключается в том, что и водопад, и пляж были еще и самыми важными объектами.
Другое дело — скамья. На этом снимке зритель в первую очередь обращает внимание на памятник, а во вторую — на цветы. Детали скамьи его только отвлекают. Решение, предложенное мной, показано на рис. 10.4С. Слой Darkening остается неактивным, а непрозрачность слоя Overlay уменьшена
Рис. 10.3. Памятник в миссии Сан Хуан Капистрано.
со 100% до 50%. Это ослабляет света и смягчает скамью.
Решение зависит от конкретного случая, даже если речь идет только о памятниках. На рис. 10.5А показан объект с примерно такой же текстурой и светлотой. Но в этот раз воздействие на света только приветствуется. Текст на рис. 10.5В читается лучше, и это результат работы Bigger Hammer с настройками по умолчанию.
Сравните рис. 10.5С и рис. 10.5D. Bigger Hammer добавил детали в освещенные солнцем области, а также в темную зелень. На рис. 10.5F светлые области одежды девочки и неба стали темнее, чем на рис. 10.5Е. Следовательно, изображения на рис. 10.5 относятся к трем разным категориям. Возникает вопрос, что же делать с каждым из них, учитывая, что мы еще не притронулись к усилению цвета. Лично я, пожалуй, оставил бы рис. 10.5В таким, какой он есть. Скалы на рис. 10.5D кажутся слишком светлыми, но мне нравится, что случилось с зеленью. Возможно, здесь я бы использовал тот же ход, что и на рис. 10.4С, убрав слой Darkening с одновременным уменьшением непрозрачности слоя Overlay. А на рис. 10.5F я бы ограничился уменьшением непрозрачности Overlay-слоя.
Все эти решения — дело вкуса. Однако, я надеюсь, что вы согласитесь с тем, что операция Bigger Hammer принесла поль-
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Рис, 10,4, Вверху: результат применения Bigger Hammer с установками по умолчанию. Посередине: отключен слой Darkening. Внизу: при отключенном слое Darkening непрозрачность слоя Overiay уменьшена до 50%.
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зу во всех трех случаях. Вопрос только в том, как определить такие изображения. Понятно, что водопад, доминирующий на рис. 10.1, просто требует применения этой операции вне зависимости от того, что его окружает. Но видите ли вы, что общего у остальных снимков?
Солнце, тень и фотокамера
Все пять снимков, начиная с рис. 10.2, были сделаны в солнечный день. В каждом из них присутствуют сильные тени (в буквальном, а не полиграфическом смысле этого слова).
Камеры и люди по-разному воспринимают такие сцены. Мы не любим, когда нас слепит отраженный свет, поэтому у нас есть механизм фильтрации, благодаря которому такие области кажутся нам темнее. Мы не доверяем объектам, скрывающимся в тени, и поэтому безотчетно выделяем дополнительные ресурсы на их распознавание. Природа этих возможно
стей до конца не ясна, но камеры ими точно не располагают.
Еще раз взгляните на три фотографии на рис. 10.5. В каждом случае две их половины — солнечная и теневая — стали ближе друг к другу. Освещение кажется более равномерным.
Концепция сближения двух половин изображения не ограничивается солнцем и тенью, хотя это и самый очевидный случай. Три наши следующие главы рассматривают способы улучшения подобных снимков, и Bigger Hammer — это всего лишь один из таких способов.
Цветокоррекция привлекательна тем, что именно тогда, когда нам кажется, что мы наконец понимаем, что происходит, непременно всплывает какое-то новое осложнение. Завершим эту половину главы обсуждением самой сложной коррекции в книге на данный момент. Что бы вы стали делать с рис. 10.6?
Рис. 10.5. Ни один из этих трех оригиналов не является явным кандидатом для Bigger Hammer, но все они получают от ее применения некоторую пользу. Правые версии демонстрируют результат применения операции с установками по умолчанию.
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Радостные и печальные моменты
Снимок этого пожара должен был появиться в выпуске ежедневной газеты. Мое предыдущее утверждение о том, что это сложное изображение, является не просто догадкой. Я использую его как обязательное упражнение на своих курсах с 2006 года. Я уже видел примерно сотню вариантов его коррекции, многие из которых были сделаны лучшими ретушерами. Правила запрещали использовать инструменты выделения и локальную ретушь. Ученики считают его одним из самых ценных изображений во всем учебном курсе.
В первую очередь здесь требуется принятие правильного решения относительно целей коррекции. PPW переводится как «открыточный рабочий поток», но никому еще не приходило в голову превращать эту фотографию в художественную открытку.
Мы только что рассмотрели похожий пример. Памятник на рис. 10.5А посвящен героям битвы при Спотсильвейни — одной из самых известных битв гражданской войны в США. Зелень на заднем плане чем-то напоминает многие упражнения из других глав.
Рис. 10.6. Сильное пламя создает желтый оттенок. Однако необходимость улучшения деталей в дыме требует применения Bigger Hammer. Внизу: каналы RGB-оригинала. Заметьте, что красный канал является пустым в желтых областях.
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Но все те открытки имели положительный контекст: предполагалось, что человеку, смотрящему на них, понравится это место, и, возможно, он даже захочет его посетить. Поэтому мы стремились получить яркие, красочные, счастливые цвета.
Едва ли будет проявлением хорошего вкуса применить такой же подход к снимку места одного из самых ужасающих массовых убийств в истории гражданской войны, страшной по масштабам кровопролития. Чтобы показать это место с необходимым достоинством, требуется более деликатный подход.
На снимке пожара также демонстрируется несчастье, не говоря уже о физической опасности. Нам вовсе не хочется добавлять сюда радости и восторга. С другой стороны, еще ни в одном нашем упражнении не было такой необходимости в передаче ярких цветов, как в показанных здесь языках пламени, прорывающихся сквозь дым, и на светоотражающих полосах на одежде пожарных. Если бы мы на самом деле находились там, пламя бы ослепляло. Едва ли стоит приглушать его цвет только потому, что на фотографии запечатлено нерадостное событие.
На это изображение мы потратим много времени. Первые половины глав в книге должны быть доступными для непрофессионалов. Как уже отмечалось раньше, именно эта фотография оказалась сложной даже для многих опытных ретушеров. Так что продолжайте на свой страх и риск. Если же вдруг вам покажется, что данное упражнение гораздо сложнее всего остального в этой главе, что ж... так оно и есть.
Есть ли дым без огня? Сохранить сильные желто-оранжевые цвета пламени будет тяжелой задачей. Их неистовый свет заставил камеру запечатлеть сильный посторонний оттенок, к которому человеческое зрение легко адаптируется и не замечает его. Убрать эту желтизну так, чтобы не обесцветить пламя, сложно. Также кажется разумным утверждение, что пожар такой силы должен иметь хотя бы легкий теплый или желтый оттенок. Вот только насколько интенсивным он должен быть? И должны ли самые светлые клубы дыма в центре ог
ненного столба быть желтее клубов справа? Если оставить немного желтого, не станет ли цвет светлого дыма абсурдным, когда дело дойдет до Color Boost?
Первый шаг рабочего потока, а именно устранение постороннего оттенка в RGB, затруднителен, поскольку, как видно на рис. 10.6, красный канал является пустым. Возможно, было бы разумно усилить его детали, используя смешение с другим каналом, прежде чем приступать к работе с кривыми. Сходу мне в голову приходят как минимум восемь способов добавления деталей в этот красный канал, но, не перепробовав их все, я точно не смогу сказать, какой из них лучше.
Когда мы сможем добиться пристойного цвета, следующим шагом будет создание приемлемого контраста, и этот шаг тоже не станет легкой прогулкой. Мы не можем с помощью кривых усилить контраст в дыме без того, чтобы не затемнить нижнюю часть изображения. В синем канале детали в столбе дыма представлены очень хорошо, но его просто так не используешь для смешения, потому что желтые объекты превратились здесь в черное пятно.
И в конце концов мы испытаем еще большую головную боль, дойдя до улучшения цвета. Остальные области изображения могут начать конкурировать с пламенем, если мы слишком сильно увеличим их насыщенность. Возможно, нам придется создать необычную слой-маску.
Короче говоря, каждый шаг процесса коррекции, кроме первого, может натолкнуть нас на мысль, что нужно было пойти другим путем. Единственное исключение составляет предмет данной главы. Так же как в случае с водопадом, этот оригинал просто вопиет, что нужно применить операцию Bigger Hammer. Самые светлые части дыма очень важны для качества изображения и, если вы хотите добиться успеха, их надо кардинально улучшить.
В конце на рис. 10.9 мы посмотрим подборку лучших версий, созданных на моих занятиях. Я показываю ее не только для того, чтобы продемонстрировать возможность существования множества интерпретаций, но также, чтобы вы задумались над следующим вопросом: Если это луч
шие версии из ста, то как же должны выглядеть остальные 95?
Готовим горючее: семь вариантов Неадекватная коррекция раздражает меня больше, чем следовало бы. Будучи неудовлетворенным тем, как я сам обработал это изображение на вышеупомянутых занятиях, я попытался для данной книги сделать вариант получше. Я, как, впрочем, и другие профессионалы, обнаружил, что главной проблемой является получение пристойного цвета на самом первом шаге.
Во многих оригиналах нет проблем с начальными цветами, а если они и есть, то, как мы видели в главе 3, их почти всегда можно исправить с помощью набора RGB-кривых. Правда, иногда все идет не столь гладко, особенно, если снимок сделан при необычном освещении, как здесь.
Как всегда, мы начинаем с поиска областей, про которые точно известно, что они должны быть нейтральными. Клубы дыма на уровне крыши справа могут быть почти нейтральными, так же как и темная область слева над головами пожарных. Сейчас они имеют сильный желтый оттенок. Пожалуй, не стоит делать их абсолютно серыми. Лучше сохранить слабый теплый оттенок.
Мы определяем, возможно с помощью корректирующего слоя порога, самую светлую значимую точку дыма. Она тоже желтая, и эту желтизну нужно приглушить, вот только пока не понятно, насколько сильно. Нужно убедиться в том, что ослабление желтого оттенка не убьет также и пламя.
Кривые RGB не справятся с такими серьезными задачами, по крайней мере, за один шаг. С другой стороны, методы, способные изменить цвет кардинально, не слишком точны. По-моему, лучшим решением будет подход, сочетающий и то, и другое. Сначала ослабьте желтый оттенок, но не стремитесь к идеальному результату. После того как желтизна станет более управляемой, примените кривые RGB.
Мне на ум приходят семь разумных методов. Или, если быть точнее, именно столько я перепробовал при подготовке этой демонстрации. В следующей жизни
я, возможно, напишу сто страниц про то, как сработал каждый из них. Здесь же мы поговорим только об одном методе, уже известном вам, а потом я покажу тот, который я использовал на самом деле. Что касается остальных пяти, то я коснусь их очень кратко, поскольку их подробное рассмотрение выходит за рамки этой книги. Также помните, что другие подходы тоже имеют право на существование, и я не обязательно считаю их плохими. Просто не упоминаю.
•
Первый метод базируется на главе 3. Как обычно, выберите несколько контрольных точек, например, маленькие клубы дыма. На корректирующем слое примените кривые, делающие цвета более нейтральными, а потом установите для него режим Color, что вызовет пересчет всех цветов. В красном канале со светами по-прежнему будут проблемы, но пустым он уже не будет. Создайте второй корректирующий слой кривых и снова подвиньте цвета в желаемую сторону. Опять смените режим наложения на Color, а затем повторите данную процедуру для третьего, а возможно, и четвертого корректирующего слоя кривых. Можно надеяться, что подобные действия обрекут оттенок на долгую и мучительную смерть.
Вышеописанная процедура позволяет избежать сильного изменения формы кривых, из-за которого изображение может приобрести странный вид. С другой стороны, тем, кто не слишком уверенно чувствует себя с кривыми, этот метод не подходит. Лучше попробовать какой-либо из последующих пяти вариантов, которые расположены в порядке возрастания сложности. Ни один из них не решит всех проблем, но любой может приблизить тот момент, когда для завершения работы будет достаточно кривых RGB. Заранее прошу прощения за краткость описания.
•
Откройте корректирующий слой. Щелкните на нейтральную «пипетку», — среднюю из трех под сеткой кривых. Затем выделите один из маленьких клубов дыма, сделав его полностью серым. Вам придется установить низкую непрозрачность слоя. Хоть это довольно неуклюжий инструмент, им можно кое-чего добиться.
•
Создайте корректирующий слой фотофильтра. Выберите в качестве параметра Color какой-нибудь сине-фиолетовый цвет (как противоположность зеленовато-желтому оттенку оригинала). Смените режим наложения слоя на Color. Уменьшите непрозрачность по своему вкусу. Хотите чего-нибудь подобного, но более продвинутого? Вернитесь к предыдущей главе и посмотрите на процедуру, превратившую рис. 9.7А в рис. 9.14С.
•
Откройте копию файла в модуле Camera Raw. В панели Basic подвиньте движок температуры в синюю, a Tint — в пурпурную сторону. Скопируйте полученное изображение на новый слой поверх оригинала и измените режим его наложения на Color.
Два последних подхода сильнее всего воздействуют на самые светлые области. Хотя и непросто проконтролировать, как сильно они влияют на темные области, — пламени они навредят гораздо меньше, чем более светлым желтым областям.
•
Знатоки LAB могут попробовать выполнить что-либо из вышеописанного в своем любимом цветовом пространстве — результаты будут отличаться. Либо можно перевести файл в LAB и применить кривые в форме обратной буквы S к каналам АВ. Это подчеркивает сильные цвета и нейтрализует слабые, а именно это нам и нужно.
•
В LAB есть еще одна альтернатива. Создайте дубликат слоя, инвертируйте его и смените режим наложения на Color. Теперь верхний слой подчеркивает сине-фиолетовые цвета, противоположные нежелательным зелено-желтым. Уменьшение непрозрачности верхнего слоя до 50% может создать монохромное изображение, так как цвет верхнего слоя нейтрализует цвет нижнего. Вместо этого в качестве слой-маски загрузите инвертированную копию канала В оригинала. Эта маска темнее там, где желтого больше всего, так что она поможет избежать загрязнения пламени верхним (синим) слоем. Применив к маске кривые и выбрав подходящий уровень непрозрачности, можно ослабить оттенок там, где желтого меньше, оставив при этом пламя нетронутым.
Когда я попробовал все шесть способов, лучшие результаты дали последние два,
хотя вам придется поверить мне на слово. Седьмой способ, тот, который я собираюсь вам сейчас продемонстрировать, был также хорош, а еще он служит отличным переходом к следующим трем главам, поскольку в нем используется размытая слой-маска.
Несколько применений одного канала
Целью шести вышеописанных методов является защита насыщенных желтых цветов в процессе нейтрализации более светлых оттенков. Оба метода в LAB сработали хорошо, потому что эти две области четко различаются в канале В. Использовать это можно несколькими способами, например, загрузив канал В в качестве маски.
Однако подобный канал есть и в RGB. Вы уже поняли, о чем идет речь? Если нет, вернитесь к рис. 10.6 и спросите себя, в каком из трех каналов лучше всего заметен контраст между самой светлой областью и оранжевым пламенем?
При наличии подобного канала стратегия должна быть почти такой же, как в только что описанном маневре в LAB. На верхнем слое — изображение в оттенках серого, на нижнем — оригинал. Для их объединения используется слой-маска, которая должна быть светлой для светлого дыма, темной — для огня, чтобы grayscale-версия не загрязняла здесь нижний слой. Мне кажется, синий канал оригинала вполне подходит под это описание. Поэтому:
•
Создайте дубликат слоя Background оригинала.
•
Сделайте новый слой серым. Я использовал команду Edit: Fill >50% Gray, но есть и много других способов, например Image: Adjustments>Desaturate.
•
Добавьте слой-маску к серому слою. На нее поместите синий канал с помощью команды Apply Image с параметрами Layer=Background, Channel=Blue, Blending=Normal, Opacity= 100%.
•
Измените режим наложения слоя с Normal на Color, что даст рис. 10.7А. Он почти черно-белый, за исключением областей, которые изначально были ярко-желтыми.
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•
Синий канал не только хорош в качестве слой-маски, но он также имеет лучший общий контраст. Чтобы использовать это, добавьте третий слой. Можете создать новый или дублировать какой-либо из имеющихся, потому что мы его все равно полностью изменим. Выделите все каналы и с помощью Apply Image поместите в них все тот же синий канал с фонового слоя.
•
Этому третьему слою, содержащему копию синего во всех трех каналах, задайте режим наложения Luminosity. Результат получается слишком темным. На рис. 10.7В я уменьшил неРис. 10.7. Напротив, вверху слева: слой с серой заливкой был наложен на рис. 10.6 в режиме Color с синим каналом оригинала в качестве слой-маски. Вверху справа: еще одна копия синего канала была наложена на Luminosityслое при непрозрачности 35%. Внизу слева: непрозрачность увеличена до 50%, и еще одна копия синего канала добавлена как слой-маска. Внизу справа: слой маска сильно размыта.
Эта страница. Вверху: сама маска. Внизу слева: применение кривой ко всему изображению на Color-слое устраняет зеленый оттенок. Внизу справа: добавлен новый Luminosity-слой.
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прозрачность до 35%, но результат все равно оказался неутешительным. Светлые области выглядят неплохо, но пламя, увы, стало слишком темным.
• Спасением станет еще одна слой-маска, тоже являющаяся копией исходного синего канала. Создайте новый корректирующий слой и загрузите на слой-маску синий канал тем же способом, как это было сделано на втором слое. Непрозрачность этого нового слоя с маской понижается до 50%, что дает нам рис. 10.7С.
Теперь файл может похвастаться шестью копиями оригинального синего канала: базовый синий, красный, зеленый и синий каналы верхнего слоя и две слой-маски. Пожалуй, стоит сократить их количество до пяти, размыв одну из копий.
Когда маске
требуется хорошее размытие Рис. 10.7С выглядит лучше, чем рис. 10.7В, но все же не впечатляет. Кажется, что дым на нем просто стал темнее. На рис. 10.7D добавились детали, а все это благодаря тому, что мы сильно размыли маску верхнего слоя.
Мы уже видели, как это работает. Средний слой операции Bigger Hammer сильно размыт. А вот слой-маска нашего среднего слоя, что дает рис. 10.7А, — нет.
Вот правило, которое бета-читатели в один голос советовали выделить жирным шрифтом: если вы объединяете слои с помощью слой-маски либо с помощью режима Overlay или его аналогов, и если они сильно различаются по светлоте, обязательно используйте сильное размытие.
В следующих двух главах мы увидим много подобных примеров размытия. Почему же раньше мы с ним не сталкивались?
Маска среднего слоя освобождена от размытия, потому что для слоя установлен режим Color, а значит его светлота значения не имеет.
Некоторые новые файлы, которые я создавал в главе 2 из восьми версий одного и того же изображения, были результатом прямых смешений — без маски, без Overlay-режима, а значит и без размытия. В других использовались слой-маски, но
каждый раз они давали небольшие улучшения в похожих изображениях. Там не было такой большой разницы по средней светлоте, как между оригиналом и его синим каналом на рис. 10.6.
Прежде чем у вас в голове закрутятся колесики, и вы решите, что понимаете, как работает HDR, хочется напомнить, что все, проделанное выше, — это только предварительный шаг. Рис. 10.7D настолько лучше исходного изображения, что легко заявить, будто первичная проблема с цветом решена. Но это не так. Радикальные методы, такие, как данное смешение с использованием маски, на первый взгляд дают отличные результаты, но они недостаточно точны для последующего улучшения цвета. Мы должны относиться к ним только как к отправной точке.
Если рассматривать рис. 10.7D как исходное изображением, я бы обратил внимание на три контрольные точки: самый светлый дым, чуть более темный дым справа и центральная часть темной внутренней части здания слева. Их значения составляют (1)А 2В, 2А 11в и 7а 18в. Мы не осознаем, насколько это плохо, потому что сравниваем с ужасным рис. 10.6, где аналогичные значения были равны (7)а 29в, 10а 39в „ %■ 20в. Отрицательное значение А в самой светлой точке показывает, что дым все еще слегка зеленоватый. Это неприемлемо. Кроме того, две оставшиеся точки имеют скорее желтый, нежели желаемый красно-оранжевый цвет.
•
Добавьте корректирующий слой кривых. Используйте его, чтобы затемнить зеленый канал, сдвигая таким образом изображение в пурпурную сторону. Установите режим наложения Color. В результате вы получите рис. 10.7Е. На этой стадии мы можем объединить слои и посмотреть, нельзя ли сделать еще что-нибудь со светлотой.
•
На дубликате слоя замените красный канал копией чуть более темного зеленого канала. Примените кривые к обоим, что-
Рис. 10.8. Напротив. Слева: к рис. 10.7Е применены команда Shadows/Highlights с установками по умолчанию и операция Bigger Hammer. Справа: добавлена операция МММ + Color Boost.
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бы осветлить света. Установите режим Luminosity и вы получите рис. 10.7F, который чуть лучше, чем 10.7Е.
Автоматизация процесса
Дальше все пойдет быстро, особенно, если вы используете панель PPW. Описанная ниже последовательность действий предполагает, что такая панель у вас есть, но и без нее не составит труда понять, что надо делать.
•
Щелкните на операцию S/H.
•
Щелкните на Bigger Hammer. Рис. 10.8А не оставляет сомнений, что этот шаг очень важен для изображений такого типа. Панель PPW предлагает очень гибкие опции предварительного просмотра, что добавляет ценность данному шагу.
•
Грубо выделите с помощью лассо верхнюю половину изображения. Щелкните на кнопку операции МММ + Color Boost и вы получите рис. 10.8В.
Дальнейшие улучшения — уже дело вкуса. Слой МММ Luminosity не улучшил контраст, поэтому я его отключил. Я передвинул конечные точки кривых
слоя Endpoint Adjustment, чтобы улучшить света и тени. Я также попробовал чуть-чуть усилить цвет пламени и уменьшить насыщенность цвета в нижней половине снимка, используя канал В в качестве слой-маски для слоя Color Boost, но данные действия почти не дали заметных отличий.
А сейчас давайте взглянем на несколько других вариантов коррекции оригинала. На рис. 10.9 показаны пять самых лучших работ, сделанных на моих занятиях, по результатам голосования экспертов, а также версия, ставшая результатом только что проведенной коррекции. Какое изображение вам нравится больше? (Обратите внимание, что версии готовились для более крупного формата, поэтому здесь они могут выглядеть слегка размытыми.)
Две вещи отличают эти удачные версии от сотни неудачных, разместить которые не представляется возможным. Во-первых, все их авторы постарались сохранить детали в самых светлых областях дыма. Сделать это сложнее, чем кажется: обра-
10.9А
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тите внимание на рис. 10.9С, где детали в этой области пропали.
Во-вторых, все использовали Bigger Hammer или предшественницу этой операции. Голосующие не выбрали бы менее впечатляющий столп дыма, чем показан здесь.
Две версии очень яркие, в трех других цвета чуть более приглушенные. Мне не нравится чрезмерное количество желтого на рис. 10.9D, так что, если бы пришлось выбирать изображение с насыщенным цветом, я бы предпочел 10.9G. На самом деле я так и сделал, поскольку рис. 10.9G — это мой вариант, сделанный на занятиях за два года до того, как я подготовил новый вариант для этой книги. Как видите, мои вкусы изменились.
Выбирая из версий с более приглушенными цветами, эксперты предпочли рис. 10.9Е. Они не видели версию 10.9В, сделанную мной, но я все равно одобряю их выбор.
Рис. 10.9. Вверху: для удобства повторен оригинал 10.6. Внизу слева: версия, созданная в этой главе. Остальные пять вариантов представляют собой лучшие версии из тех, что были созданы сотней высококвалифицированных ретушеров.
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Интересно, насколько отличается восприятие у экспертов. Уж они-то знают, что меньшее количество деталей в светах на рис. 10.9С и смягченное пламя на рис. 10.9F являются недостатками. Неспециалисты могут этого не заметить и, возможно, отнестись к этим номинантам более снисходительно.
И последнее. Сравните мою окончательную версию, рис. 10.9В, с последним промежуточным вариантом 10.8В. Вы наверняка заметили, что я увеличил контраст, установив лучшие точки светов и теней, но заметили ли вы, что изображение стало теплее? Когда я сравнил рис. 10.8В с другими версиями, то решил, что он кажется слишком скучным. Я сравнил его с моим предыдущим творением — чрезвычайно красочным рис. 10.9G. Я решил, что новая версия лучше по контрасту, но захотел немного усилить цвет. Поэтому я наложил на нее старую версию в режиме Color с непрозрачностью 20%.
Это еще раз доказывает, что лучше сделать несколько версий коррекции, чем за
циклиться на одной и совершенствовать ее до бесконечности. Я вовсе не собирался делать изображение слишком бесцветным, я просто не замечал этого, пока не увидел другой вариант.
Тем не менее операция Bigger Hammer только выиграет, если вы потратите на нее чуть больше времени, возможно, даже больше, чем на какой-либо другой инструмент. И поскольку для части изображений (совсем небольшой) она чрезвычайно важна, вторую половину этой главы стоит посвятить обсуждению некоторых ее настроек. Это будет долгое и технически сложное обсуждение, сложнее упражнения, которое мы только что выполнили. Большинство читателей может спокойно его пропустить и перейти к изучению техники умножения, описанной в следующих двух главах. Я рекомендую прочесть вторую половину главы только тем, кто часто имеет дело с изображениями, где света особенно важны, и тем, кто интересуется теорией повышения резкости.
Повторение и упражнения
У Как быстро переключаться к версии, существовавшей до применения Bigger Hammer, и обратно?
У Что вы будете делать, если после применения операции вам понравится ее воздействие на света, но эффект в тенях покажется слишком сильным или слишком слабым?
У Возьмите несколько портретов, снятых в разных условиях освещения. Примените к ним операцию Bigger Hammer. Ясно, что эффект будет негативным. Но что, если уменьшить непрозрачность Overlay-слоя до 20%? Станут ли некоторые портреты лучше?
У Во второй половине главы рассказывается о том, при каких условиях на Overlay-слое должны использоваться каналы, отличные от красного (размытые и инвертированные). Для какой категории изображений выбор красного канала, вероятно, будет не лучшим решением?
Пристальный взгляд
Все настройки операции, описанные в первой половине главы, заключались в изменении непрозрачности слоев Overlay и Darkening. Теперь мы рассмотрим несколько иных возможностей, а именно:
•
режимы наложения слоев, отличающиеся от Overlay;
•
выбор других каналов для Overlay-слоя помимо стандартного красного;
•
способ управления изменениями цвета;
•
другие радиусы размытия помимо стандартных 35 пикселей;
•
другие фильтры размытия помимо Gaussian Blur;
•
способы борьбы с ореолами.
В конце первой половины главы вы прочли предупреждение о том, как непросто для понимания описанное далее. Вам уже известно, что Bigger Hammer не подходит для большинства изображений. И тем не менее вы рискнули продолжить чтение. Ваше наказание начнется с теста. Рис. 10.10А — оригинал, который вполне может подойти для применения Bigger Hammer, поскольку его светло-желтым областям явно недостает деталей. Один из остальных пяти снимков — результат применения операции с установками по умолчанию, где в качестве Overlay-слоя используется инвертированный красный канал. В четырех других изображениях в произвольном порядке использованы зеленый, синий каналы, RGB-композит и версия файла в градациях серого. Все Overlayслои были инвертированы и размыты с теми же установками, что применяются по умолчанию. Ваша задача — установить соответствие между пятью версиями изображения и пятью различными каналами, которые использовались для их создания.
А пока вы раздумываете, давайте перейдем к первому вопросу. Overlay — это один из нескольких режимов наложения слоев, которые действуют почти одинаково, но дают слегка отличающиеся результаты. Если вам любопытно, формулу для вычисления Overlay-значений можно найти в разделе «Примечания и источники». Многие из родственников Overlay, в частности
режим Linear Light, весьма полезны в определенных ситуациях. Однако, насколько мне известно, в Bigger Hammer хорошо работают лишь Overlay и Soft Light.
Когда мы обсуждали команду Shadows/ Highlights в главе 7, мы видели, что основные улучшения появлялись в тенях, хотя в некоторых случаях света тоже становились лучше. В случае с Bigger Hammer все обстоит с точностью до наоборот. Главный критерий применимости этой операции — наличие очень важных деталей либо в светах, либо в тенях. В первой половине главы мы рассмотрели семь оригиналов. Памятник на рис. 10.3 трудно классифицировать. А во всех остальных шести случаях — с водопадом на открытке 10.1, пляжем на рис. 10.2А, памятником на рис. 10.5А, горным ущельем на рис. 10.5С, светлой рубашкой девочки на рис. 10.5Е, светлой частью дыма на рис. 10.6 — нашей главной мотивацией было улучшение светов. Тени были вторичны.
Так это происходит в реальной жизни. Фотографии с противоположной проблемой тоже встречаются, хотя и не настолько часто. Изредка нам может попасться что-нибудь вроде рис. 10.11 А. Здесь было бы неплохо добавить деталей в облака, но куда важнее раскрыть темный передний план.
Общее правило состоит в следующем: когда вам встретилось такое нетипичное изображение, используйте в качестве режима наложения инвертированного слоя Soft Light вместо Overlay. Это обеспечит более плавные переходы в тенях и не усилит света слишком радикально. Кроме того, попробуйте изменить режим наложения третьего слоя с Darker Color на Lighter Color, после чего, возможно, потребуется понизить непрозрачность слоя Overlay, пардон, Soft Light.
Итак, на рис. 10.11В показан результат применения Bigger Hammer с установками по умолчанию. На рис. 10.11C режим наложения среднего слоя был изменен с Overlay на Soft Light. Обратите внимание на более правдоподобные облака. На рис. 10.11D средний слой также находится в режиме Soft Light, а режим наложения третьего слоя изменен с Darker Color на Lighter Color. Разумеется, вы можете
прийти к любому удобному вам компромиссу или же воспользоваться другими вариантами, которые мы обсудим далее.
Давайте разделаемся с тестом. Если требуется подсказка, задайте себе вопрос, почему для теста я выбрал фотографию лилейника вместо того, чтобы и дальше продолжать работать с исландским пейзажем, который мы только что обсуждали? Ведь для него необходимость применения Bigger Hammer гораздо очевиднее!
Хотите еще подсказку? Предположим, что тест посвящен какому-то другому изображению, которое вы пока не видели. Какие два Overlay-слоя из пяти, представленных в тесте, предположительно будет труднее всего отличить друг от друга? Опять же учитывая, что мы все еще не можем видеть оригинал: какой Overlay-слой будет опознать проще всего?
Чем ярче, тем светлее Различить Overlay-слои гораздо легче, когда цвета яркие, и куда сложнее, если в изображении преобладают нейтральные тона. Независимо от того, какой канал мы
Выбираем правильный Overlay-слой
Рис. 10.10А — это оригинал. На пяти остальных картинках показаны результаты применения операция Bigger Hammer с установками по умолчанию, однако в качестве Overlay-слоя в случайном порядке выбраны различные инвертированные каналы. Определите, какой из следующих каналов соответствует какой версии (ответы на стр. 317.)
1. Красный.
4. RGB-композит.
2. Зеленый.
5. Grayscale.
3.
Синий.
Рисунок
Каналы
10.10В
10.10С
10.10D
10.10Е
10.1
OF
выберем, облака на рис. 10.11А в итоге все равно будут выглядеть одинаково, поскольку они нейтральны, а значит все их каналы подобны. То же самое относится и практически ко всему переднему плану.
Overlay-слой, который проще всего определить при условии, что мы не видим изображение, — это RGB-композит. Он дает наиболее мягкие цвета, поскольку из всех пяти Overlay-слоев он единственный, который затемняет светлые каналы и осветляет темные. Но на фотографии из Исландии мы скорее всего не сможем заметить никаких различий на синем небе, единственной значимой цветной области.
Впрочем, если бы тестовым изображением был рис. 10.11 А, мы смогли бы опознать Overlay-слой с инвертированным синим каналом. Вне всяких сомнений в области неба синий канал самый светлый из всех, а значит его использование приведет к созданию самого темного неба из всех пяти вариантов.
По тем же признакам можно определить красный канал, который даст самое светлое небо по сравнению с остальными.
Но я сомневаюсь, что кто-нибудь способен различить между собой результат применения зеленого канала и версии в градациях серого. Как мы помним из главы 4, формула для усреднения RGB-каналов при создании grayscale-версии изображения выглядит приблизительно как 3-6-1. А значит, что вклад зеленого канала в grayscale-версию больше вклада остальных каналов, вместе взятых. Разумеется, они всегда очень похожи друг на друга. Разница между ними будет значительной лишь на ярко окрашенных объектах, которые в исландском пейзаже отсутствуют. Зато они есть в тестовом изображении, которое нам предстоит проанализировать.
•к * *
Оригиналы в первой половине главы были не столь красочны, как цветок на рис. 10.10А. Присутствие такого насыщенного цвета на изображении является
Рис. 10.10. Напротив, вверху: оригинал. Остальные пять вариантов демонстрируют в случайном порядке результаты применения Bigger Hammer с разными каналами на Overiay-cnoe.
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аргументом против применения Bigger Hammer. В данном случае оригинал может быть самой удачной версией из всех шести.
Несмотря на столь удручающие результаты, эта операция все же может быть полезна для подобных изображений; при умелом обращении она способна проявить дополнительные детали в центре цветка. В свое время мы это увидим, а прямо сейчас нам нужно идентифицировать варианты, независимо от того, красивы ли они или же страшны, как американская политика.
Обычно проще всего узнать RGB-композит, который подавляет цвета. Но в этот раз более очевиден другой вариант. Лилейник окрашен в красные и желтые тона. Красные области темные в зеленом и синем каналах, но светлые в красном. Желтые — темные в синем, но светлые в красном и зеленом. Зеленоватый задний план настолько нейтрален, что выбор разных каналов для Overlay-слоя не приводит к появлению заметных различий.
Однако в случае с самим цветком это не так. И красный, и желтый цвета светлые в красном канале. Чего нельзя сказать о зеленом, синем, RGB-композите и grayscale. Следовательно, если в качестве Overlayслоя использован красный канал, лилей-
Рис. 10.11. Вверху: оригинал. Посередине: результат применения Bigger Hammer со стандартными установками. Внизу слева: режим наложения слоя Overlay изменен на Soft Light. Внизу справа: слой Overlay по прежнему имеет режим наложения Soft Light, но режим слоя Darkening изменен на Light Color.
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ник должен выглядеть гораздо темнее, чем в четырех других вариантах. Вуаля! Мы отгадали, что представляет собой рис. 10.10D.
Следующим по простоте определения будет RGB-композит. Напомню, что он подавляет цвета, поскольку только он один всегда сдвигает каналы ближе друг к другу. Мы скорее заметим ослабление красных оттенков, поскольку желтые имеют предельные значения в каждом канале, и Overlay-слой на них вряд ли сильно повлияет. Уменьшение насыщенности красных оттенков разоблачило рис. 10. ЮС.
Если Overlay-слой серый (а именно такие оставшиеся Overlay-слои), все каналы сдвигаются в одном направлении. На участках насыщенного желтого цвета синий канал должен быть очень темным. Инвертирование сделает его светлым. Таким образом, используя инвертированную копию этого канала в качестве Overlay-слоя, мы осветлим все желтые участки. Это уничтожит контраст в красном и зеленом каналах, которые оба были весьма светлыми в желтых областях. Следовательно, чтобы найти изображение, созданное при помощи инвертированного синего канала на Overlay-слое, ищите цветок с самым плохим контрастом в желтой серединке. И это рис. 10.10В.
Теперь переходим к поиску различий между рис. 10.10Е и рис. 10.10F. Как уже отмечалось ранее, поскольку grayscale-версия примерно на 60% состоит из зеленого канала, их отличить весьма сложно.
До инвертирования в зеленом канале красные области должны быть довольно темными, а желтые довольно светлыми. Grayscale не может быть столь же радикальным, поскольку здесь усредняются очень светлый красный канал в красных областях и очень темным синий — в желтых.
Не забывайте, что оба этих канала были инвертированы перед наложением, а значит, если для Overlay-слоя выбран зеленый канал, желтые области должны стать немного темнее, а красные немного светлее. Это указывает на рис. 10.10Е, в то время как для изображения в градациях серого остается рис. 10.10F.
Замена каналов в теории
Если этот тест помог вам быстро и наглядно представить каналы, он стоил потраченных усилий. Многие этапы коррекции требуют подобной быстрой оценки.
Итак, в каких же ситуациях будет разумно заменить на Overlay-слое красный канал другим? Во-первых, если мы хотим сильно изменить светлоту одной или нескольких конкретных областей. К цветку, над которым мы только что трудились, это не относится. Во-вторых, если у нас есть повод опасаться возможных проблем при применения красного канала. Это произошло на рис. 10.10D, и то же самое произойдет с большинством портретов, ведь все лица красные. В-третьих, если мы можем полагать, что только этот канал сможет обеспечить необходимый нам контраст.
Первые две причины проще, но даже для них есть исключения. Например, используемый по умолчанию красный канал улучшил снимок девушки в лодке на рис. 10.5F. Замени мы его синим, небо стало бы темнее, равно как и синяя одежда, а лицо — светлее. Улучшило бы это снимок в целом? Единственный способ узнать это — попробовать самим.
Давайте притворимся, что мы просто корректируем фотографию цветка, а не ищем ответы на вопросы теста. Что именно нам следует сделать и сколько времени отвести на это?
Это не самый лучший пример изображения, которое явно выиграет от приме-
Ответы на тест о Bigger Hammer (стр. з 14)
Рис. 10.1ОА — оригинал. Пять остальных — результаты применения операции Bigger Hammer с установками по умолчанию, отличающиеся друг от друга лишь выбором канала для Overlay-слоя. Все они были взяты с фонового слоя, инвертированы и размыты.
10.1ОВ: синий.
10.1
ОС: RGB-композит.
10.10D: красный.
10.1ОЕ: зеленый.
10.1
OF: grayscale
нения операции Bigger Hammer. Но всё же желтой сердцевине цветка дополнительный контраст не помешает, a Bigger Hammer может его обеспечить. Поэтому я бы сказал, что, невзирая на то, как сильно мы спешим, выполнение данной операции будет вполне оправданной попыткой.
Она даст нам рис. 10.10D с улучшенными желтыми оттенками, но худшими красными. Теперь у нас есть следующие варианты, приведенные в порядке возрастания временных затрат:
•
Решить, что данный шаг был бесполезен и отменить его. Потерянное время: менее пяти секунд.
•
Понизить непрозрачность Overlay-слоя примерно до 15%, попытавшись добавить дополнительные детали, не ухудшая при этом красные оттенки. Общее время: около пятнадцати секунд.
•
Вместо этого, догадавшись, что можно разделить хорошие и неудачные участки рис. 10.10D, загрузить копию оригинального зеленого канала в качестве слой-маски для Overlay-слоя. Возможно, здесь также потребуется некоторое понижение непрозрачности, однако маска поможет желтым областям и одновременно предотвратит затемнение красных. Общее время: около тридцати секунд.
•
Поискать более удачный канал для наложения. Это займет гораздо больше вре
мени, по крайней мере, если вы не пользуетесь PPW-панелью.
Стоили ли какие-нибудь из предложенных вариантов затраченных усилий? Это зависит от значимости фотографии. Предположим, что этот снимок стоит того, чтобы рассмотреть последний вариант. Как нам известно, красный канал — плохой выбор. Рис. 10.10В демонстрирует, что синий канал уничтожает детали в желтых областях, но это вы должны знать и без пробной попытки. У нас осталось еще три варианта. Стоит ли тратить время на проверку всех трех?
Чтобы облегчить ответ на этот вопрос, на панель PPW была добавлена возможность интерактивного предварительного просмотра. Удерживая Option, щелкните мышкой кнопку Bigger Hammer, и вместо того чтобы просто выполнить операцию, панель спросит, какой канал использовать для наложения, насколько сильное размытие применить, подчеркивать ли тени и сохранить ли оригинальные цвета. И RGB, и grayscale являются возможными вариантами для Overlay-слоя.
Это же меню дает возможность изменить установки операции по умолчанию. Мои рекомендации звучат следующим образом: если вы обычно работаете с файлами, чей размер не превышает 10 мегабайт, уменьшите радиус размытия до 25 пикселей. Если в большинстве случаев вы работаете с файлами размером более 30 мегабайт, увеличьте его до 50 пикселей. А если вы в основном работаете с портретами, поменяйте канал, используемый по умолчанию, с красного на grayscale.
Красный и другие исключения
Понимание принципов работы Overlayслоя и того, какое влияние оказывает выбор канала, может вызывать затруднения. Следует обязательно учитывать влияние инвертирования. Темные участки Overlayслоя затемняют все то, что под ними. Таким образом, инвертированный Overlayслой затемняет светлые области, добавляя в них детали. Для темных областей справке. 10.12. Оригинал (рис. 10. ЮА) наложен на RGB Overlay-версию в режиме Color.
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ведливо обратное. Объекты, которые нельзя отнести ни к светлым, ни к темным, сильно не затрагиваются.
Это может звучать как абракадабра, но здесь есть и приятный момент. Едва ли вам вообще придется беспокоиться об этом, если только объект не является красным.
Не верите? В первой половине главы представлены семь оригиналов, но только на одном из них цвета достаточно красочные — красные цветы на рис. 10.3. Остальные изображения содержат преимущественно зеленые оттенки, как на открытке
10.1
ирис. 10.2, причем довольно тусклые. Зеленый канал здесь чуть светлее остальных двух, но в целом все три близки друг к другу. Разница между использованием одного из них в качестве Overlay-слоя по сравнению с другим будет невелика.
Однако зеленый и красный каналы весьма существенно различаются в случае с цветами на рис. 10.3 и рис. 10.10: красный очень светлый, а зеленый очень темный.
Если цвет одновременно и яркий, и нуждается в деталях — это почти всегда красный. Если вы собираетесь назвать меня тупицей, указав на то, что желтая сердцевина лилейника является именно такой, я отвечу — да, это так. А теперь полистайте страницы этой довольно толстой книги в поисках еще одного примера яркого желтого объекта с сильной детализацией. Удачи. Но могу сказать, что подобных красных объектов вы встретите еще немало.
Вернемся к работе. Давайте вспомним структуру трех каналов RGB, чтобы понять, каково будет их влияние при использовании в качестве Overlay-слоя.
•
Красный канал светлый и в красных, и в желтых областях. Его использование в качестве инвертированного Overlay-слоя сильно ухудшает красные, но дает хорошие желтые цвета.
•
Зеленый канал темный в красных областях и светлый в желтых. Он дает хорошие желтые и слегка улучшает красные.
•
Синий канал темный и там и там. Он немного улучшает красные и сильно ухудшает желтые объекты.
В данном случае зеленый — лучший выбор из трех этих каналов, поскольку он единственный улучшает и желтые, и крас
ные цвета. Однако обратите внимание, что красные он улучшит не намного. Красные объекты светлые в красном канале и темные в зеленом. Наложение инвертированного зеленого канала на самого себя благотворно скажется на красных объектах, поскольку осветлит их и тем самым расширит их тоновый диапазон. Но применение того же самого зеленого Overlay-слоя к красному каналу — не лучшая идея, ведь он осветлит уже и без того светлые области, сокращая их тоновый диапазон и убивая детали.
Улучшения в зеленом канале превосходят потери в менее значимом красном. Однако, если пользователь хочет обойтись без потерь в обоих каналах, ему стоит выбрать вместо отдельного канала инвертированный RGB-композит. В этом случае каждый канал накладывается сам на себя в режиме Overlay. Все светлые области в каждом канале становятся темнее, все темные — светлее. Теоретически детализация в красных областях становится лучше во всех каналах, а не только в зеленом.
Мы уже сталкивались с этим на рис. 10. ЮС. Его цвет — худший из всех на странице, зато детализация в целом самая лучшая. А никудышные цвета легко корректировать. Возьмите копию оригинала, вставьте ее поверх рис. 10. ЮС в режиме Color и вы получите рис. 10.12. Сравните его с остальными вариантами. На мой взгляд, он однозначно лучше всех прочих, но настолько ли очевидно это улучшение, чтобы оправдать дополнительные временные затраты? Это можете решить только вы сами.
Замена каналов на практике
Почему же вышеописанная процедура — наложение инвертированного RGB-композита на Overlay-слое и последующее восстановление цвета — не применяется по умолчанию? Детализация здесь теоретически должны быть лучше, поскольку каналы не ухудшаются.
Но если что-то должно быть лучше в теории, это не означает, что так будет и на практике. Даже похожие на первый взгляд изображения, например, красные цветы на рис. Ю.13А и на рис.Ю.МА в нашем следующем упражнении, могут повести себя
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по-разному. Кроме того, мы скоро увидим, что использование красного канала обладает тем преимуществом, что позволяет избежать проблем с появлением ореолов в небе.
На рис. 10.13В и рис. 10.14В использована операция Bigger Hammer с установками по умолчанию. На рис. 10.13С и рис. 10.14С вместо красного канала используется RGB-композит. Все Overlay-слои в равной степени размыты, а слои Darkening идентичны. Ни в одной из версий не предпринималось никаких действий для улучшения цвета, как на рис. 10.12.
Итак, у нас есть два снимка двух похожих объектов. В каждом случае были созданы два варианта их обработки с использованием одних и тех же процедур. В каждом случае я бы сказал, что один из вариантов превосходит оригинал и один бесспорно ему проигрывает. Было бы логично предположить, что одинаковые варианты обработки дали одинаковые результаты, но это не так.
По-моему, из-за неудачных красных цветов рис. 10.13В выглядит хуже оригинала 10.1 ЗА. Версия 10.13С, полученная наложением RGB-композита, лучше их обоих. Мы сможем помочь тусклым цветам в LAB, но в глубоких красных тонах необходим дополнительный контраст.
С красными цветками на следующем снимке совершенно другая история. На рис. 10.14В они выглядят насыщенными и правдоподобными. А вот на рис. 10.14С вместо деталей на них были подчеркнуты блики.
Рис. 10.13. Вверху: оригинал. Посередине: результат применения Bigger Hammer. Внизу: на Oueriay-cnoe находится размытая инвертированная копия RGB-композита оригинала.
Кроме того, если отвлечься от проблем с цветом, которые можно исправить позже, вода на нем слишком темная.
В следующем примере мы изучим влияние значения радиуса размытия. Но сначала нужно решить, какой из каналов выбрать для наложения. Можете ли вы это сделать по описанию, не видя самого изображения?
Представьте себе пасмурный день в сельской местности. Небо серое с минимумом деталей. Однако возле леса на фоне горы на заднем плане есть несколько интересных низких облаков. В связи с недостаточным освещением деревья весьма темные, едва уловимо зеленые. На переднем плане находится оранжерея. Небольшие фрагменты крыши покрыты красной черепицей; во всем изображении это единственные участки, которые окрашены не в серые или темно-зеленые цвета.
Судя по описанию, этот снимок — более подходящий кандидат для применения Bigger Hammer, чем все снимки цветов, с которыми мы только что работали. Основным объектом нашего внимания станут большие облака, которые представляют собой света. Их улучшит размытый инвертированный Overlay-слой. В то же самое время снимку пойдет на пользу все, что осветлит лес, а Bigger Hammer сделает и это.
Так каким же должен быть Overlay-слой? Как только у вас появится ответ, переверните страницу и оцените оригинал на открытке 10.15.
Рис. 10.14. Вверху: новый оригинал, подобный предыдущему. CpedHsisi и нижняя версии созданы также, как на рис. 10.13.
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Рис. 10.15. Напротив, типичный снимок, сделанный в месте, весьма неудачно названном Солнечным берегом (Британская Колумбия).
Каналы в зелени
Природная зелень встречается на фотографиях столь часто, что мы сразу должны представлять себе, как она выглядят в разных каналах. В красном канале она относительно темная, в зеленом относительно светлая и темная в синем. Красные объекты, такие как крыша или цветы из предыдущего примера, в красном канале светлые, а в зеленом и синем темные. И облака, и это серое небо нейтральны. На них никак не повлияет выбор канала для Overlay-слоя. Вместо этого давайте обратим внимание на цветные области,где значения каналов не равны, и чем они ярче, тем лучше.
Здесь мы видим такие же деревья, как на открытке 10.1 и рис. 10.2, но эти гораздо темнее и серее. Самый темный канал у натуральной зелени — синий, и значит его наложение осветлит ее сильнее прочих.
Красная кровля не так важна, как деревья, но она должна скорее посветлеть, чем потемнеть. И снова это голос в пользу скорее синего канала, чем красного.
Правильный выбор канала — ключ к успеху открытки 10.15. В данном случае отсутствуют этапы коррекции первичного цвета и контраста, обсуждаемые в главах 3 и 4. Применение Color Boost неуместно для столь пасмурного пейзажа.
Рис. 10.16. Вверху: инвертированная копия синего канала наложена в режиме Overlay на оригинал. В трех остальных версиях она размывается с последовательно увеличивающимся радиусом.
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Единственное, что будет использовано после наложения, это операция МММ, осветление неба и усиление резкости.
Полученный результат показывает важность этого шага для подходящих изображений, к числу которых относится наш снимок. Думаю, если бы я сильно торопился, то просто запустил бы Bigger Hammer с установками по умолчанию и сказал бы себе, что сойдет и так, однако причина для такой спешки должна быть очень серьезной.
В реальной жизни я бы использовал бы панель для запуска операции с синим каналом. Однако в образовательных целях я проделал все с самого начала, исходя из предположения, что у нас нет ни операции, ни панели.
Я добавил к оригиналу два дубликата слоя. На средний слой я поместил инвертированный синий канал, а затем установил бы для него режим Overlay. Верхний слой я переключил в режим Darker Color с уровнем непрозрачности 50%. Пока отличия от версии, полученной с помощью Bigger Hammer с установками по умолчанию, заключаются в использовании синего канала вместо красного и отсутствии размытия.
Деревья по-прежнему были слишком темные, и после нескольких попыток поиграть с непрозрачностью затемняющего слоя я решил удалить его совсем. Это дало рис. 10.16А, который выглядит плохо, поскольку Overlay-слой еще не размыт.
Степень размытия имеет решающее значение для таких бесформенных объектов, как облака, равно как и способ размытия. Во второй половине главы 11 мы обсудим некоторые другие варианты, а сейчас применим к инвертированному синему каналу на Overlay-слое фильтр Gaussian Blur. Рис. 10.16В, 10.16С и 10.16D демонстрируют действие фильтра с радиусом в 25, 40 и 55 пикселей соответственно. Чтобы наглядно представить эти значения, скажем, ширина открытки 10.15 чуть меньше 2000 пикселей; более крупным изображениям для достижения аналогичного эффекта потребуется размытие с большим радиусом.
Выбор лучшего варианта из трех остается за вами. Если вы решите поэкспериментировать, то просмотр результатов
применения различных способов размытия не займет много времени.
Роль размытия
Предпочтения в профессиональной обработке изображений весьма агрессивны. В данной сфере ни один из известных мне людей не разбогател на том, что переоценил вкусы среднестатистического клиента. Если вам не известны наверняка предпочтения вашей аудитории, создавайте яркие цвета и сильно повышайте резкость. Хотя я уже говорил это раньше, здесь есть один относительно новый момент, касающийся наших текущих методов.
Правила зрительского одобрения нашей работы столь же просты, сколь и наивны. Яркие цвета всегда в почете, пока они не слишком яркие. Дополнительный контраст всегда приветствуется до тех пор, пока его не становится слишком много. Увеличение резкости — тоже отличная идея, если оно не слишком сильное. Теперь все что нам остается — это гадать, что означают слова «слишком много», «слишком сильно» и «слишком ярко» для людей, которых мы не знаем.
Ваше суждение о том, являются ли цвета чрезмерно насыщенными, скорее всего будет искажено, если вы решите оценивать их сразу после применения операции Color Boost. Однако избежав этой ошибки, вы увидите то же самое, что и другие зрители. Я не поверю, что ваше мнение может исказить осведомленность о том, что для создания цветовых вариаций применялась операция МММ.
Это же относится к смешению каналов и кривым. Когда вы оцениваете их на экране, вы воспринимаете примерно то же самое, что увидит зритель.
Однако с повышением резкости и размытием дело обстоит иначе. Это первая из пяти глав, в которых изучается влияние размытия на усиление контраста. Если считать и обсуждение команды S/H в главе 7, то получается шесть глав, посвященных этой обширной теме. Я верю, впоследствии вы согласитесь, что стоило столь щедро выделить место в книге для описания этой техники. Однако существует проблема с оценкой ее результатов.
Все эти методы добавляют в изображение артефакты, чтобы обмануть зрителя, заставив его увидеть более резкие переходы. Хитрость как всегда заключается в том, чтобы не зайти слишком далеко. Однако слова «слишком далеко» в этот раз более конкретны, чем обычно. Они означают, что артефакты настолько заметны, что они навязчиво привлекают к себе внимание зрителя.
Плохая новость заключается в том, что мы с вами плохие эксперты в определении этой грани, ведь зная, какие именно хитрости применялись, мы безнадежно необъективны. Зрители, оценивающие нашу работу, не имеют представления ни об операции Bigger Hammer, ни об размытии инвертированных каналов, ни об эффекте Гельмгольца-Кольрауша и, скорее всего, умрут от скуки, если мы начнем это обсуждать. Они, вероятно, не смогут обнаружить явные свидетельства применения нашей техники, потому что не знают, что именно искать. А ведь все примеры в данной главе демонстрируют следы хитростей, которые заметны нам, но будут не замечены широкой публикой.
Серьезные проблемы с появлением артефактов, также называемых ореолами, чаще возникают при использовании техник, описанных в трех следующих главах, чем с Bigger Hammer. По правде говоря, найти достойный пример было весьма трудно, Мне требовался пример, где операция оставляла бы после себя ясные, очевидные, несомненные и грубые артефакты. Чтобы получить его, было бы нечестно просто задрать все установки до максимума, хотя подобное имело смысл при обсуждении операций для работы с цветом. Применение МММ и Color Boost с чрезмерно завышенными значениями параметров помогло нам понять, что именно делают две эти операции. Здесь аналогичный подход не поможет, поскольку продемонстрирует лишь то,что и так всем известно: с дурацкими установками любая операция будет давать дурацкие результаты.
Поэтому я искал изображение, вышедшее неприемлимым без использования заведомо некорректных установок опе
рации. Лучшее из того, что мне удалось получить, не устраивая диверсию, все же в двух местах противоречит нашим рекомендациям.
Ореолы для грешников
Наш противник — рис. 10.17А. Для его обработки лучше всего подойдут техники, описанные в главах 12 и 13, но нельзя осуждать и попытку использования операции Bigger Hammer. Результат с установками по умолчанию представлен на рис. 10.17В. Пока все неплохо. А теперь два ошибочных шага.
•
Как правило, Bigger Hammer применяется для улучшения светлых областей. Но не в этот раз. Исландский пейзаж на рис. 10.11 научил нас, что если тени более значимы, чем света, следует изменить режим наложения слоя на Soft Light. Но для получения более наглядных результатов мы продолжим использовать режим Overlay.
•
Часто нам хочется затемнить синие участки неба. Не знаю, будет ли это разумно в данном случае, но давайте предположим, что да. Раз так, следует воспользоваться операцией Darken Sky, описанной в главе 8. Но чтобы этот пример сработал, придется притвориться, что ее мы тоже не читали.
Вместо этого мы попробуем изменить установки Bigger Hammer, заменив красный канал синим. Поскольку синие объекты всегда гораздо светлее в синем канале, чем в красном, в инвертированном канале они станут темнее. Таким образом, замена инвертированного красного канала инвертированным синим заставит небо потемнеть. Итак, мы поместим инвертированный синий канал, взятый со слоя Background, на Overlay-слой. А чтобы все было честно, размоем его с тем же радиусом, который использует операция.
Эти приемы дадут нам соответствующий результат — рис. 10.17С. Вопрос в том, как исправить ореолы вокруг вертикальных объектов. Мой ответ — отправить Overlay-слой в корзину и начать с самого начала, избегая этих двух ошибочных шагов. Вскоре мы обсудим более разумные способы устранения по-
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добных дефектов, но для начала надо понять, чем вызвано их появление и почему этого не случается чаще.
Чтобы получить ореол, вам не потребуются необычные ингредиенты, но необходимо столько всего сделать одновременно, что такие неудачные результаты, как на рис. 10.17С, встречаются редко. Вот что нам понадобится:
•
Высококонтрастные переходы на Overlay-слое. В синем канале на рис. 10.17С они есть — вертикальные объекты совсем темные, а небо очень светлое. На рис. 10.17В подобный контраст отсутствует, поскольку для Overlay-слоя выбрана копия красного канала, где небо темнее.
•
Если Overlay-слой должен обладать сильным контрастом, то на нижнем слое его быть не должно. Если бы небо на оригинале было чуть светлее, ореолу попросту не за что было бы зацепиться.
Рис, 10,17, Вверху слева: оригинал. Внизу слева: результат стандартного применения операции Bigger Hammer. Внизу справа: использование на Overlay-слое синего канала вместо красного вызывает появление ореолов на небе.
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•
Граница, где встречаются два объекта, должна быть длинной, иначе ореол будет недостаточно заметным.
•
Объект, провоцирующий появление ореолов, чаще всего должен быть широким, иначе сильное размытие может его уничтожить. Крупное дерево в правой части рис. 10.17С создает ореол. Тонкий вертикальный ствол слева внизу слишком узок для этого.
•
Область возможного возникновения эффекта должна быть однородной или почти однородной, поскольку наличие деталей может помешать нам разглядеть ореол.
•
Каждому светлому ореолу соответствует темный, но с практической точки зрения важны только светлые. Темные ореолы обычно приходятся на объекты, которые сами по себе слишком темные. Кроме того, у темных объектов, как правило, есть текстура.
Вопросы для праведников
Все эти факторы должны совпасть, чтобы появление ореолов стало проблемой. Попробуйте догадаться, какой распространенный тип изображения удовлетворяет всем этим требованиям одновременно. Вы справедливо предположите, что самые интенсивные ореолы возникают там, где безоблачное небо граничит с темным задним планом. Здесь у нас небо достаточно темное и ровное, чтобы отобразить ореолы, а объекты на заднем плане достаточно большие, чтобы спровоцировать их появление.
Пять методов противодействия приходят на ум сами собой. Первый уже встроен в операцию Bigger Hammer: по умолчанию красный канал является инвертированным — это лучшая страховка от появления ореолов в небе.
Во-вторых, как уже обсуждалось в главе 8, небо очень просто выделить в LAB. Нашу проблему можно решить с помощью ползунков Blend И. Мы рассмотрим подобный пример во второй половине следующей главы.
В-третьих, мы можем использовать больший радиус размытия. Он не спасет на рис. 10.17С, но в менее тяжелых случаях сильно размытый ореол заметить сложнее.
В-четвертых, для размытия Overlayслоя вместо Gaussian Blur можно задействовать какой-нибудь фильтр или даже применить комбинацию из нескольких фильтров. Однако, выдергивание чеки из этой гранаты мы тоже отложим до следующей главы.
В-пятых, существует старинный допечатный способ: если сомневаетесь, используйте силу. Тому, кто предпочитает данный вариант, операция предоставляет невидимый слой.
Но прежде обратимся к тесту. Пожалуйста, закройте на время нижнюю часть рис. 10.18.
Наш новый оригинал, рис. 10.18А, представляет собой интересное исследование на тему, как появляются ореолы. Как и в последнем примере, необходимость применения Bigger Hammer в данном случае под большим вопросом, и это еще один признак того, что проблема может быть преувеличена. Тем не менее мы собираемся запустить выполнение операции с отключенным слоем Darkening для более наглядной демонстрации того, что делает Overlay-слой. Где, по-вашему, возникнут проблемы с ореолами и появятся ли они вообще?
Чтобы получить подсказку, откройте нижнюю половину страницы. Рис. 10.18В будет назван в главе 15 картой ореолов. Он показывает, где именно версия с размытым Overlay-слоем светлее, чем та, что получена без размытия. Рис. 10.18С, наоборот, демонстрирует, где размытие затемнило итоговый результат. В обоих случаях контраст был усилен, чтобы сделать ореолы более заметными.
Не забывайте, что мы здесь обсуждаем только размытие. И вот ваши тестовые задания в порядке возрастания сложности:
•
Объясните, почему светлый ореол окружает счетчик, в то время как темный не выходит за его края.
•
Почему светлый ореол вокруг круглой верхней части счетчика более явно выражен в левой части, чем в правой?
•
Взгляните ниже, на левый край счетчика, а точнее его узкую часть под красной предупреждающей наклейкой. Почему здесь практически нет внешнего светлого
ореола, особенно если сравнивать с верхней частью?
•
Почему темный ореол темнее всего внутри верхнего края счетчика, справа от центра, на границе со стеклом? Разве он не должен быть темнее снаружи в месте соприкосновения с фоном?
•
Черный текст и временная шкала прекрасно видны на рис. 10.18С. Вне всякого сомнения, темные ореолы их улучшат, но почему так происходит?
Пришла пора выяснить, как это все работает. На рис. 10.19А для Overlay-наложения используется инвертированный красный канал. На рис. 10.19В он размыт с радиусом 35 пикселей. Сейчас мы в той же ситуации, как после применения Bigger Hammer с установками по умолчанию, за исключением того, что в данной версии нет затемняющего слоя.
Можно посмотреть на это по-другому: вы получите рис. 10.19В, если начнете с рис. 10.19А и наложите на него рис. 10.18А в режиме Screen, а следом рис. 10.18В в режиме Multiply, тем самым добавив светлый и темный ореолы. (Напоминание: контраст на картах ореолов усилен, поэтому оба наложения следовало бы осуществить заблаговременно.) Вспомните об этом методе в главе 15, где речь будет идти об усилении резкости. Операция, описываемая здесь, использует нечто весьма похожее.
С моей точки зрения, темные ореолы весьма успешно придают счетчику форму. Не поверю, что непрофессионал сможет догадаться, что они имеют искусственное происхождение.
Светлые ореолы представляют собой более серьезную проблему. Их ослабление — одна из причин появления в нашей операции затемняющего слоя, который здесь отсутствует. Нужно признать, что в данном случае светлые ореолы совсем не так ужасны, как на небе на рис. 10.17С. Но задний план такой же однородный, как небо, а значит едва ли сможет их замаскировать.
Я вижу светлые ореолы повсюду вокруг счетчика, и вы, скорее всего, тоже их увидите. Однако тот, кому неизвестны наши секреты, может их и не заметить,
возможно, за исключением одной-единственной области вверху слева от счетчика. Неспециалист может придраться к ней, так что здесь лично я бы вмешался, а в остальных областях это необязательно. Сам же счетчик мне нравится.
Прежде чем обсуждать способы ослабления ореола, рассмотрим ответы на вопросы теста.
Сколько ореолов может поместиться на кончике иглы
•
В случае, когда темный объект вроде счетчика граничит с чем-то столь же светлым, как наш задний план, инвертированный Overlay-слой неизбежно создаст светлые ореолы в светлой области, и наоборот. Overlay-слой инвертирован, так что сам счетчик светлый, а фон темный. Его размытие создает между ними протяженную серую область. Следовательно, темный задний план становится светлее по мере приближения к краю счетчика. Так возникает ореол. Аналогично, инвертированный счетчик светлый, а при размытии он становится серым возле края. Overlay-слой осветляет его внутреннюю часть в большей степени, чем края.
•
Задний план в верхней части снимка практически однородный. Однако сам счетчик в левой верхней части темнее, чем в верхней правой. Иначе говоря, слева контраст между двумя объектами сильнее, что приводит к появлению более отчетливого ореола.
•
Еще выше контраст посередине слева в самой узкой части счетчика. Задний план здесь светлее, чем вверху, а счетчик остался прежним. Следовательно, в целом эффект размытия даже сильнее, а полученный в результате ореол более заметен. Но нам некуда поместить этот гипотетический ореол. Как осветлить нечто почти белое? Вместо этого задний план практически полностью исчезает.
•
Темный ореол вверху, где металл граничит со стеклом, сильнее справа. Металл одинаково темный с обеих сторон, а стекло нет; благодаря отражению правая сторона светлее, что образует более сильный контраст с металлом.
•
Смена режима наложения с Overlay на Normal покажет размытые пятна. Впрочем, сам парковочный счетчик еще можно будет распознать. Однако текст и временная шкала под действием размытия исчезнут. Следовательно, Overlay-слой затемняет всю область независимо от того, была она в оригинале светлой или темной. Это подчеркивает буквы и цифры, что неплохо. Обратите внимание, как на неразмытом рис. 10.19А с текстом произошло нечто прямо противоположное — он стал светлее.
Сезон в чистилище
В зависимости от ваших пожеланий процедура устранения раздражающих ореолов может быть как очень простой, так и довольно сложной. Давайте вкратце рассмотрим некоторые варианты.
•
Помните, что мы пропустили один традиционный этап, который сам по себе может
Рис. 10.18. Вверху справа: оригинал, к которому применен инвертированный Overlay-слой. Внизу слева: при размытии Overlay-слоя возникают светлые ореолы. Внизу справа: темные ореолы.
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решить проблему. Принимая во внимание, что светлые ореолы причиняют больше вреда, чем темные, операция Bigger Hammer включает в себя слой Darkening, который по умолчанию вдвое уменьшает светлоту всего, включая ореолы. В данном случае мы этот слой пропустили. Такое затемнение светлых ореолов вполне может придать им приемлемый вид; вопрос в том, не станет ли счетчик при этом слишком темным.
•
Можно увеличить радиус размытия Overlay-слоя. На рис. 10.20А он увеличен вдвое. Ореолы более размытые, чем на рис. 10.19В, и они выглядят лучше.
•
Рис. 10.20В соответствует рекомендациям по применению операции Bigger Hammer к изображениям, где детали в тенях более значимы, чем в светах. Режим наложения слоя здесь изменен с Overlay на Soft Light, что благоприятно сказалось на заметности ореолов.
Отложим необычные способы размытия до следующей главы и рассмотрим метод грубой силы. Операция сохраняет на верхнем невидимом слое копию файла до размытия. Другими словами, она сохраняет эквивалент рис. 10.19А для борьбы с любыми дефектами, которые могут возникнуть в процессе размытия.
Использование этого слоя абсолютно безболезненно. Дефекты, которые он пытается устранить, и так весьма уязвимы. Если все сделать правильно, следы объединения слоев будут незаметны. Если же этот слой вам не понадобится, он просто исчезнет при последующем сведении слоев. Идея заключается в том, чтобы использовать неразмытый слой как можно меньше, только для устранения намеченных проблем. Самый очевидный способ решения этой задачи является и самым лучшим. Сделайте слой Unblurred видимым, а потом снова
Рис. 10.19. Слева: инвертированная копия красного канала накладывается на дубликате слоя, для которого задан режим наложения Overlay. Справа: слой размыт с радиусом 35 пикселей.
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скройте при помощи черной слой-маски. Затем при помощи кисти с низким уровнем непрозрачности закрасьте светлым те области на маске, которые вы хотели бы изменить.
Можно быть не слишком аккуратным. Если вы пытаетесь одолеть ореол в верхнем левом углу рис. 10.19В, можно добиться дели, закрасив всю область полностью, но сработает и зигзагообразное движение кисти. Если разбить ореол на части, это помешает зрителям заметить его не хуже, чем полное удаление ореола.
Если задача заключается в том, чтобы немного уменьшить все ореолы, даже самые незначительные, вы также можете закрасить их на маске кистью, а можете грубо выделить поврежденные участки с помощью лассо и затем применить к маске слегка осветляющую кривую.
Другой прием основан на использовании текстуры — врага любых артефактов.
Добавление текстуры к слой-маске зачастую уничтожает ореолы. Можно обойтись совсем простыми методами вроде добавления шума, а можно прибегнуть к столь сложным, как дописать что-нибудь кистью и после применить какой-нибудь креативный фильтр.
Наш ангел-хранитель позаботился о том, чтобы версии с размытием и без него не так сильно различались, как это видно на рис. 10.19. У них так много общего, что большинство слияний невозможно распознать. Нас ждет еще одно упражнение, и в честь флажка «Время истекло» на счетчике оно будет последним в этой главе.
Увидев открытку 10.21, мы сразу должны понять, что Bigger Hammer призван сыграть свою роль в ее коррекции. Судьба этого изображения зависит от того, удастся ли улучшить детали в волнах прибоя.
Может показаться, что здесь проблемой станет появление ореолов. Передняя
Рис. 10.20. Слева: радиус размытия увеличен до 70 пикселей. Справа: радиус снова уменьшен до 35 пикселей, но режим слоя теперь Soft Light
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Открытка 10.21. Напротив: западное побережье Мауи (Гавайи).
и задняя кромки прибоя граничат с водой, которая гораздо темнее. На каждой стороне кромки такой же сильный контраст, как был и на провальном небе на рис. 10.17С. Но на этом снимке повсюду так много текстур, что мы не различаем ореолов, которые по логике происходящего должны появиться в воде. Единственная область, где заметно появление ореола, — внизу, где зелень встречается
с гладкой текстурой песка. Но я бы сказал, что его убирать необязательно.
На неразмытом парковочном счетчике на рис. 10.19А мы видели, что Overlayслой пытался осветлить черные буквы на шкале времени. Размытие обратило это действие, так что буквы стали темнее, чем были в оригинале. От этого снимок только выиграл, так что мы не обратили на это внимания.
Теперь посмотрим на противоположный пример, когда Overlay-слой хочет за-
Рис. 10.22. Вверху слева: оригинал открытки 10.2 1 после небольшой коррекции цвета и контраста. Вверху справа: применена команда Shadows/Highlights. Внизу слева: добавлена операция Bigger Hammer с установками по умолчанию. Внизу справа: невидимый неразмытый слой.
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темнить какой-то объект, а вместо этого размытие приводит к его осветлению, которое уже нельзя назвать удачным.
По ту сторону ореола
Я начал коррекцию открытки 10.21 с двух очень осторожных шагов. В оригинале присутствовал легкий синий оттенок в тенях, который я исправил при помощи кривых. Затем я применил небольшое Luminosity-смешение на базе зеленого канала. После выполнения этих двух шагов я получил рис. 10.22А. У него есть преимущества по сравнению с оригиналом, но совсем небольшие.
Обычно я крайне негативно отношусь к идее доверить выбор точки светов программе. Алгоритм может найти лишь самые светлые участки без учета их значимости, так что обычно я сам предпочитаю решать эту задачу.
Впрочем, не в этот раз. Самая светлая точка определенно находится где-то в пене прибоя, и каждая точка на ней так же значима, как и все остальные.
Команда Shadows/Highlights спешит на помощь, создавая рис. 10.22В. Как ранее объяснялось в главе 7, ее установки по умолчанию выбивают крошечный про
цент самых светлых пикселей. В данном случае такой жесткий математический подход хорошо сработает, поскольку совсем светлые пиксели не имеют большого значения.
Настало время для операции Bigger Hammer. Рис. 10.22С демонстрирует результат ее применения с установками по умолчанию, а рис. 10.22D — невидимый неразмытый слой. Возникает вопрос, является ли установленный по умолчанию красный канал лучшим выбором для Overlay-слоя? Используя вместо него синий, можно получить более светлый пляж и более темную воду. Зеленый даст аналогичный результат, хоть и не настолько выраженный.
Я решил, что мнения разных людей по этому вопросу могут различаться, и поэтому предложил данный снимок в качестве упражнения на своих курсах цветокоррекции для продвинутых пользователей. Я надеялся, что мнения разойдутся, как в случае со снимком пожара на рис. 10.9.
Ничего подобного не произошло. Слушатели были столь единодушны, что я убрал это упражнение после трех занятий. Только те, кто воспользовался операцией Bigger Hammer или чем-то подоб
ным, получили приемлемую пену прибоя, как на рис. 10.23А, который является исправленной версией рис. 10.22С. Так что интересного сравнения не вышло.
Когда я сам работал над этим снимком, мне показалось, что вода на рис. 10.22С немного светлее, чем нужно, так что я увеличил непрозрачность затемняющего слоя до 75%. Затем я переключился на проблему с людьми. В красном канале кожа является светлой. Использование его инвертированной копии в качестве Overlay-слоя затемняет телесные тона, как показано на рис. 10.22D. Но это до сильного размытия. Лида обрабатываются так же, как если бы они были частью воды, которую Overlayслой принудительно осветляет. Поэтому на рис. 10.22С люди приобрели нездоровую бледность. Конечно, они не должны быть и такими темными, как в неразмытой версии, однако между двумя версиями легко найти компромисс.
Поэтому я активировал слой Unblurred и добавил к нему черную слой-маску. Затем с помощью кисти я осветлил нужный участок, а заодно частично стер небольшой ореол на берегу, в том месте, где зелень встречается с песком.
Рис. 10.23В демонстрирует, что мои навыки владения кистью можно назвать в лучшем случае посредственными. Разумеется, маску можно было ограничить только одними людьми без риска затемнить воду между ними! Но разве на итоговой
открытке можно заметить хоть один намек на этот маленький проступок? А если нет, это еще одно подтверждение того, каким щадящим является данный метод объединения версий.
Варианты, варианты... Мы заканчиваем исследование основных, хотя и не всех, настроек Bigger Hammer. Пожалуйста, не забывайте, что хоть она и является очень мощным средством коррекции, лишь небольшая часть снимков выигрывает от ее применения. И в большинстве случаев эта операция дает хорошие результаты безо всяких дополнительных хитростей. Когда детали в светах критически важны, Bigger Hammer может действовать гораздо аккуратнее, чем кувалда, давшая операции свое название.
Подводя черту
Некоторым снимкам жизненно необходимы дополнительные детали в светах (и иногда в тенях). Данная глава рассматривает мощный метод их усиления при помощи инвертированного размытого Overlay-слоя.
Базовая техника была сокращена до операции, которая успешно работает в большинстве случаев. Во второй половине главы обсуждаются некоторые настройки, которые могут увеличить эффективность данного метода, при условии, что важность задачи оправдывает дополнительные временные затраты.
и
О мостах и размытии
Снимки, содержащие одновременно и солнце, и тень, часто выглядят нереалистичными. Умножение файла на самого себя через размытую слой-маску может заставить эти две половины взаимодействовать более гармонично.
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ару тысяч лет назад строительство мостов было более трудоемким процессом, чем сегодня. Поэтому римляне выбрали для этой цели самую узкую часть реки Арно. Их моста давно уже нет. Его наследник, которого местные жители называют «Старый Мост», моложе своего предшественника почти вдвое, но его длина составляет все те же сто метров. Тем не менее, прогулка по нему займет гораздо больше времени, чем вы думаете, из-за огромного количества туристов. Понятно, что про автомобили речи вообще не идет.
Три арки моста довольно симпатичны, хотя в целом его трудно сравнить по архитектурной ценности и элегантности с Тауэрским мостом Лондона, фотографию которого мы корректировали в главе 6. И конечно, с точки зрения инженерного искусства (не говоря уже о разнице в размерах), он значительно уступает мосту Золотые Ворота, над которым мы работали на рис. 6.15.
Однако, с точки зрения исторического и культурного значения, флорентийский мост Понте Веккьо равен, а то и затмевает обоих конкурентов. Для доказательства данного утверждения понадобились бы слишком длинная глава и отдельная толстая книга, чтобы описать вклад Флоренции в развитие искусства в целом и в нашу тему в частности.
Нельзя сказать, что Понте Веккьо находится в самом выгодном положении. Расположенный посреди одного из самых вдохновляющих городов мира, с потрясающей архитектурой и знаменитыми скульптурами, где творили Микеланджело, Джильберти, Донателло и Брунеллески, где началось возрождение искусства, Понте Веккьо являет собой не слишком впечатляющее зрелище, пока кто-нибудь не объяснит вам, что он из себя представляет, и почему он так важен. Собор Дуомо или статуя Давида не нуждаются в подобных объяснениях.
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Открытка 11.1. Мост Понте Веккьо через реку Арно (Флоренция).
Простая фотография просто выглядящего моста, снятая простым туристом на простую цифровую камеру — вот то, с чем мы будем работать. Сама по себе эта глава является своего рода мостом к тому, что последует далее. Данное упражнение включает оригинал весьма сомнительного качества; надеюсь, обычно вы имеете дело с лучшими снимками. То же самое относится и к обоим примерам во второй половине главы.
Следующая глава раскроет скрытую мощь метода, который мы собираемся исследовать, а затем он будет применен к качественным оригиналам. Обязательно прочтите ее прежде, чем начнете использовать данную технику на практике.
Из света и тени
Подчеркивание отражений на открытке всегда является выигрышным ходом. Однако, обычно, в этих случаях объектом съемки являются либо красивая природа, как на фотографии Изумрудного озера на рис. 1.1, либо что-то особенно интересное на берегу, как, например, огни Лас-Вегаса на рис. 6.20. Здесь ничего подобного нет.
Тем не менее, открытка 11.1 довольно хороша. Очевидно, за это стоит поблагодарить операцию МММ из главы 6 — без нее трудно было бы получить такие вариации цветов. Нет сомнений, что операция Color Boost из главы 5 также внесла свой вклад в оживление снимка. Кажется, ори
гинал имел желтоватый оттенок, который был исправлен. Однако, все три перечисленных фактора воздействовали только на цвет. Как же объяснить появление такой потрясающей глубины?
Все три оригинала, представленных в этой главе, помимо того, что все они являются любительскими снимками сомнительных достоинств, объединяет еще один фактор. Первый снимок был сделан в Италии. Два других — на Гавайях. И там, и там солнце достаточно яркое.
Сюжеты, включающие одновременно и яркое солнце, и глубокие тени, сложны для камер. Те из наших доисторических предков, которые слепли на солнце и не могли распознать, что находится в тени, пали жертвой теории Дарвина. Естественный отбор снабдил нас зрительной системой, которая может подстраиваться одновременно и под темноту, и под яркий свет. Точно так же она легко справляется с сюжетами, одна часть которых содержит цветовой оттенок, а другая — нет. Камеры не обладают подобной гибкостью к восприятию входящего света, что часто приводит к чрезмерно темным, забитым теням или к выбитым светам, или же и к тому, и к другому одновременно.
Я считаю, что мы должны это исправить, причем не только когда причиной является солнечный свет. Моя любимая процедура — это умножение через размытую слой-маску. Давайте внимательно рассмотрим пошаговый процесс создания данной открытки, что не так сложно, поскольку большинство шагов PPW применительно к ней не дают результатов.
Прогулка по удивительному Понте Веккьо
Этот снимок был сделан на старую недорогую цифровую фотокамеру и пришел к нам в формате JPEG. Но это не меняет процедуру его обработки, по крайней мере, принципиально.
Мы начинаем с поиска неправильных цветов. Как всегда, хотя файл находится в пространстве RGB, мы смотрим на значения LAB. Небо, измеренное наверху в центре, дает (3)А (22)в. Зеленая растительность на левом берегу показывает
примерно (20)А 45в. Цвета обоих объектов соответствуют рекомендациям, данным в главе 3. Значения для бетонных берегов различаются, однако они всегда желтоватые или тепло-серые, что вполне логично при таком солнечном свете.
Точный цвет зданий неизвестен, но измерения светлого центра моста показывают 0А 21в. Левее значение А становится отрицательным. Данные цифры описывают желтый мост, возможно, даже зеленовато-желтый, а этого быть не может. Такие старые камни должны иметь коричневатый оттенок, а именно желтовато-коричневый — не желтый и не коричневый. Это требует положительных значений А, а значит, что цвет снимка необходимо сместить в пурпурную сторону. Так как он уже имеет желтый компонент (В>0), добавление пурпурного сделает цвет моста более красным.
Ситуация становится опасной, потому что облако над мостом начинается с 1А (8)в — синего, смещенного в сторону пурпурного. Неосторожное добавление пурпурного в светлые области может привести к появлению оттенка на небе. Фактически это один из наиболее сложных примеров первоначальной коррекции цвета во всей книге. Вернемся к рабочему потоку, как мы на данный момент понимаем его в свете таблицы «PPW обретает форму» в главе 10.
•
Манипуляции с контрастом обычно возможны, но не в этом случае. Синий канал не поможет при смешении, потому что здания слишком темные. Красный и зеленый каналы выглядят почти одинаково. И поскольку оригинал уже содержит полный диапазон тонов — точки светов и теней установлены правильно — это не дает хороших возможностей для применения кривых. Так что я — пас.
•
Стоит ли применять команду Shadows / Highlights — дискуссионный вопрос. Светлые области моста и отражение на воде находятся в центре внимания, но в действительности они не содержат никаких деталей, кроме того, что они контрастируют с гораздо более темными объектами. Команда Shadows /Highlights могла бы добавить больше деталей в здания,
которые находятся в тени. Я не уверен, что это хорошая идея, так как они будут отвлекать внимание. Поэтому продолжаю без изменений.
•
Если мы не видим смысла в использовании команды Shadows/Highlights, то, вероятно, нет и причины применять операцию Bigger Hammer.
•
Теперь мы должны решить, стоит ли использовать одну из затемняющих небо операций, описанных в главе 8. Я считаю,
что небо лучше оставить таким, какое оно есть.
• Вопрос о понижении насыщенности телесных тонов здесь не стоит, поскольку они отсутствуют.
•к -к -к
До сих пор единственное, что было сделано с оригиналом — это начальная регулировка цвета, которая дала рис. 11.2А. А теперь — новинка.
Рис. 11.2. Этапы создания открытки 11.1. Вверху: желтоватый оттенок исправлен с помощью кривых в режиме Color. Внизу, добавлен корректирующий слой, режим наложения которого изменен на Multiply. Напротив, вверху: RGB-композит загружен в качестве маски умножающего слоя. Посередине: слой-маска размыта с радиусом 50 пикселей. Внизу: применена операция МММ + Color Boost и финальные шаги коррекции.
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Рис. 11.3. Настройки умножающего слоя. В качестве слой-маски применяется RGB-композит объединенного файла. Обратите внимание на рамку вокруг значка слой-маски на палитре Layers, указывающую, что она активна. •
• Мы видим, что фотография содержит светлую и темную половины, и хотим, чтобы они стали ближе друг к другу. Прежде чем сделать это, мы принимаем решение, что дело не только в усилении деталей
Цели и итоги главы
Снимки, содержащие ярко освещенные области и глубокие тени, нуждаются в нашем вмешательстве, потому что людям эти области кажутся ближе друг к друг, чем это фиксирует камера.
Эта вводная глава предполагает, что самым эффективным способом для достижения реализма является умножение файла на самого себя через размытую слой-маску. Примеры являются учебными и не типичными для реальной работы.
Глава 12 добавляет недостающие части и расширяет данную концепцию до любого сюжета, который может быть разделен на светлую и темную половины, даже если последние не являются солнцем и тенью.
в светах и тенях, что подразумевает операция Bigger Hammer.
•
Добавляем корректирующий слой кривых, не трогая кривую по умолчанию. Изображение при этом не изменится.
•
Меняем режим наложения корректирующего слоя с Normal на Multiply. Это дает версию 11.2В, которая выглядит почти как ночной снимок. Светлые части здесь вполне разумны, но «забитые» тени неприемлемы.
Для того, чтобы восстановить нечто близкое к исходным теням, сохранив добавленное затемнение в четвертьтонах, нужна правильная слой-маска. Она должна быть темной там, где само изображение является темным, поскольку при слиянии слоев это заставит Photoshop отдать преимущество нижнему, более светлому слою. Поэтому канал любого существующего слоя даст хорошую слой-маску, хотя одни из них более предпочтительны, чем другие.
•
Слой-маска возникает автоматически, когда создается корректирующий слой, если только вы не меняли настройки. По умолчанию она белая. Проверьте, что значок маски на палитре Layers обведен рамочкой, указывающей, что она активна, и выберите команду Image: Apply Image. На рис. 11.3 показаны диалоговое окно Apply Image, палитра Layers и сам мост.
Слой-маска является отдельным каналом и не содержит цвета. Однако, мы можем задать в установку Channel=RGB. При этом происходит следующее: Photoshop переводит копию файла в градации серого и загружает ее как слой-маску. Или мы могли бы подставить красный, зеленый или синий каналы. Каждая из этих четырех возможностей имеет дополнительные настройки. Установкой по умолчанию является Layer=Merged (то есть, все изображение, как мы видим его в данный момент), но мы можем заменить его на Layer=Background. В первом случае канал берется из рис. 11.2В, а во втором — из более светлого рис. 11.2А. Итак, у нас есть уже восемь вариантов. Во второй половине главы мы обсудим, как их оценивать. А сейчас будем считать, что хорошим выбором будут установки по умолчанию (Channel=RGB, Layer=Merged).
•
Применение команды Apply Image с установками, показанными на рис. 11.3, дает версию 11.2С.
•
В главе 10 было показано, что при объединении двух слоев, существенно различающихся по светлоте, любую слой-маску необходимо сильно размывать. Это несомненно относится к рис. 11.2Аи 11.2В, которые мы объединяем. Поэтому, убедившись, что слой-маска является активной, как это видно на палитре Layers на рис. 11.3, применяем Filter: Blur>Gaussian Blur. Чтобы получить рис. 11.2D, я использовал радиус 50 пикселей.
С умножением покончено. Теперь изображение готово к применению операций МММ и Color Boost. Настройки каждый может выбрать по своему вкусу. С моей точки зрения рис. 11.2Е вполне приемлем, но бета-читатель Алессандро Бернарди так не считает. Он заметил, что любой итальянец знает, что грязная Арно станет такой синей и зеркальной только в тот самый день, когда католическая церковь благословит Сильвио Берлускони. На что я отвечаю, что итальянцы, видимо, не такие романтичные, какими хотят казаться, раз не могут закрыть глаза на маленькую хитрость ради благородной цели.
Только что показанные шаги были эффективны, но для большинства изображе
ний с ярким солнцем и плотными тенями они могут не подойти. Каждый пиксель окончательной версии является более темным, чем он был исходно. Поэтому тональный диапазон теневых областей сужается, и контраст в них уменьшается. Для данного снимка это не проблема, поскольку такие области незначимы и, вероятно, даже отвлекают внимание. Но для большинства изображений такого типа потеря деталей в тенях была бы нежелательной.
Решение столь же просто, как и парадоксально. Оригинал, рис. 11.2А, надо сначала осветлить. Это сильно улучшит результат последующего умножения, особенно если мы никому не скажем, что сделали такой странный предварительный шаг.
Процесс предварительного осветления будет подробно рассмотрен в следующей главе, где описанный метод неожиданно станет гораздо более важным и необходимым. Можете перейти туда прямо сейчас. Если же вы хотите продолжить чтение этой главы, учтите, что вторая ее половина не такая насыщенная, как первая. В ней пойдет речь о выборе слой-маски, различных методах размытия, о том, как использовать панель Properties и при желании менять ее параметры, а также о способах устранения артефактов, которые иногда вызывает вышеописанный метод.
Повторение и упражнения
У Вы готовитесь загрузить копию определенного канала в спой-маску, которая в настоящий момент является пустой. Вы запускаете команду Apply Image и выбираете исходный канал. Как вы поймете перед нажатием кнопки ОК, куда будет загружен канал — в слой-маску или в само изображение?
/ Когда требуется сильное размытие слой-маски?
У Объясните, когда вы предпочтете применить описанные здесь методы вместо операции Bigger Hammer из главы 10, а когда наоборот.
/ Найдите некоторые из ваших собственных изображений, которые содержат солнце и тень. Примените способ, описанный здесь, затем щелкните по слой-маске и откройте диалоговое окно кривых. Щелкните по точке на кривой, которая примерно соответствует четвертьтонам — то есть втрое ближе к белой конечной точке, чем к черной. Посмотрите, что произойдет, когда вы будете перемещать эту точку вверх и вниз, таким образом осветляя или затемняя слой-маску.
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Photoshop часто позволяет нам делать одни и те же вещи по-разному. Например, в первой половине главы я предложил использовать для умножения корректирующие слои, хотя дубликаты слоев работают не хуже. Причина здесь чисто прагматическая. Если вы захотите сохранить промежуточную версию файла, добавление копии слоя удваивает его размер, тогда как влиянием корректирующего слоя на размер файла можно пренебречь.
Прагматическими причинами также вызвано создание слоя, который используется только для умножения и больше ничего не делает. Затемнение с помощью кривых на корректирующем слое в режиме Normal является более гибким методом. С другой стороны, умножение быстрее и дает такое же качество, особенно если мы соберемся впоследствии подредактировать слой-маску.
Большая проблема — найти хорошую слой-маску. Рассмотрим, к примеру, рис. 11.4А, где передний план хороший, а задний пересвечен. Применяя умножение так, как это описано в первой части главы, мы получим версию 11.4В, где фон улучшился, но не так сильно, как нам хотелось бы.
Поэтому мы дублируем умножающий слой. Затем еще раз. Результат, рис. 11.4С, помещаем на один новый слой, а остальные убираем. Это можно сделать многими способами, например, дублируя слой Background, затем делая оригинал невидимым, далее выполняя команду Layer: Merge Visible и снова делая видимым оригинал. В итоге мы получаем рис. 11.4С сверху и 11.4А под ним.
Теперь мы должны правильным образом объединить задний план верхнего слоя с передним планом нижнего.
Чтобы это сделать, надо загрузить определенный канал в качестве слой-маски и размыть ее соответствующим образом. Чтобы упростить себе жизнь, ограничимся обсуждением шести возможных вариантов масок: красного, зеленого и синего каналов как с верхнего, так и с нижнего слоя.
•
Попробуйте сформулировать, какой бы вы хотели видеть хорошую слой-маску.
•
Прежде чем решить, какой канал использовать, подумайте, с какого слоя вы хотите взять маску? Вспомните, что верхний слой намного темнее нижнего.
•
Выбор какого слоя в качестве источника маски (верхнего или нижнего) сделает последующий выбор канала более важным?
•
Если вам нужно будет взять маску с нижнего слоя, можете ли вы предсказать, какой канал будет лучшим выбором?
•
Если вы вынуждены использовать в качестве источника каналов верхний слой, будет ли выбран тот же канал?
Теперь -вы должны быть готовы к упражнению, где бы я показал вам в качестве теста шесть возможных результатов в случайном порядке, а вы должны были бы понять, какая маска используется для каждого. Таким был первоначальный план. Я ожидал, что различия будут настолько незначительными, что это удержит вас от траты слишком большого количества времени на выбор маски, когда изображения не являются слишком красочными.
Я всегда сам выполняю упражнения, содержащиеся во всех моих книгах, как только проходит достаточно времени для того, чтобы я забыл ответы. Так как в данном тесте мне не удалось достичь идеального результата, мне показалось плохой идеей давать его вам. Таким образом, вы легко отделались, возможно, даже легче, чем того заслуживаете. Теста не будет, по крайней мере, прямо сейчас. Вместо этого я выдвину другое предложение касательно источников масок сразу после того, как отвечу на пять вопросов, поставленных выше.
Что должна делать маска
•
Идеальная маска для данного изображения должна быть светлой в области каньона и темной на переднем плане.
•
Я точно не знаю, с какого слоя взять эту маску — верхнего или нижнего, но подозреваю, что с нижнего, светлота которого позволит получить лучший фон. Проблема, если, конечно, она существует, состоит в том, что это может сделать
растительность на переднем плане слишком темной.
•
Чем красочнее изображение, тем сильнее различаются его каналы. Верхний слой, рис. 11.4С, достаточно красочен, так что различие между его каналами более ярко выражено, чем на более нейтральном нижнем слое (рис. 11.4А), и к выбору канала здесь надо подходить ответственнее.
•
Поскольку нижний слой столь бесцветен, трудно сказать, какой из каналов будет лучшим выбором. Для того, чтобы сделать правильный выбор, обратите внимание на контраст между большим деревом и красными скалами слева. Зеленые объекты являются самыми темными в синем канале, а красные — самыми светлыми в красном. Один из этих каналов может быть чуть лучше другого, но я точно знаю, что зеленый канал будет худшим выбором из трех.
•
Если мы собираемся взять маску с верхнего слоя, ответ будет более определенным. Умножение сделало растительность на переднем плане практически черной, то есть одинаковой во всех трех каналах. Следовательно, лучшей маской с этого слоя будет канал, где красные области являются самыми светлыми, а именно, красный.
Вопрос, который заставил меня отменить тест, состоял в том, как отличить результат использования в качестве маски синего канала нижнего слоя от красного канала верхнего слоя. Растительность на одной из полученных версий была немного светлее. Я неправильно идентифицировал ее, как полученную с помощью маски, основанной на синем канале, потому что зеленые области в нем почти всегда темнее, чем красные. Я не учел, что в оригинале на заднем плане присутствует синий оттенок, который особенно отчетливо проявляется в тенях.
Честно говоря, различия между каналами нижнего слоя столь малы, что почти не влияют на окончательный результат после того, как будет выполнена остальная
Рис. / / .4. Вверху: оригинал. Посередине: добавлен дубликат слоя в режиме Multiply. Внизу: добавлены еще две копии слоя, дающие эффект тройного умножения.
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часть рабочего потока. Поэтому мы идем дальше. Рис. 11.5А использует красный канал более светлого слоя (рис. 11.4А) в качестве слой-маски.
Трудно сказать, что он хуже, чем оригинал, но переход между передним планом и фоном является неприятным. Правило гласит, что, когда два слоя значительно отличаются по светлоте, маска должна быть сильно размыта. Подтверждением служит рис. 11.5В, где применялась ма
ска, размытая фильтром Gaussian blur с радиусом 45 пикселей.
Был бы красный канал более темного слоя лучшим выбором? Судите сами, взглянув на рис. 11.5С, где используется такое же размытие.
До сих пор потери времени были пренебрежимо малы. Если для того, чтобы загрузить канал в качестве маски, вы используете команду Apply Image, предварительный просмотр позволяет вам бы-
Рис. 11.5. Вверху слева: рис. 1 / .4 А и 11.4С объединены с помощью слой-маски, на базе красного канала рис. 11.4. Вверху справа: слой-маска размывается с радиусом 45 пикселей. Внизу слева: то же, что и 11.5А, только в качестве слой-маски используется размытая копия красного канала рис. 11 АС. Внизу справа: то же самое с размытой копией рис. 1 1.6В в качестве маски.
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стро оценить все возможности. Так, если вас волнует вопрос, какой канал более подходящий — синий или красный, на получение ответа у вас уйдут секунды.
Пора подвести итог и рассмотреть более сложные (и отнимающие больше времени) варианты.
Как создать альтернативную маску
Продемонстрированный метод хорошо работает для изображений подобного типа, который не отнесешь к самым распространенным. Переход от рис. 11.4А к рис. 11.5В занимает не больше минуты, а улучшение качества огромно. Знание структуры каналов обычно очень полезно, и я настоятельно рекомендую вам изучить данный вопрос. Однако для этого изображения глубокие познания не требуются. Разница в качестве при выборе лучшего и худшего каналов здесь очевидна.
Перед нами часто встает вопрос о том, какой канал из какого слоя использовать для слой-маски. Иногда нам жаль, что нельзя выбрать какой-нибудь промежуточный вариант. Предположим, нам кажется, что задний план на рис. 11.5В является слишком темным, а на рис. 11.5С — слишком светлым. Мы могли бы создать две копии файла, применить к каждой свою маску и затем смешать их.
Финал этой процедуры будет такой же, как если бы мы создали альфа-канал, где были бы смешаны оба варианта красного канала, и затем загрузили бы его в качестве слой-маски.
Быстрее выполнять смешение непосредственно на маске. Начните с пустой маски, с помощью Apply Image поместите в нее красный канал, Source=Merged. Затем добавьте красный канал слоя Background при непрозрачности 50% или какой-нибудь другой.
# Тот же самый подход поможет создать маску, являющуюся смесью, скажем, красного и синего каналов.
Рис. / / .6. Вверху: красный канал рис. 11 АС. Посередине: слой-маска (позже размытая), используемая для создания рис. / / .5D. Внизу: источником маски является копия рис. 7 / АС, красочность которой была значительна усилена.
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•
Существующая слой-маска может быть отредактирована, чтобы подчеркнуть одни области за счет других. Мы уже делали это в главе 5, где наша цель состояла в приглушении вызывающих цветов, создаваемых операцией Color Boost. Одни для изменения маски закрашивают отдельные ее области, другие, включая меня, считают, что кривые дают более естественно выглядящий результат. Пример мы уже видели на рис. 5.12.
•
Вы можете поэкспериментировать с осветлением маски или ее размытием. Помочь может панель Properties, которая рассматривалась на рис. 5.6. (Обратите внимание, эта панель появились в Photoshop CS4, когда она была представлена как палитра Masks. В Photoshop CS6 было изменено название панели и добавлена дополнительная функциональность.)
•
Можно забыть о редактировании маски и просто установить для умножающего слоя значение непрозрачности, меньшее чем 100%.
•
Если ваш умножающийся слой является, как было предложено, корректирующим слоем кривых, вы можете редактировать кривые, оставив слой-маску в покое.
•
До сих пор для создания масок мы использовали только красный, зеленый и синий каналы. Как уже говорилось в главе 4 во время обсуждения открытки 4.18, хорошим вариантом часто может служить RGB-композит. Могут использоваться и другие каналы, например, искусственный черный, речь о котором пойдет в главе 13.
•
Наконец, вы можете дублировать файл и изменить его, чтобы создать другие каналы, которые затем можно будет использовать в оригинальном файле. Таким способом был создан рис. 11.5D.
Если вы выберите последний вариант, вам, скорее всего, надо будет сделать все цвета более яркими. Чем более красочным является изображение, тем больше различаются его каналы, и тем вероятнее, что мы сможем найти среди них тот, что нам нужен.
Создайте копию изображения, примените к ней операцию Color Boost и установите 100-процентную непрозрачность для слоя Color Boost. Затем переведите файл обратно в RGB. Проблемы с цветом не имеют значения, потому что данный файл будет использоваться только в качестве источника каналов. Вернитесь к оригиналу и проверьте разные возможности. Команда Apply Image позволяет применять каналы из любого открытого документа, имеющего тот же самый размер. Поэтому установите в качестве цели слой-маску, в качестве источника модифицированную копию файла, и поэкспериментируйте с различными ее каналами.
На рис. 11.6А показан красный канал рис. 11.4С, полученного с помощью трех умножений без слой-маски. Рис. 11.6В является красным каналом чрезвычайно красочного рис. 11.6С, который был получен с помощью описанной выше процедуры и отправится в корзину сразу же после того, как только мы используем этот канал.
Рис. 11.6В немного светлее в красноватых областях, чем рис. 11.6А. Это хорошо, потому что обеспечивает больший контраст с темными деревьями на переднем плане.
Рис. 11.5D стартовал с этого нового красного канала, размытого для использования в качестве слой-маски. Я сделал две копии умножающегося слоя с включенной маской. Задний план теперь приближается по светлоте к рис. 11.5В, являющемуся самым близким конкурентом. По-моему, стало лучше, потому что деревья теперь
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Рис. 11.7. Вверху: гипотетический оригинал. Нижний ряд: четыре различных способа размытия с одним значением радиуса. Слева направо Gaussian Blur, Surface Blur, Median и Motion Blur.
выделяются больше. Стоило ли это дополнительных усилий — решать вам.
Одна заключительная подсказка. Когда для создания нужного канала вы с помощью описанной выше процедуры создаете красочную копию файла в LAB, далее конвертируйте ее в sRGB, даже если вы обычно работаете в Adobe RGB или каком-либо другом пространстве. В sRGB различия между каналами файла более заметны. Так как копия файла сразу же отправится в корзину, никаких проблем не возникнет.
Четыре метода размытия: теория
Когда мы недавно обсуждали, как избежать появления заметных ореолов, было заявлено, что здесь будут рассмотрены различные
методы размытия. Это весьма заумная тема, и прежде, чем начать, я хотел бы напомнить вам, что есть простой автоматизированный способ избавиться от большинства ореолов. Чтобы прочесть соответствующие рекомендации, можете смело пропустить несколько следующих страниц. Но если вы жаждете теории (и теста, который я прошел успешно), тогда начнем.
В предыдущей главе было показано, что Overlay-слой операции Bigger Hammer надо сильно размыть. В этой главе мы говорили, что при умножении слой-маску тоже необходимо размыть. Возникает вопрос — каким способом это лучше сделать. Я использовал фильтр Gaussian blur, но это не единственный возможный вариант. Давайте рассмотрим и другие. Мы
Рис. 11.8. Реальный снимок (см. на рис. 11.9), размытый четырьмя различными фильтрами, показанными на рис. 11.7. Порядок является тем же самым: Gaussian Blur, Surface Blur, Median и Motion Blur. Радиус во всех случаях равен 50 пикселям.
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начнем с компьютерной графики и затем уже перейдем к фотографиям.
Рис. 11.7 А — это наш гипотетический оригинал. Мы хотели бы его размыть, чтобы устранить шум, и при этом избежать появления ореола, если он будет использован в качестве маски. Я рассмотрю пять альтернативных инструментов и покажу результат применения четырех из них при одном и том же значении радиуса. Пусть оно будет равно 20.
Все эти методы изменяют каждый пиксель в зависимости от того, каковы его соседи. Вы могли бы предположить, что это относится к его соседям, находящимся на расстоянии до 20 пикселей. Речь идет о 20 пикселях в каждом из четырех направлений, то есть в общей сложности о 1600 пикселях. На практике некоторые фильтры делают именно так, другие — не совсем так, но для простоты давайте сейчас пренебрежем этой маленькой неточностью.
Как выполнить размытие?
® Самый тривиальный способ состоял бы в том, чтобы заменить значение каждого пикселя средним (точнее говоря, усредненным) значением его 1600 соседей. Этот способ я не показываю, потому что он всегда хуже любой из четырех альтернатив.
• Фильтр Gaussian blur, по крайней мере, в том виде, как он реализован в программе Photoshop, дотягивается намного дальше, учитывая значения пикселей в пределах
тройного радиуса. Но чем дальше пиксель, тем меньше его вклад в усредненное значение. На рис. 11.7В расплывчатая тень темного квадрата не простирается настолько далеко, как это было бы в первом тривиальном методе.
•
На рис. 11.7С, который демонстрирует действие фильтра Surface Blur, тень еще меньше. Он имеет гораздо более сложный алгоритм, который тем не менее нельзя назвать лучшим для наших целей. Также, как Gaussian blur фильтр подавляет вклад удаленных пикселей. Но здесь применяется еще один хитрый механизм, обесценивающий вклад пикселей, которые сильно отличаются от целевого. Поэтому размытая тень затихает еще быстрее. В данном примере для параметра Threshold в Surface Blur было установлено максимальное значение 255.
•
Рис. 11.7D демонстрирует действие древнего фильтра Filter: Noise > Median. Это может вызывать раздражение, но результат по разным параметрам превосходит более современные фильтры. Шум исчез и нет никакого ореола. Есть только одна проблема, но это большая проблема. Темный квадрат потерял свои углы.
Алгоритм фильтра делает криминальную вещь. Он присваивает каждому пикселю значение, которое поместило бы его посередине между 1600 соседями. Причем это значение должен иметь хотя бы один реальный пиксель из вышеупомянутого окружения.
Рис. 11.9. Слева: оригинал. Справа: результат двойного умножения.
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Как вы понимаете, говоря посередине, я вовсе не имею в виду среднее значение. Речь идет о медианном значении, которое окружено равным количеством более светлых и более темных пикселей. То есть, если бы мы рассматривали только три соседних пикселя, и они имели бы значения 200, 199 и 1, то фильтр Median выдал бы значение 199, поскольку в данной выборке столько же больших значений, сколько и меньших. Если бы значения в выборке были бы 200, 200 и 1, фильтр выдал бы 200, так как больших или равных значений, столько же, сколько меньших.
Этот фильтр убирает шум, который окружен большими областями, резко отличающимися по светлоте. В результате действия фильтра пиксели шума уравниваются с окружением. А теперь давайте рассмотрим более сложный случай.
Возьмем светлый пиксель, находящийся сразу на левой границей темно-серого поля. Слева от него находятся только светлые пиксели (шум является достаточно слабым, чтобы принимать его во внимание), а справа — только темные. Однако, выше и ниже его находятся только светлые пиксели. Таким образом, медианное значение является светлым, и светлый пиксель, о котором мы говорим, не изменится. По той же самой причине пиксели внутри серого прямоугольника останутся темными. Край остается на месте, шум устраняется и, в принципе, все счастливы.
Проблемы возникают в углах, которые окружены большим количество светлых пикселей, чем внутренние области, и поэтому под действием фильтра искажаются. Такая вот засада.
• Наконец, рис. 11.7Е показывает результат применения фильтра Motion Blur с углом 45 градусов. Этот фильтр дает некоторое размытие, но его визитной карточкой является перемещение бледной копии объекта в заданном направлении. В отличие от других фильтров он не уничтожает шум, который из точек превращается в полоски. Так как смысл размытия маски заключается в стирании деталей, это может сработать, но в этом нельзя быть уверенным.
Четыре метода размытия: практика
На рис. 11.8 показан результат применения тех же самых четырех методов размытия к реальной фотографии, которую мы будем потом использовать как источник для маски. Неразмытый оригинал вы можете увидеть на рис. 11.9А.
Все четыре фильтра демонстрируются в той же самой последовательности, что и на рис. 11.7. Значение радиуса теперь составляет 50 пикселей. Воздействие Gaussian Blur (рис. 11.8А) выглядит более заметным, чем Surface Blur (рис. 11.8В.) Фильтр Median на рис. 11.8С демонстрирует свою характерную проблему там, где передний план встречается с фоном. А действие фильтра Motion Blur вы сами можете оценить на рис. 11.8D.
А теперь настало время теста. Рис. 11.9А, повторяю, представляет собой неразмытый оригинал. На рис. 11.9В на верхнем слое находится результат двойного умножения (аналогично тройному умножению на рис. 11.4С). Теперь для объединения двух слоев нужна слой-маска. Чтобы сэкономить время, я подскажу, что ее надо взять с нижнего слоя.
Предварительный вопрос: если вы ограничены только красным, зеленым и синим каналами нижнего слоя, какой из них даст наилучший результат?
А теперь сам тест. Канал, который, я надеюсь, вы только что выбрали, используется как слой-маска на рис. 11.10 во всех случаях, но по-разному размывается. На самом деле, он брался непосредственно из четырех размытых версий рис. 11.8. Пятая версия вообще не размыта; это соответствующий канал оригинала 11.9А. Пять вариантов показаны в произвольном порядке на рис. 11.10. Вы должны определить, где какая маска используется. Пожалуйста, сделайте это прежде, чем продолжите читать. Дополнительный вопрос: какой из вариантов, на ваш взгляд, самый лучший?
Ответы на тест
Моей первой реакцией на эти пять вариантов была мысль о том, что каждый может выбрать решение по своему вкусу. Если ни один из вариантов не кажется
Какое размытие применено к слой-маске?
Рис. 1 1.9А — оригинал, рис. 1 1.9В — это верхний умножающий слой. Пять версий рис. 11.10 представляют собой результат их объединения через размытую слой-маску, базирующуюся на одном канале. Версии расположены в произвольном порядке. Одна маска взята из оригинала и потому является неразмытой; остальные четыре взяты из рис. 1 1.8. Во-первых, назовите канал для маски. Во-вторых, идентифицируйте метод размытия каждой версии. (Ответы см. на стр. 355.)
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вам совершенным, всегда можно их смешать, чтобы добиться любого желаемого эффекта.
Ваша первая реакция должна состоять в том, что исследование тонкостей маскирования слоя представляет собой бездонную пропасть, в которую может ухнуть любое количество вашего времени. Я сам так считаю, и снова осмелюсь предположить, что иногда лучше использовать легкий, хоть и неэлегантный путь. Почти все надежные способы создания красивых масок известны и могут быть сведены к операциям, но в настоящее время такие операции занимают неприемлемо много времени. Я хочу подчеркнуть слова «в настоящее время», поскольку многие операции, показанные в этой книге, тоже
выполнялись бы неприемлемо медленно на компьютерах пятиили десятилетней давности. По той же самой причине стоит ожидать, что в не слишком далеком будущем будут доступны способы лучшие, чем предложенные здесь.
А теперь вернемся к тесту.
Во-первых, ответ на предварительный вопрос. Маска, подходящая для того, чтобы объединить рис. 11.9А и 11.9В,— это синий канал нижнего слоя, самый светлый в синих областях, самый темный в зеленых и темный в красных. Таким образом, он обеспечивает хороший контраст между передним планом и фоном. Поэтому во всех пяти вариантах для создания маски используется синий канал нижнего слоя.
Перейдем к ответам на вопросы теста. Рис. 11.10В представляет собой версию с неразмытой маской, потому что в нем в большей степени, чем в остальных, отсутствуют детали.
Если вы читали предыдущее обсуждение, вам должно быть ясно, что слой-маска рис. 11. ЮС была размыта фильтром Median. Ключевой подсказкой является проблема на стыке переднего и заднего планов. Мы можем видеть белые ореолы там, где фильтр исказил форму деревьев.
Вопрос, однако, состоит в том, что бы мы думали об этом изображении, если бы относились к 99.9999 процентам населения, ничего не подозревающих об особенностях фильтра Median? Поставьте себя на их место, и я подозреваю, что вы согласитесь, что они ни о чем не догадаются. Они скорее решат, что эти белые линии на самом деле существуют, а не являются цифровым дефектом. Так что эти недостатки вполне простительны.
Идентифицировать три другие варианта не так просто. Я бы исследовал самые темные области деревьев, и, возможно, красные цветы. Чем они темнее, тем сильнее должно быть размытие. Значение радиуса всех трех фильтров было одинаковым, но рис. 11.8 показывает, что в одних случаях размытие заметнее, чем в других. Перечислим фильтры в порядке убывания эффекта — Gaussian Blur, Surface Blur, Motion Blur. В нашем тесте им соответствуют рис. 11.10А, 11.10Е и 11.10D.
... что они демонстрируют
Три области определяют, какой вариант является лучшим: растительность на переднем плане, синий фон и место их пересечения.
Передний план выглядит приемлемо во всех случаях, кроме неразмытой версии 11.10В. На фон метод размытия вли-
Рис. 11.10. В произвольном порядке расположены пять версий умноженного файла с маской, четыре из которых базируются на одном из каналов версий рис. 11.8, а одна взята из неразмытого оригинала, рис. 11.9А. Можете ли вы назвать используемый канал и определить способ размытия каждой маски?
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яет меньше, потому что там не так много деталей, которые можно улучшить. А вот на месте стыковки этих двух областей могут возникнуть проблемы.
Сильное размытие повышает вероятность появления нежелательных артефактов как на слой-маске, так и на Overlay-слое. В данном изображении раздражающие ореолы могут появиться в тех же местах, где бы они появились на инвертированном Overlay-слое операции Bigger Hammer, описанной в предыдущей главе.
Обсуждение ужасных ореолов на рис. 10.18 дало повод к размышлению о том, когда возникает данная проблема. Два объекта должны иметь протяженную совместную границу, между ними должен существовать большой контраст, более светлый объект не должен быть настолько светлым, чтобы ореол не смог на нем проявиться, и светлый объект должен быть достаточно однотонным, чтобы ничего не могло скрыть ореол. Это довольно длинный список необходимых условий. Небо, встречающееся с темным горизонтом, не является единственным объектом, которая им удовлетворяет, но в девяти случаях из десяти именно оно порождает данную проблему. В данном случае мы имеем дело с водой, а не с небом, но она также может вызывать проблему — она такая же синяя и такая же однотонная.
Существуют простые и сложные пути решения данной проблемы. Сложный путь, более элегантный, но все-таки слож-
Подводя черту
Эту главу стоит рассматривать как введение к следующей, а не как описание нового метода, готового к применению. Здесь представлена концепция улучшения изображения путем его умножения через сильно размытую маску.
Метод редко работает именно так, как описано здесь, потому что тени становятся слишком плотными. Следующая глава демонстрирует решение этой проблемы и превращает описанный метод из любопытной манипуляции в чрезвычайно полезный рабочий инструмент.
ный, заключается в создании лучшей маски. Но я рекомендую выбрать один из двух более простых путей.
Во-первых, еще до размытия слой-маски мы можем скопировать то, что имеем (рис. 11.9В), на новый слой. Панель PPW позволяет вам сделать это одним щелчком. Добавьте слой-маску, полностью залитую черным цветом так, чтобы этот новый слой стал невидимым. Вернитесь к первой слой-маске и размойте ее. Если появились неприятные ореолы, вернитесь к черной слой-маске на верхнем слое и проведите белой или светло-серой размытой кистью там, где вы видите ореолы.
Второй простой способ возвращает нас ко второй половине главы 8, где шла речь о том, как изолировать небеса.
Как тогда отмечалось, синие объекты не так широко распространены в природе, как красные или зеленые. В LAB канал В является желто-синим. Небо обычно единственный объект более синий, чем желтый, как и в этом случае. Если это не так, любую другую синюю область можно легко маскировать. Следовательно, следующая процедура является практически беспроигрышной.
•
Если вы подозреваете, что на небе могут появиться ореолы, повторите описанную выше процедуру: перед размытием маски разместите композитную копию файла на верхнем слое. Это можно сделать одним щелчком на PPW-панели.
•
Сделайте новый верхний слой невидимым, вернитесь к умножающему слою и размойте его маску. Если выяснится, что вы волновались напрасно, уничтожьте верхний слой.
•
Если нежелательный ореол все-таки проявляется, выполните команду Layer: Merge Visible. Это сохранит невидимый неразмытый слой для возможного использования в будущем.
•
Перейдите в LAB, отклонив предложение слить слои. В этом суть предыдущего шага: умножающие слои работают по-разному в LAB и RGB, а корректирующие слои вообще не выживают при таком переходе. Таким образом, документ имеет один слой, основанным на размытой маске, и лежащий под ним второй слой,
основанным на неразмытой маске. Сейчас вы имеете две возможности.
•
Во-первых, вы можете сделать видимым верхний слой, добавить черную слой-маску, а затем снова сделать его невидимым. Затем установите белый в качестве основного цвета и выберите подходящий размер кисти при непрозрачности около 70%. Теперь закрасьте слой-маску там, где появился ореол. Сделать это проще, чем описать. Неспециалисты ничего не заметят, эксперты, вероятно, тоже.
•
Во-вторых, когда неразмытый слой является активным и видимым, дважды щелкните по его строке в палитре Layers, чтобы вызвать диалоговое окно Blending Options. В его нижней части находятся бесценные (особенно в LAB) ползунки Blend И. Выберите канал В и установите значения, показанные на рис. 8.9. Обратите внимание на разделенный ползунок. Чтобы его получить, щелкните на него при нажатой кнопке Option и разделите на две половинки. Если вам нужны объяснения, как это работает, вернитесь к обсуждению рис. 8.9, который находится в середине главы 8.
... и что дальше?
Как уже отмечалось ранее, Photoshop предлагает много способов сделать одно и то же. Мы также могли бы попытаться изменить размытую маску, вероятно, путем ослабления ее непосредственно после размытия, или изменив режим наложения на Lighten, что препятствует появлению этого типа ореолов. Мы могли бы ударить по маске коктейлем из различных способов размытия с разными радиусами. Мы
могли бы сделать две перспективные маски: одну, основанную на красном канале, а другую — на синем, и затем смешать их.
И так далее, и тому подобное.
Бета-читатель Джеймс Грей предлагает другой метод: «Если размытие создает неприятные ореолы, сделайте шаг назад и отмените его. Создайте грубое выделение области, в которой появляется ореол, и сильно растушуйте ее. Инвертируйте выделение и размойте снова. Размытие в затрагиваемой области будет гораздо меньше, и, как следствие, ореолы тоже будут гораздо меньше. Это дольше объяснять, чем сделать».
Потратив достаточно времени на изучение этого способа, я обнаружил его сходство с сетевыми играми: какое-то время будоражит, вызывает зависимость и, в конечном счете, не слишком полезно.
Следующая глава, однако, представляет то, что действительно меняет весь расклад.
Ответы на тест по слой-маскам
(стр. 352)
Все пять версий используют в качестве слой-маски синий канал оригинала, поскольку он обеспечивает лучший контраст между передним и задним планами. Каждая версия размывается с одним и тем же значением радиуса. Фильтры размытия:
11.1
ОА: Gaussian Blur
11.1
ОВ: Нет размытия
1 1.1 ОС: Median
11.1
OD: Motion Blur
1 1.10Е: Surface Blur
От того же автора
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PHOTOSHOP J
длянрофсссионмов ^
Дэн Маргулис
Книга «Photoshop для профессионалов» заслуженно считается «библией» цветокоррекции. Описанный в ней профессиональный числовой подход оказал решающее влияние на методы работы нескольких поколений пользователей Photoshop. Книга содержит подробное описание методики улучшения снимков всех типов, подготавливаемых для любых условий вывода. В ней детально разбираются сильные и слабые стороны различных цветовых пространств, основных инструментов Photoshop, вопросы калибровки и управления цветом.
Здесь вы можете узнать, как работает нерезкое маскирование (как традиционное, так и Hiraloam), как устроены ложные профили, особенности подготовки файлов для различных условий вывода и многое другое.
Особое внимание в книге уделяется целям и задачам коррекции, тому, как научиться находить в изображении правильные и неправильные цвета. Содержащиеся в книге «Photoshop для профессионалов» советы и рецепты цвета в различных цветовых пространствах позволят облегчить решение данной задачи, которую Маргулис назвал самым сложным шагом открыточного рабочего потока.
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Большая часть открыточного рабочего потока выполняется в LAB. Поэтому читатели, возможно, захотят поближе познакомиться с этим цветовым пространством, которое считается весьма непростым и не прощает ошибок и неаккуратности.
«Photoshop LAB Color» является единственной книгой, целиком посвященной работе в этом пространстве. В ней подробно описывается структура его каналов, особенности профессиональной коррекции по числам, значения памятных цветов, применение в LAB кривых и других инструментов Photoshop.
Поскольку LAB позволяет регулировать цветность и контраст независимо друг от друга, здесь легко создавать яркие и насыщенные цвета. Именно это является основой ключевого шага PPW. Однако при неосторожном обращении цвета могут легко выйти за границы цветового охвата. В книге Photoshop LAB Color подробно анализируется данная проблема, предлагаются пути ее решения, а также рассматриваются нетривиальные способы использования данного эффекта для целей коррекции.
Помимо вопросов, которые имеют отношение к PPW, в данной книге можно познакомиться с другими уникальными возможностями LAB, которые делают его лучшим пространством для ретуши. Например, в нем гораздо проще восстановить старую фотографию, убрать муар, устранить шум или быстро перекрасить объект в другой цвет, не оставляя следов вмешательства.
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Заказать эти книги можно на сайте www.margulisbook.ru
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Две стороны одной истории
Наше зрение адаптируется к различным условиям освещения одной сцены. Камеры этого не могут. Фотографии, сделанные в солнечный день, часто имеют выбитые света и/или забитые тени. Решение состоит в том, чтобы искусственно осветлить файл, а затем придать ему более корректный вид.
■ конце 1334 года у короля Кастилии Альфонсо XI и его супруги, португальской принцессы, родился сын и наследник. После смерти отца мальчик в возрасте шестнадцати лет стал королем. Хотя и сам Альфонсо не слишком мучился угрызениями совести, убивая своих врагов, настоящих и вымышленных, его сын оказался еще более безжалостным. В историю он вошел как Педро Жестокий. За время своего кровавого и полного войн правления, которое длилось шестнадцать лет, он убил множество людей, в числе которых была и его жена. Однако в 1366 году его самого постигла та же участь — он был убит незаконнорожденным братом, занявший его престол.
Однако здесь есть одна загадка. Многие историки почему-то не разделяют традиционного представления об этом короле, называя его Педро Справедливым. История о том, как он мог быть и тем, и другим одновременно, является хорошим введением к данной главе.
•к 'к 'к
Чуть более чем через сто лет корона Педро перешла к паре монархов-соправителей. Американские школьники знают их по англизированным именам — Фердинанд и Изабелла. Они мыслили достаточно прогрессивно, чтобы рискнуть спонсировать исследование мира и, в частности, известное путешествие Колумба. Учителя обычно относятся к Фердинанду и Изабелле гораздо более благосклонно, чем к Педро Жестокому.
Однако и в этой истории есть небольшая загвоздка. В 1480 году Фердинанд и Изабелла учредили Испанскую инквизицию и проследили за тем, чтобы впоследствии ей было чем заняться.
В Испании того времени, как более нигде в мире, сосуществовало и развивалось множество культур. Католики, иудеи, мусульмане жили в гармонии и оставили
внушительное художественное наследие, в частности, в области архитектуры.
Как раз во время плавания Колумба Фердинанд и Изабелла решили изгнать всех некатоликов из страны, предварительно отняв у них все, что можно было отнять. Тысячи людей пытались избежать этой участи путем «обращения» в католицизм. Многие из них предстали перед судом инквизиции, который владел методами определения подлинности «обращения» и обычно решал дела в свою пользу.
Здесь мы не будем описывать эти методы, а также печальное бегство внезапно обнищавших иудеев и мусульман, стремившихся покинуть Испанию любыми доступными способами. А ведь еще столетие назад они были уважаемыми членами общества, имевшими те же права, что и католики, и было это во времена великодушного правления чрезвычайно терпимого монарха, известного ныне как Педро Жестокий.
Темная сторона яркого снимка
Открытка 12.1 переносит нас во дворец Педро. Явно видно, что он был поклонником мавританского стиля. Методы, изложенные в предыдущих главах, не позволят откорректировать это изображение. Что здесь является ключевым моментом?
И Педро Жестокий /Справедливый, и тандем Фердинанд/Изабелла — все они внесли выдающийся вклад в историю, но у каждого из них была своя темная сторона. Ни одну из этих личностей нельзя по-настоящему понять, не принимая во внимание обе «стороны медали».
Не будет лишним повторить это предостережение применительно к оригиналу открытки 12.1, а также к любому другому снимку, сделанному в данной местности солнечным днем. Севилья находится на юге Испании, и солнце здесь очень яркое. Поэтому почти каждый снимок, снятый на улице, имеет и свою темную сторону.
Скажем больше, репутация Педро Жестокого, по большей части, была создана теми историками, которые жили во время правления его убийцы. Они находились не в том положении, когда непредвзятое изложение фактов нашло бы одобрение сверху. Поэтому они оставили
нам односторонний, искаженный взгляд на историю, который должен был быть (и был) опровергнут более беспристрастными исследователями.
В нашем случае эквивалентом предвзятого историка является камера. Ее неспособность справиться с объектами, сильно отличающимися по освещенности, столь же плоха, как стремление историка угодить власть имущим.
В отличие от камеры, наше зрение может адаптироваться к областям с различной освещенностью. Если мы смотрим на объект, освещенный ярким солнцем, как на открытке 12.1, мы при этом довольно хорошо различаем детали в тенях. Камеры этого не могут.
Для подобных сюжетов камера просто предлагает нам выбор яда. Мы можем выбрать что-то вроде этого снимка дворца, где забиты тени, или мы можем сделать так, чтобы темные части снимка выглядели хорошо, но при этом пропали бы светлые области. Примером этого эффекта является снимок 11.9А, сделанный на Гавайях, где солнце еще ярче, чем в Испании. Растительность на переднем плане, представляющая собой темную сторону сюжета, выглядит хорошо. А вот светлая синева океана на заднем плане практически исчезла.
Мы, конечно, не хотим полностью устранять разницу между светлой и темной половинками снимка. Однако для правдоподобности воспроизведения их надо сблизить друг с другом.
В последней главе мы делали это с помощью умножения файла на самого себя через слой-маску. Однако, как я указывал тогда, этот метод в чистом виде редко помогает в реальной жизни. Причина состоит в том, что он затемняет обе половины, хотя на светлую влияет намного сильнее.
Темные половины всех трех примеров, показанных в главе 11, были относительно светлыми. Их затемнение, хоть и не было желательным, но все же не являлось катастрофой. Обычно это не так. Мы не можем позволить себе сделать темную половину исходного снимка дворца даже чуть темнее, чем она уже есть. Тем не менее метод умножения через размытую маску, вероятно, мог бы неплохо сработать.
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Рис. 12.1. Построенный в 14 веке королевский дворец Алькасар (Севилья, Испания).
Решение состоит в том, чтобы перед применением методов, описанных в главе И, сделать все изображение намного светлее.
Как сделать сюжет светлее
Чтобы сделать что-то светлее, обычный подход предполагает применение кривых. К сожалению, в данном случае кривые работают хуже двух других методов: назначения ложного профиля и команды Image: Adjustments>Exposure>Gamma Correction. Эти методы эквивалентны почти во всех случаях; исключения будут вкратце обсуждены во второй половине главы.
Лично я предпочитаю ложный профиль. Панель PPW предлагает два сценария, один
из которых имеет гамму 1.4, а второй, более экстремальный, гамму 1.0. Они также добавляют корректирующий слой кривых в режиме Multiply с пустой слой-маской.
Мы полагаем, что эти операции являются защищенными от дурака, хотя, возможно, просто еще не встретили достаточно талантливых дураков. Они устанавливают необходимые ложные профили. Они также проверяют ваше рабочее пространство RGB и выбирают профиль, который соответствует вашим настройкам, а не моим.
Если вы понимаете то, что означает последнее предложение, то вы понимаете, почему вы должны записать свою собственную операцию, если вы не используете па-
нель. Если не понимаете — расслабьтесь и просто используйте панель. Чтобы вы не думали, что я издеваюсь, вместо того, чтобы все объяснить, позвольте мне внести ясность. Если бы Испанская инквизиция могла заставить своих жертв изучать все разновидности профилей RGB, ей бы не потребовались никакие другие орудия пыток.
•к 'к 'к
Если слова о ложных профилях вызывают у вас дискомфорт, вы можете использовать вместо них команду Image: Adjustments>Exposure с настройками, показанными на рис. 12.2. В большинстве случаев это даст тот же результат, что и присутствующий на панели скрипт с гаммой 1.4.
Бета-читатель Джон Пейвел, который не относит себя к числу опытных пользователей, задал вопрос: «Почему вы предпочитаете явно более сложный метод, который еще и труднее поддается настройке?».
Щелчок мышкой на панели не является слишком сложным, а настройка, как мне кажется, вообще не требуется. Именно поэтому на панели есть только два таких скрипта, один из которых нужен для чрезвычайно темных изображений. Некоторые продвинутые пользователи PPW хотели бы иметь больше возможностей. Поэтому при желании вы можете загрузить дополнительные ложные профили или использовать команду Exposure.
Но я не уверен в том, что все это понадобится. Ни один файл из оставшихся четырех упражнений в первой половине этой главы не является чрезвычайно темным (один такой пример есть во второй половине), поэтому каждый из них можно осветлить, используя скрипт с гаммой 1.4.
Я использую ложные профили, потому что я полагаю, что у этого метода есть
небольшое техническое преимущество. Но если вы поклонник команды Exposure, используйте ее, и давайте оставим религиозные войны Фердинанду и Изабелле.
Черное, белое и места успокоения
Следующий пример продолжает тему сочетания света и тени в политике и фотографии. А поскольку он представляет собой практически черно-белое изображение, то это исключает большинство обычных шагов PPW, что позволяет нам сфокусировать свое внимание на технике этой главы.
В испанской и англо-американской традициях смерть — дело сакральное и все, что связано с атрибутикой захоронения, обычно выглядит скромным и скучным. Излишнее украшение могил обычно осуждается как проявление дурного вкуса.
В русской традиции нет таких жестких рамок. На кладбищах можно нередко встретить эксцентричные и даже юмористичные эпитафии. Сама форма памятника может представлять собой краткий комментарий к жизни покойного.
Несложно догадаться, о чем говорит памятник Никите Сергеевичу Хрущеву. Скульптор правильно предполагает, что также, как Педро Жестокий, Фердинанд и Изабелла, Хрущев был личностью, совмещающей в себе как светлую, так и темную стороны. Та же проблема солнца и тени, с которой мы столкнулись на снимке дворца Педро, присутствует и здесь, только в ослабленном виде. В конце концов, солнце в Москве не столь яркое, как в Севилье.
Займемся коррекцией.
•
Исследуйте оригинал 12.ЗА на предмет наличия проблемных цветов. Я их не нашел.
•
Используйте корректирующий слой порога, чтобы найти самые светлые и самые темные значимые точки памятника, и поместите там контрольные точки.
•
Смешение каналов здесь не поможет. Поскольку важные области нейтральны, все три канала там близки друг к другу, а значит, бесполезны для смешения.
Рис. /2.2. Эти настройки используются в примерах первой половины этой главы перед умножением.
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•
Применение кривых для усиления контраста также не поможет, потому что каждый канал уже обладает полным тоновым диапазоном.
•
Применять команду Shadows /Highlights, по моему мнению, здесь не стоит. Самым важным объектом здесь является бюст. Дополнительные детали в самых светлых и самых темных областях будут только отвлекать внимание.
•
Если уж нам не понадобилась даже скромная S/H, то операция Bigger Hammer не нужна и подавно.
• Синее небо выглядит достаточно темным, и затемнять его с помощью соответствующей операции не нужно.
•к
Таким образом, после первых семи шагов рабочего потока файл остался неизменным. Это хорошо, потому что позволит нам лучше увидеть воздействие нового метода.
Для начала мы должны спросить себя, есть ли у этого изображения две стороны? Да, хотя ответ здесь, возможно, не столь
Цели и итоги главы
Когда изображение может быть разделено на темную и светлую половины (типичный пример — снимки, содержащие яркое солнце и плотные тени), эти две его стороны надо сделать ближе друг к другу.
Глава 1 1 показала, как это можно сделать с помощью умножения файла через размытую слой-маску. К сожалению, данная процедура делает темную половину слишком темной. Решение, предлагаемое в этой главе, заключается в осветлении изображения перед умножением. Это временно делает его слишком светлым, зато финальный результат будет в самый раз.
Насколько труден этот шаг? Само осветление выполняется просто, выбор слой-маски немного сложнее.
Как часто он используется? Чаще, чем можно было бы подумать. Эта техника не ограничивается только случаями «солнце-тень», а применима к любым изображениям, где можно выделить светлую и темную половины.
PPW обретает форму
ЦВЕТ
Устраните неправильные цвета с помощью кривых RGB (глава 3).
Установите света (главы 3-4).
КОНТРАСТ
Смешайте каналы на Luminosity-слое (глава 4).
Улучшите контраст с помощью кривых (глава 4).
Рассмотрите возможность применения команды S/H (глава 7).
Рассмотрите возможность применения Bigger Hammer (глава 10).
Рассмотрите возможность затемнения неба (глава 8).
Рассмотрите возможность применения операций осветления и умножения (эта глава)
Уменьшите насыщенность телесных тонов, если они есть (глава 9).
Примените операцию МММ + Color Boost (главы 5-6).
Окончательно отрегулируйте контраст, включая установку конечных точек. Уменьшите насыщенность цвета с помощью маски или настройки непрозрачности.
УСИЛЕНИЕ РЕЗКОСТИ ЗАВЕРШАЮЩИЕ ШАГИ
• Рассмотрите возможность смешения с другой версией (глава 2).
При необходимости конвертируйте файл в цветовое пространство вывода.
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очевиден, как это было в случае со снимком дворца Педро.
Если мы согласны, что это так, возникает второй вопрос: какая из них более важна с точки зрения детализации? У меня есть три различных ответа для трех последних упражнений. В гавайском сюжете на рис. 11.9А более важной была темная сторона. В открытке 12.1, дворце Педро, это была светлая сторона. И я сказал бы, что в данном случае обе одинаково важны.
•
Примените скрипт PPW-панели с гаммой 1.4 или выполните команду Image: Adjustments>Exposure>Gamma CorrectiопЛ.57, как показано на рис. 12.2. Любой вариант дает рис. 12.3В.
•
Добавьте корректирующий слой кривых, но не трогайте кривые по умолчанию. Поменяйте режим наложения слоя на Multiply, что даст рис. 12.3С. (Замечание: если вы использовали скрипт панели, он сам позаботится об этом шаге.)
• Корректирующий слой содержит слой-маску, которую скрипт делает активной. Взгляните на рамку вокруг значка маски. Теперь применяем команду Image: Apply Image и выбираем источник. Как уже говорилось в главе 4, у вас есть, по крайней мере, восемь возможностей: RGB-композит, а также красный, зеленый и синий каналы, каждый из которых можно взять либо из объединенного слоя, либо из исходного нижнего слоя.
Иногда выбор правильного канала может быть важным, но пока для простоты можно ограничиться RGB-композитом. Так будет во всех последующих примерах первой половины главы. Выбор слоя, однако, имеет значение. Моя рекомендация: если вы решили, что темная сторона является более важной, используйте объединенный (Merged) слой. Если важнее светлая сторона, используйте нижний слой Background.
Рис. 12.3. Напротив, вверху слева: оригинал. Вверху справа, применена команда Exposure с параметрами, показанными на рис. 12.2. Внизу слева: файл после умножения. Внизу справа: добавлена слой-маска. Эта страница, слева: слой-маска сильно размыта. Справа: итоговая версия.
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•
Установками по умолчанию команды Apply Image являются Layer=Merged, Channel=RGB. Мы использовали бы их, если важнее темная сторона, но здесь это не так, а значит, меняем первоначальные настройки на Layer=Background. Результатом стал рис. 12.3D.
•
Теперь рис. 12.ЗС является верхним слоем, а рис. 12.3В — нижним. Слой-маска объединяет их. Мы знаем, что чем больше слои различаются по светлоте, тем сильнее надо размывать маску. Я использовал фильтр Gaussian Blur с радиусом 45 пикселей, превратив рис. 12.3D в рис. 12.ЗЕ.
•
Финальная версия, показанная на рис. 12.3F, получена с помощью операции МММ + Color Boost с консервативными настройками, дополненной повышением резкости. Если вы считаете эффект слишком сильным, смешайте результат с оригиналом, рис. 12.ЗА, и получите версию, которая вас устроит больше.
О политиках и фотографах
К счастью, не так уж часто встречаются мировые лидеры, воплощающие собой абсолютное зло без компенсирующей его светлой стороны. Еще реже попадаются те, кого за отсутствие темной стороны можно причислить к лику святых, хотя бывали и такие. Куда более распространен тип личности вроде Педро Жестокого, Фердинанда с Изабеллой или Хрущева, который можно правильно оценить, только принимая во внимание сочетание темных и светлых качеств.
В этом смысле политика похожа на нашу с вами сферу деятельности. Солнечный свет при фотосъемке может создавать изображения, содержащие две стороны. Иногда этот эффект очень силен, иногда совсем слаб, но в любом случае его следует принимать во внимание, поскольку именно для него разработана данная техника.
Можно развить нашу аналогию еще дальше. Тому, кто полагает, что история о темных и светлых сторонах ограничивается одними лишь мировыми лидерами, предстоит еще многое узнать о человеческой природе, в особенности о семейной жизни. Тот же, кто считает, что проблема наличия в изображении темной и светлой сторон ограничивается случаями, вызванными чрезмерно ярким солнцем, упускает немало возможностей.
В действительности принцип сближения двух разных половин изображения настолько универсален, что эта глава является одной из важнейших во всей книге. Кроме того, она завершает описание открыточного рабочего потока, поскольку в четырех последующих главах представлены лишь дополнения к базовым шагам.
Можно отпраздновать это событие с помощью нескольких заключительных открыток. В оставшейся части пер-
Рис. 12.4. Три оригинала, которые мы сейчас обсудим.
вой половины главы нас ждут три из них, и в каждой присутствует синдром наличия двух сторон, вызванный именно солнцем. Ни один из примеров во второй половине главы не обязан своим появлением солнцу, так что там мы рассмотрим возможные исключения и другие варианты.
Теперь давайте взглянем на рис. 12.4, где представлены три оригинала. Ответьте на следующие вопросы.
Во-первых, раз нам теперь знаком весь рабочий поток, какие из его этапов, по-вашему, окажут наибольшее влияние на каждое из этих изображений?
Во-вторых, согласны ли вы, что все они нуждаются использовании техники умножения, рассматриваемой в данной главе?
В-третьих, какие шаги нашего рабочего потока займут больше всего времени?
Три примера, три испытания
Вот мои ответы. Во-первых, я надеюсь, что операция МММ создаст интересные оттенки воды на рис. 12.4А. Также она будет иметь большое значение для женского портрета на рис. 12.4В, но главный вопрос здесь — как поступить с контрастом. Операции Bigger Hammer и, возможно, Darken Sky должны помочь верхней части снимка замка на рис. 12.4С стать менее скучной, чем сейчас.
Во-вторых, самым наглядным примером изображения, разделенного на светлую и темную половины, является женский портрет на рис. 12.4В, но и две оставшиеся фотографии вполне отвечают нашим требованиям. Правая половина волнореза на рис. 12.4А определенно находится в тени. И хотя замок на рис. 12.4С довольно светлый, он отбрасывает плотную тень.
В-третьих, перед тем, как написать этот абзац, я быстро откорректировал все три изображения с включенным секундомером. Я не прерывался на записи или сохранение промежуточных версий, так что не могу сказать, что именно делал.
А теперь, когда у меня в запасе уже есть все три откорректированные версии, я начну с самого начала, и на этот раз буду записывать свои действия. Напоминаю: за исключением конспектирования своих действий, данный способ рекомендуется
для работы со всеми важными изображениями. Вместо того, чтобы кропотливо трудиться над одной версией, лучше быстро создать две разные, а затем смешать их для достижения желаемого результата.
Как бы там ни было, в этот раз показания секундомера были чуть больше, чем обычно. Рис. 12.4А не представлял никакой сложности, и я управился за 1:45. На рис. 12.4В меня ждали проблемы с начальными цветами и небольшой подвох с усилением цвета, поскольку моя первая попытка привела к появлению слишком красных губ. Итоговое время составило 3:30. Наиболее трудоемким, на мой взгляд, был рис. 12.4С. Время его обработки составило 5:30 во многом благодаря сложностям с коррекцией начальных цветов.
Приступив к повторной обработке всех трех изображений, мы выполним по порядку шаги рабочего потока, приведенные во врезке на стр. 361. Чтобы сэкономить место, я покажу промежуточные результаты в сильно обрезанном виде. Итак, наш первый оригинал — рис. 12.5А.
•к к *
•
Существует слишком много возможных вариантов для цвета воды и металла, чтобы его измерение могло нам чем-то помочь. Песок должен быть желтовато-коричневым, что подразумевает положительное значение А и большее положительное значение В. Измерения показали примерно 10А 20в. Я пришел к выводу, что первый этап не нужен, ведь насколько можно судить, начальные цвета вполне разумны.
•
В качестве точки теней может быть выбрана практически любая темная точка на правой стороне волнореза. На воде и верхушках металлических деталей присутствуют белые участки, но все они слишком мелкие, чтобы быть значимыми. Я не смог определить на глаз, что светлее — песок или галька. Поскольку корректирующий слой порога подсказал мне, что песок, я установил контрольную точку на самом светлом его участке у воды слева от волнореза.
•
Точка на песке имеет значение 220R 189G 165в. Если мы осветлим ее, это усилит контраст, расширив тоновый диапазон всего изображения. Но предваритель-
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ное смешение способно вызвать более радикальное усиление контраста.
Задайте себе вопрос, какой из трех каналов оригинала, показанных на рис. 12.5В12.5D, лучше подходит для коррекции контраста. Правильным ответом будет синий, поскольку на нем и песок, и вода находятся примерно в одном тоновом интервале. Наша кривая может улучшить и то, и другое. В зеленом и красном каналах кривая, улучшающая воду, убьет куда более светлый песок.
Эта ситуация может напомнить о примере с открыткой 4.15. Смешение другое,
но идея та же самая: привести две области к схожему тоновому диапазону, чтобы кривые работали эффективнее.
•
Убедившись, что все три RGB-канала открыты, я применил команду Apply Image, используя синий канал в качестве источника и установив 50-процентную непрозрачность. В отличие от фотографии аллигаторов, на этот раз я выбрал режим Darken, опасаясь, что иначе вода чрезмерно осветлится. И красный, и зеленый каналы изменились к лучшему.
•
Теперь настало время кривых. По-прежнему работая на дубликате слоя,
Рис. 12.5. Напротив, верхний ряд: оригинал и три канала RGB. Средний ряд: композит после смешения каналов и улучшения контраста при помощи кривых; режим наложения слоя изменен на Luminosity, после чего слои объединены и применена команда Shadows/Highlights; задан ложный профиль с гаммой 1.4; файл после умножения. Нижний ряд: добавлена размытая слой-маска; выполнена операция МММ + Color Boost с установками по умолчанию; установки исправлены по вкусу; ранее созданная версия. На этой странице, слева оригинал, справа итоговая открытка.
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12.6А
12.6В
12.6С
12.6D
12.6Е
12.6F
12.6G
12.6Н
12.61
я изменил значение белой точки на песке на 245R 245G 245в с помощью прямолинейных кривых. На рис. 12.5Е показан файл с новым цветом. Затем я поменял режим наложения слоя на Luminosity, возвращая оригинальные цвета, и получил рис. 12.5F.
•
Я применил команду Shadows /Highlights, поскольку счел, что не помешает усилить контраст в более темных областях. Нет необходимости демонстрировать столь незначительные улучшения.
•
Дополнительный контраст в тенях весьма неплох, но и не критически важен, так что в операции Bigger Hammer нет необходимости.
•
Так как нет неба, не нужна и Darken Sky.
•
Наличие светлой и темной половины требует применения умножения. Для начала команда Exposure или ложный профиль дадут нам рис. 12.5G. Он похож на уверенный шаг в неверном направлении, поскольку оригинал пока что выглядит лучше всех промежуточных версий. Затем я добавил корректирующий слой, который ничего не корректировал, но изменив его режим на Multiply, я получил рис. 12.5Н. Темная часть данного изображения столь же важна, как и светлая, так что я выбрал для создания слой-маски RGB-композит из слоя Background. После этого я применил фильтр Gaussian blur с радиусом 50 пикселей, создав рис. 12.5J.
•
Поскольку здесь нет телесных тонов, операция Skin Desaturation не нужна.
•
Решить проблему нехватки цвета поможет быстрое выделение участка воды и песка, и последующее применение операции МММ + Color Boost. Установки по умолчанию дадут нам рис. 12.5К.
•
Изменение этих установок, как мы уже знаем, зависит от личных предпочтений. На этот раз у меня получился чуть более темный рис. 12.5L.
•
Вспомните, что перед тем как приступить к этому упражнению, я сохранил еще один результат коррекции. Он показан на рис. 12.5М. Воду сложно отличить
от рис. 12.5L, а вот песок темнее и выглядит менее рельефным. Обычно, когда мы создаем две разные версии, между ними больше различий. Однако здесь коррекция настолько очевидна, что почти не дает возможностей для маневра. Я не делал записей во время первой попытки, но судя по всему, перед запуском МММ я выделил больше воды и меньше песка или же обошелся вовсе без песка.
Создавая две различные версии в реальной жизни, я бы применил к ним разные слой-маски. Например, вместо RGB-композита я мог бы воспользоваться копией синего канала. Теоретически это дало бы более светлый песок и темную воду. Затрудняюсь сказать, что смотрелось бы лучше, но если бы я специально создавал две разные версии, то выяснил бы это, попробовав оба варианта.
Что касается наших картинок, рис. 12.5L, на мой взгляд, лучше с точки зрения контраста, а рис. 12.5М — цвета. Следовательно, чтобы взять от каждого из них лучшее, я создал новый слой на рис. 12.5М, поместил на него рис. 12.5L, а затем изменил режим наложения слоя на Luminosity. Напомню, что я мог бы сделать то же самое и при обратном порядке слоев, используя режим Color.
После такого смешения и небольшого усиления резкости мы получим рис. 12.5Р. Рядом с ним на рис. 12.5N показан оригинал. А теперь переходим к упражнению с телесными тонами.
Дело о неизвестном цвете кожи
• Похоже, что с цветом на рис. 12.6А чтото не так, но из-за недостатка известных значений сложно определить, что именно. Не могу понять, должна ли блузка быть черной или темно-синей. В данный момент ее освещенная солнцем часть показывает 6А 0В, что означает темно-пурпурный цвет.Едва ли это правильно. Это весьма необычный цвет для данного предмета одежды. В то же время, хотя для цвета
Рис. /2.6. Напротив, верхний ряд: оригинал; после применения кривых RGB для уменьшения желтого оттенка; результат операции Bigger Hammer с установками по умолчанию. Средний ряд: после снижения непрозрачности слоя Bigger Hammer до 25% применены ложный профиль и умножение; добавлена размытая маска слоя; применена операция Skin Desaturation. Нижний ряд: операция МММ + Color Boost с установками по умолчанию; установки исправлены по вкусу; ранее созданная версия.
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кожи существует широкий спектр вариантов, разумным выбором для стартовой точки будут положительные и примерно одинаковые значения А и В. Я установил контрольную точку на .светлую область в левой части лица под глазом, и ее значение равно 12А 24в. Аналогичное значение даст гораздо более темная область справа, ниже рта. Когда значение В настолько превосходит значение А, это предполагает наличие желтого оттенка. Однако область под глазами настолько краснее остальной кожи, что можно подозревать присутствие макияжа: ее значение слева 18А 17В, а справа 16А 17В.
А следовательно, нас ждет хитрый набор кривых. В данном случае, цвет, без сомнения, следует смещать в сторону красного, но очень осторожно, чтобы не переборщить, иначе область под глазами станет просто безумно красной. Я остановился на варианте 12.6В.
•
В отличие от предыдущего примера, в данном случае определение светов не составит никакого труда. Это область рядом с верхней частью лба, где почти нет деталей. А для теней есть несколько вариантов.
•
Обычно лицо лучше всего смотрится в зеленом канале, и этот случай не стал исключением. Однако, как уже отмечалось в главе 8, лица — главное исключение из общего правила, требующего всегда усиливать контраст изображения. Смешение с зеленым каналом подчеркнет текстуру кожи, но если опустить этот этап, лицо будет выглядеть моложе. Я выполнил данное смешение, решил, что его результат не слишком хорош, и отступил на шаг назад.
•
Усиление контраста с помощью кривых также представляет собой непростую задачу. В отличие от предыдущего примера, света и тени здесь уже достаточно хороши. Я попробо-
Открытка 12.7. Контроль теней на портрете.
вал осветлить четвертьтона в зеленом канале. От этого темная часть лица пошла пятнами, так что эти действия я отменил.
•
Команда Shadows /Highlights могла бы дать дополнительный контраст в волосах, однако я не уверен, что это хорошая идея, и не стал ее использовать. Вы можете со мною не согласиться, но я полагаю, что мы должны акцентировать основное внимание на лице.
•
Это не самое лучшее изображение для применения операции Bigger Hammer, описанной в главе 10, но в данном случае она может усилить детализацию освещенной солнцем части лица. Попытка займет всего несколько секунд. Как можно видеть на рис. 12.6С, эффект от операции с установками по умолчанию выглядит чрезмерным. Я понизил непрозрачность верхнего слоя до 25%, тем самым подразумевая, что новая версия, здесь не показанная, представляет собой смесь из 75% рис. 12.6В и 25% рис. 12.6С.
•
Раз здесь нет неба, то и операция Darken Sky не требуется.
•
Из трех рассматриваемых примеров это изображение лучше всех демонстрирует эффект «солнце-тень». Но в отличие от остальных, здесь важнее темная часть снимка, поскольку большая часть лица находится в тени. После осветления с помощью ложного профиля или команды Exposure, я добавил умножающий слой, тем самым создав рис. 12.6D. Затем я загрузил RGB-композит из объединенного слоя в качестве маски и размыл ее. Обратите внимание, как в результате посветлела тень на рис. 12.6Е. Это типичная для данной техники ситуация, и она должна быть исправлена путем регулировки конечных точек кривой слоя Endpoint Adjustments операции Color Boost.
•
Поскольку в изображении присутствуют телесные тона, я запустил операцию Skin Desaturation и получил рис. 12.6F. Этот шаг представляет собой еще один пример того, что промежуточные шаги PPW временно заставляют изображение выглядеть хуже. Но он необходим, поскольку на следующем этапе мы усилим цветность. Зрители легко согласятся с перенасыщенными цветами в изображениях
вроде морского пейзажа из предыдущего упражнения, но они не примут слишком яркий красный в телесных тонах.
•
Я грубо выделил с помощью лассо все лицо и большую часть волос, а затем запустил операцию МММ + Color Boost. Ее установки по умолчанию дали рис. 12.6G. Напомню, что при коррекции портретов от слоя МММ Luminosity чаще всего следует отказаться, поскольку он может привнести нежелательный контраст.
•
Далее я затемнил волосы с помощью прямолинейной кривой слоя Endpoint Adjustments, после чего воспользовался подсказкой из последней части главы 6. Как вы помните, там бета-читатель предложил добавить второй слой МММ Color, изменив режим его наложения на Saturation и установив непрозрачность по своему вкусу. В данном случае это отлично сработало, поскольку оригинальный слой МММ Color причудливым образом изменил цветовой тон, сдвинув самые светлые части волос в сторону зеленого и окрасив область под глазами в розовый цвет. Окончательным результатом коррекции стал рис. 12.6Н.
•
Рис. 12.6J — результат моей предыдущей попытки. Между ней и той, что я только что закончил, гораздо больше отличий, чем между двумя версиями морского пейзажа на рис. 12.5L и рис. 12.5М. Данный пример показывает, почему лучше быстро создать два разных варианта, чем кропотливо трудиться над одним.
На мой вкус, рис. 12.6Н по-прежнему слишком желтый. С другой стороны, рис. 12.6J чересчур розовый. По-моему, в нем слишком много цветовых вариаций. Эти две версии ближе друг к другу по контрасту, чем по цвету. На рис. 12.6Н освещенная солнцем щека выглядит немного темнее, очевидно из-за того, что при создании рис. 12.6J, как мне помнится, я не применял операцию Bigger Hammer.
Скептически настроенный читатель может поинтересоваться, почему же я просто не сделал все правильно с первого раза. Ах, если бы это было так легко! В обоих случаях я старался изо всех сил. Основное различие возникло на этапе коррекции начальных цветов. Это был
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трудный шаг с неопределенными целями. Неудивительно, что две мои версии так различаются. Единственное, с чем их можно было бы сравнить, так это с оригиналом 12.6А, и это сравнение однозначно свидетельствует в пользу любой из них. Только когда мы видим обе версии рядом, их недостатки становятся очевидными.
Вернемся к коррекции начального цвета с помощью кривых, которая дала рис. 12.6В. Я не знаю, как это можно сделать еще аккуратнее, поскольку полученный цвет технически вполне корректен. И уже неважно, насколько я буду аккуратен на шести последующих этапах. Возможно, результат будет чуть лучше, чем рис. 12.6Н, но он не будет стоять даже близко рядом с результатом смешения версий 12.6Н и 12.6J.
Я советую создать две копии одной из версий и поместить их на отдельных слоях над другой версией. Измените режим наложения одного слоя на Luminosity, а другого на Color. Установите уровень их непрозрачности по своему вкусу. Открытка 12.7 демонстрирует мой окончательный вариант. Чтобы получить его, я взял две трети цвета рис. 12.6Н и одну треть рис. 12.6J. Светлоту я решил разделить в пропорции 50/ 50.
А теперь перейдем к заключительному упражнению.
Другой дворец,
другой оттенок
• Эта глава началась со снимка дворца, так что другим дворцом ее можно и закончить. На снимке, впервые представленном на рис. 12.4С и теперь повторенном на рис. 12.8А, есть несколько весьма надежных подсказок.
На небе полно облаков, которые должны быть белыми — 0А 0В. Вместо этого они показывают (1)А 2В — чуть желтые, чуть зеленые. Измерение замка дает (1)А 12в, что
означает слегка зеленоватый оттенок желтого. Некоторые детали переднего плана предположительно должны быть желтыми, но даже самый зеленый участок, справа от ноги женщины, показывает (13)А 69в, что противоречит рекомендованным значениям цвета природной зелени, согласно которым абсолютное значение В должно быть больше значения А в 1.5-2.5 раза.
Все три измерения подразумевают сдвиг в канале А в положительном направлении — от зеленого к пурпурному, и в отрицательном направлении в канале В — от желтого к синему. В реальности замок не может быть чисто желтым, зато вполне может быть желтовато-коричневым, как песок на рис. 12.5Р. А трава не только чересчур желтая, но и слишком яркая. Приглушить ее можно, добавив пурпурный компонент. Следует лишь соблюдать осторожность, чтобы кофта женщины не стала излишне пурпурной.
В принципе все это означает, что синий канал слишком темный, зеленый слишком светлый, а красный, вероятно, слишком светлый в области травы и, быть может, где-нибудь еще.
Однако мало знать, что мы хотим получить, нужно еще понимать, как этого добиться. Как вы помните, я испытал аналогичные затруднения в первой попытке. На этот раз я использовал сразу два набора кривых. Рис. 12.8А — оригинал, рис. 12.8В — результат воздействия моего первого набора кривых, как всегда применявшихся на корректирующем слое в режиме Color. Передний план все еще излишне желтый, как и замок, но он, по крайней мере, уже ближе к правде. Кривые из второго набора дали нам рис. 12.8С. Обратите внимание, как благоприятно сказалось устранение желтого оттенка на синеве неба.
Иногда первый шаг бывает также труден, как в этот раз, и это представляет
Рис. 12.8. На обороте, верхний ряд: оригинал; после применения RGB-кривых для уменьшения желтого оттенка; после применения второго набора кривых; различные изменения, сделанные на Luminosity-слое. Средний ряд: операция Bigger Hammer с установками по умолчанию; та же операция, использующая обесцвеченный инвертированный RGB-композит на Overlay-слое; добавлена операция Darken Sky В с установками по умолчанию; применены ложный профиль/умножение/размытая маска слоя. Нижний ряд: операция МММ + Color Boost с установками по умолчанию; установки исправлены по вкусу; ранее созданная версия; версия, сочетающая лучшие черты обеих версий.
собой главное препятствие для тех, кто только привыкает к PPW. Они полагают, что если сразу не видно проблем подобных тем, что есть в этом конкретном примере, значит что-то идет не так. Нет. Помните, что на каждое столь же сложное изображение приходится пять подобных морскому пейзажу на рис. 12.5, которым первый шаг PPW не требуется вовсе.
•
Вместо того чтобы использовать корректирующий слой порога, я просто поводил курсором по облакам и обнаружил самую светлую значимую область. Точка теней однозначно находится в темной области справа от замка.
•
Замок полностью лишен деталей в красном канале, а в зеленом дело обстоит лишь немногим лучше. В синем канале неплохой контраст, но растительность там довольно темная. Принимая во внимание слабый контраст в светлых облаках и здании, я заранее предвидел необходимость операции Bigger Hammer. Однако прежде нужен еще один осторожный маневр. На дубликате слоя я подмешал синий канал, где замок выглядит лучше всего, к RGB-композиту (иными словами, одновременно к зеленому и красному каналам) при непрозрачности 20%. После переключения слоя в режим Luminosity разницу заметить непросто.
•
В зеленом канале все значимые объекты находятся в светлой части, чего нельзя сказать о двух других каналах, где растительность темнее. Кривая, затемняющая полутона в зеленом канале, помещает все важные объекты на более крутой отрезок, усиливая их контраст. Рис. 12.8D демонстрирует результат смешения с синим каналом и применения кривой в зеленом канале на Luminosity-слое.
•
В тенях нет ничего значимого, но света очень важны для облаков и, возможно, для самого замка. В принципе, мне следовало бы прямо сейчас воспользоваться командой Shadows /Highlights, чтобы подчеркнуть их. Но я осторожничал из боязни повредить что-нибудь важное. Зная, что два следующих шага добавят небу контраста, на этот раз я решил отказаться от использования S/H. Припоминаю, что при первой попытке коррекции мое решение было прямо противоположным.
•
Очевидно, что здесь следует применить операцию Bigger Hammer. Контраст в облаках и замке критически важен. Рис. 12.8Е, результат применения операции с установками по умолчанию, впечатляет, но кофта на нем чрезмерно темная. Установки по умолчанию предполагают использование на Overlay-слое инвертированного красного канала, а кофта в оригинальном красном канале довольно светлая. Я мог бы попробовать исправить это с помощью маски, но вместо этого, следуя рекомендациям второй части главы 10, я использовал на Overlay-слое размытую инвертированную копию обесцвеченного RGB-композита, получив рис. 12.8F.
•
Синие участки неба, проглядывающие сквозь облака, следует усилить. В главе 8 говорится, что чем сложнее рисунок облаков, тем выше вероятность того, что мы должны применить операцию Darken Sky В. В данном случае я так и поступил, получив рис. 12.8G. Дополнительная глубина на небе всегда приветствуется, в отличие от того, что произошло с сумкой женщины. Как объяснялось в главе 8, операции для затемнения неба считают, что оно — единственный синий объект во всем изображении. В данном случае это не так. Сумка тоже синяя.
Сделав видимым верхний слой, я узнал, что применение операции также затронуло брюки и крайнее левое отражение в воде, хоть и не так сильно, как небо и сумку. Я по думывал о том, чтобы оставить затемненное отражение, но затем отверг эту идею.
Избавиться от нежелательных темно-синих оттенков не сложно, поскольку они отстоят от неба довольно далеко. Операции для затемнения неба включают умножающий корректирующий слой. Его маска черная повсюду, за исключением участков, которые операция определила как синие. Ее легко можно изменить.
Убедившись, что маска этого слоя активна, я использовал инструмент лассо для грубого выделения всего, что окружает женщину, а затем применил команду Edit: Fill>Black. Это предохранило выделенную область от воздействия корректирующего слоя. При этом граница выделения не видна, ведь все, чего оно
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Открытка 12.9. Замок Азе-ле-Ридо, долина Луары, Франция.
касается, на слой-маске уже и так было черным. В следующей версии небо взято с рис. 12.8G, а все остальное с рис. 12.8F.
•
Трудно поверить, что столь светлому изображению требуется дальнейшее осветление, но наличие солнца и тени убеждает, что это так. Поэтому я применил ложный профиль, создал умножающий корректирующий слой, загрузил RGB-композит со слоя Background в качестве маски и размыл ее, создав версию 12.8Н.
•
Поскольку здесь присутствуют телесные тона, теоретически требуется операция Skin Desaturation. Безусловно, она не навредит, но особо и не поможет, ведь лицо совсем мелкое, так что я ее пропустил.
•
Полагая, что небу уже уделили достаточно внимания, а зелень не особо значима, я создал быстрое выделение замка,
воды и женщины с помощью лассо. Операция МММ + Color Boost с установками по умолчанию дала рис. 12.8J.
Эксперименты с четырьмя ее слоями, на мой взгляд, всегда должны начинаться с отключения слоя МММ Luminosity, чтобы посмотреть, что произойдет. На этот раз его вклад существенен, поэтому я включил его обратно. Затем я отключил слой Color Boost и обнаружил, что слой МММ Color неоправданно изменил тон травы и замка, так что я понизил его непрозрачность вдвое.
Я всегда смотрю на слой Endpoint Adjustment, прежде чем восстановить видимость слоя Color Boost. В данном случае я переместил конечные точки кривой L, чтобы слегка поправить света и тени.
Потом я заново подключил слой Color Boost и теперь могу подвести итоги. Самым
неудачным из объектов является кофта. Если снизить непрозрачность до уровня, при котором она будет выглядеть приемлемо, остальное изображение станет тусклым. Слой-маска, основанная на светлоте, не сработает, поскольку слишком многие объекты находятся в том же тоновом диапазоне, что и кофта. Сейчас нам пригодится знание структуры пространства LAB. Кофта гораздо более пурпурная, чем любой другой объект на фотографии. Поэтому я использовал команду Apply Image, чтобы вставить канал А в слой-маску. Мне пришлось поставить галочку Invert, поскольку в естественном состоянии канала пурпурные объекты светлые, а зеленые темные; нам же требовалось обратное. После регулировки значения непрозрачности я получил рис. 12.8К.
Две стороны одной истории А теперь, когда мы закончили коррекцию, настало время взглянуть на результат моей предыдущей попытки — рис. 12.8L. Это уже третье подобное сравнение в этой главе, и в данном случае версии различаются сильнее всего. Причины этого весьма поучительны.
У рис. 12.8К и рис. 12.8L есть и сильные, и слабые стороны. При создании первой версии изначально были задействованы два набора кривых. Припоминаю, что впоследствии я ограничился одним набором, подозревая, что не смогу полностью справиться с желтым оттенком. Теперь, когда я вижу обе окончательные версии, я понимаю, что истина находится где-то посередине. Однажды связав свое будущее с двумя
Рис. 12.10. Палитра Layers окончательной версии. Самый нижний слой это рис. 12.8L, а три верхних копии рис. 12.8К.
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наборами кривых, я, по-видимому, совершил распространенную среди монархов и Маргулисов ошибку, влюбившись в свой собственный замысел. Решив во второй попытке принять столь серьезные меры для уничтожения желтого оттенка, я зациклился на окончательной победе. Моя стратегия привела к излишней холодности изображения. Желтоватый оттенок более ранней версии на рис. 12.8L кажется мне привлекательнее, но все-таки я предпочел бы что-то среднее.
Ситуация с контрастом еще запутаннее. На мой взгляд, в более желтой версии весьма тяжелое небо, да и сама она довольно темная, но в ней более удачные отражения в воде, и в целом она смотрится лучше.
• А следовательно, версии надо объединить. Я скопировал более холодную версию на новый слой поверх более теплой, затем продублировал его, изменив режим наложения второго слоя на Luminosity, а верхнего на Color. Подобная структура слоев обеспечивает невероятную гибкость. Я установил значение непрозрачности Color-слоя по своему вкусу, а именно 35%. Однако для Luminosity-слоя я хотел задействовать маску, поскольку, на мой взгляд, светлая часть холодной версии удачнее, чем теплой, а темная часть — хуже. Выбор канала для маски практически не имеет значения. Нет необходимости его размывать, поскольку два нижних слоя очень близки по светлоте.
Следует отметить, что в качестве маски я загрузил RGB-композит из объединенного слоя. Поскольку новая маска ограничивает проявление верхнего слоя, я понизил непрозрачность до 59%, что дало рис. 12.8М.
Заключительные размышления о рабочем потоке
Последний вариант смешения просто напрашивается сам собой. Мне показалось, что небо на рис. 12.8К лучше, чем в композитной версии 12.8М. Так что к своему трехслойному документу я добавил четвертый слой, содержащий еще одну копию рис. 12.8К. Режим наложения этого слоя был изменен на Darker Color, а непрозрачность я опять поправил по свое
му вкусу. Теперь наш документ состоит из рис. 12.8L внизу и трех слоев с копией рис. 12.8К сверху, режимы наложения которых соответственно Darker Color, Color и Luminosity, как показано на рис. 12.10. Степень непрозрачности всех трех слоев остается на усмотрение того, кто с ними работает. Мои личные предпочтения привели к появлению открытки 12.9.
Это завершает дискуссию о том, как обрабатывать изображения, которые делятся на две разные части, и если уж на то пошло, это завершает описание всего открыточного рабочего потока. Вторая часть данной главы, а также четыре последующие являются дополнениями, которые можно использовать в любом рабочем потоке. Так что на данном этапе вы должны принять решение, что делать дальше.
Вы можете вернуться к предыдущим главам, чтобы закрепить пройденный материал, прежде чем перейти к практике. Если вы выберете этой путь, возможно, вам стоит хотя бы бегло пролистать вторую половину данной главы. Помните, наличие двух сторон во всех изображениях, которые мы видели до сих пор, было вызвано ярким солнечным светом. Во второй части главы в трех примерах из четырех две стороны возникли по иным причинам. Также там обсуждается, как избежать ненадлежащего использования техники умножения в случаях, где она неприемлема, как справиться со слишком темными оригиналами, дается несколько советов
относительно телесных тонов и рассказывается об отличиях данной техники от операции Bigger Hammer.
Возможно, вам также захочется поэкспериментировать с разными типами файлов, разными масками и разными видами размытия. Эта глава лишь поверхностно затрагивает технику работы и ее возможные варианты. Даже у экспертов возникают трудности с пониманием того, зачем необходимо такое мощное размытие. Бета-читатель Джеймс Грей предлагает здесь свою помощь: «В этой и двух предыдущих главах было немало сказано о размытии. На мой взгляд, самый важный его аспект до сих пор так и не был раскрыт. Однажды вы мимоходом упомянули, что размытие уничтожает контраст в маске. Это и есть его главная цель. Использование маски, богатой на текстуру/детали, попросту убьет собственную текстуру/детали слоя. Обратите внимание на этот момент, когда будете говорить о том, как определить, в каких версиях рис. 11.10 не использовалась размытая маска слоя. Главный признак — детали текстуры выглядят ослабленными или плохо заметными».
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И в фотографии, и в политике зачастую очевидно, что кто-то или что-то имеет две разные стороны. В обеих областях ключом к успеху является умение обнаружить эти стороны и соединить их в одно гармоничное целое.
Повторение и упражнения
У В этой главе применяются сильно размытые слой-маски для объединения двух частей изображения. Зачем нужно размытие? Что произойдет, если от него отказаться? В каких случаях в этом нет необходимости?
У И ложный профиль, и команда Exposure осветляют все подряд, включая тени. Необходимо помнить, что впоследствии вам придется затемнить тени, скорее всего (но не обязательно), с помощью кривой слоя Endpoint Adjustment операции Color Boost.
У Вернемся к главе 7 и вновь рассмотрим снимок статуи Писарро на рис. 7.4А. Учитывая наличие эффекта «солнца и тени» на этой фотографии, сможете ли вы теперь добиться лучшего результата коррекции?
У Применение режима Multiply для верхнего затемняющего слоя не является обязательным. Кривые и другие методы в режиме Normal могут сработать с тем же успехом.
Пристальный взгляд
Во всех изображениях в первой части главы присутствует сочетание яркого солнечного света с теневыми участками. Это классический случай, требующий применения методов, описанных в данной главе. Следует обдумать возможность их применения к любой фотографии, где можно выделить светлую и темную части. Однако не обязательно использовать их в каждом подобном случае; позже вы увидите, как я опозорился, не учтя этот совет.
Я представил две осветляющие и умножающие операции, которые используют ложные профили. Более слабая из них, которую мы применяли в упражнениях в первой половине главы, присваивает профиль со значением гаммы 1.4. Тот же эффект дает команда Exposure>Gamma Correction*^. Более мощная операция, которую мы применили без дополнительных разъяснений при обработке дворца наоткрытке 12.1, использует гамму 1.0, что соответствует команде Exposure>Gamma Correction=2.2. Обратите внимание, это соответствие существует только в Adobe RGB, sRGB или других рабочих пространствах с гаммой 2.2. Для ColorMatch RGB и ProPhoto RGB это не так.
Бета-читатели Алессандро Бернарди и Марко Оливотто, входившие в команду разработчиков панели PPW, довольно глубоко изучили вопрос, что же предпочтительнее использовать — команду Exposure или ложный профиль. Результаты их исследований подробно описаны в документации к операции ложного профиля, которую можно обнаружить на самой панели в разделе Help. Основная идея этого длинного текста состоит в том, что разница не имеет никакого значения, если только в глубоких тенях нет жизненно важных деталей. В последнем случае, по всей вероятности, лучше подойдет метод ложного профиля, но есть и несколько исключений. Мой совет — в большинстве случаев применять ложный профиль, но для самых важных изображений, качество которых зависит от хорошего контраста в тенях, пробуйте и то, и другое.
Ложный профиль представляет собой переопределение RGB. Он моментально заставляет изображение выглядеть светлее, но этот эффект закрепляется только при переходе в другое цветовое пространство. Поскольку открыточный рабочий поток всегда завершается в LAB, он отвечает этому требованию. Если же вы используете ложные профили в другом контексте, возможна фатальная неоднозначность.
Некоторые из приверженцев PPW не согласны с тем, что достаточно иметь всего два ложных профиля. Если вы причисляете себя к их числу, для вас на панели есть кнопка для запроса профилей с другим значением гаммы.
Если вы решили работать с двумя профилями, то более мощный из них (с гаммой 1.0) стоит приберечь для случаев, когда тени изображения сильно забиты, как это было на открытке 12.1. Следующее упражнение наглядно показывает его воздействие, а также дает возможность сравнить, что происходит при использовании умножения и без него.
След пожара
Гигантские секвойи — не только одни из самых больших растений на Земле, но и одни из главных долгожителей. Они могут прожить почти 2000 лет, по крайней мере, если рядом нет людей. Сегодня множество лесов защищено от вырубки, так что им больше не грозит исчезновение, как это было раньше. Причина, по которой лесорубы столь высоко ценят эти прекрасные деревья, также объясняет и их долгую жизнь: красная древесина устойчива к огню, что является крайне важным и для строительства домов, и для выживания в лесу.
Лесной пожар — друг секвойи. Он уничтожает растительный покров, который мешает прорастать ее семенам, и более уязвимые деревья, корневая система которых мешает корням гиганта. Взрослая секвойя может достигать 100 метров в высоту, что далеко за пределами досягаемости пламени. Впрочем, серьезный пожар может нанести немалый урон менее высоким деревьям, иногда почти полностью выжигая их изнутри.
Взгляните на рис. 12.11А. Мужчина стоит внутри гигантской секвойи, чье нутро выгорело много лет тому назад. Само дерево проигнорировало повреждения и продолжает расти, как ни в чем не бывало. Однако о внутреннем источнике освещения оно не позаботилось. Его заменяет фотовспышка, на что ясно указывают красные глаза. Она действует также, как солнечный свет, хотя эффект и не столь ярко выражен. Тем не менее она создает свет и тень, что предполагает применение техники умножения.
Чтобы соблюсти формальности, я проверил это изображение на предмет наличия проблем с начальным цветом и не обнаружил ни одной. Я также не нашел, чем могли бы помочь смешение каналов и функция Shadows/ Highlights. Так что нашим первым шагом должен стать тот, что описан в этой главе.
Несмотря на вспышку, оригинал можно назвать чрезвычайно темным, поэтому я предла-
Рис. 12.11. Вверху: оригинал. Внизу слева, применен ложный профиль с гаммой 1.0. Внизу справа: результат умножения через размытую слой-маску, как описано в первой половине главы.
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гаю использовать более мощные средства для его осветления. Рис. 12.11В — это результат применения ложного профиля с гаммой 1.0. Если мы хотим строго следовать рецепту, добавляем умножающий слой (операция создает его автоматически). Поскольку темный фон вряд ли более важен, чем светлые участки, мы используем RGB-композит фонового слоя в качестве маски и сильно размываем ее, что дает рис. 12.11C. Но теперь вопрос в том, нужен ли он нам. Иными словами, стоит ли нам продолжать коррекцию рис. 12.11C, или же надо отбросить ее, отказаться от идеи умножения и двигаться дальше с версией 12.11 В?
В любом случае, наши дальнейшие действия будут примерно одинаковыми. Внизу справа можно обнаружить света, а в самой темной обуглившейся области — тени. Попытка не пытка, но операция МММ едва ли здесь поможет, ведь это изображение не нуждается в усилении цветовых вариаций. Что ему нужно, так это яркие цвета. Давно пора перестать расстраиваться из-за того, каким тусклым сейчас все выглядит. Операция Color Boost легко это исправит, а также даст возможность настроить точки светов и теней. В изображении присутствуют значимые телесные тона, а значит мы предварительно выполним операцию Skin Desaturation.
Изначально света были слишком темные, а ложный профиль чересчур осветлил тени. Лучше всего с этой проблемой справится корректирующая кривая слоя Endpoint Adjustment операции Color Boost, однако вы можете попробовать
и другие методы. Три основных подхода выглядят следующим образом.
•
Начать с рис. 12.11C, запустить операцию Skin Desaturation, выполнить МММ + Color Boost, скорее всего, отключив все слои, связанные с МММ, сместить концы кривой слоя Endpoint Adjustment к центру, тем самым исправив света и тени, и настроить непрозрачность Color Boost.
•
Аналогично предыдущему подходу, только вместо рис. 12.11C надо начать с рис. 12.11 В.
•
Как и в прошлый раз начать с рис. 12.11В, но на этот раз с помощью кривой слоя Endpoint Adjustment, показанной на рис. 12.12, чуть затемнить полутона, чтобы подчеркнуть очертания лица.
Эти подходы дадут версии 12.1 ЗА, 12.13В и 12.13С соответственно. Какую из них вы предпочтете? Прежде чем отвечать, определите главную цель коррекции данного изображения. Как изменится ваш ответ в зависимости от следующих ситуаций?
•
Главный герой был в отпуске и хочет получить эту фотографию в качестве сувенира на память.
•
Она будет опубликована в журнале, посвященном экологии гигантских хвойных деревьев.
•
Главный герой фотографии — не мужчина, а молодая девушка.
Не знаю как у вас, а у меня на эти вопросы есть три различных ответа.
Три ключа к успеху
Главная идея умножения — объединить две половины изображения в одно целое, имитируя более равномерное освещение.
Лучше всего они объединены на рис. 12.13А. Я бы выбрал именно его для статьи о секвойях, поскольку обгоревшая древесина здесь имеет лучший контраст, чем в двух других вариантах.
Рис. 12.12. Кривая слоя Endpoint Adjustment затемняет изображение. Обратите внимание на второй слой, который обесцвечивает кожу, как описано в главе 9.
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В версии 12.13В умножение не использовалось, так что ее половинки больше различаются по светлоте. Ни в одной из них нет такого контраста, как на рис. 12.1 ЗА. Однако, если бы на снимке была запечатлена молодая девушка, я, вероятно, выбрал бы этот вариант. Затемняя участки лица, мы увеличиваем его детализацию. Обратите внимание, как по-разному на всех картинках выглядит щетина. Многие находят, что ее подчеркивание делает мужские лица более привлекательными. Понятно, что к женским портретам это не относится.
Теперь сравним рис. 12.13В и рис. 12.13С. Вся разница между ними в поднятой центральной точке кривой на рис. 12.12, которая затемняет полутона. Ее присутствие на кривой расширяет диапазон светлой половины изображения и уменьшает диапазон темной. Лицо приобретает контраст за счет дерева. Мужчина теперь выглядит почти как
Рис, 12,13, Вверху: версия, созданная на основе рис. 12.1 1C. Внизу слева: те же действия применены к рис. 12.11 В. Внизу справа: версия, также основанная на рис. 12.1 1В, но дополненная кривой L, показанной на рис. 12.12.
на рис. 12.1 ЗА, но древесина содержит меньше деталей.
Было бы логично проголосовать за рис. 12.13А, ведь он хорош во всех отношениях, а кое в чем и лучше, чем рис. 12.13С. Но следует задать себе вопрос, что является главным объектом съемки? Если это дерево, или даже дерево и мужчина вместе, тогда рис. 12.13А лучше. Но если главный герой мужчина, а дерево вторично, тогда я голосую
за рис. 12.13С. Детализация заднего плана достаточна для того, чтобы понять, где именно он находится, а дальнейшая проработка деталей фона будет отвлекать внимание от переднего плана.
Перечислим три ключевых момента для использования техники умножения.
•
Определите, что изображение действительно имеет две стороны.
•
Оцените относительную значимость каждой из сторон.
Две стороны одной истории 383
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Рис. 12.15. По сюжету этот снимок чем-то напоминает открытку 12.14, однако люди на переднем плане, а также светлые и темные области сильно отличаются. Вы можете заметить незначительные различия в содержании, которые подразумевают иной способ обработки?
• Подумайте, а не лучше ли будет применить для этого изображения операцию Bigger Hammer.
Двусторонний характер изображения более важен, чем источник освещения. На открытке 12.14 нет явного солнца, но в целом фотография определенно делится на светлую и темную части. Кто-то может счесть ее неудачным примером для использования PPW, поскольку ни один из объектов не выиграет от того, что станет более красочным. Кроме того, изображение настолько нейтрально, что любые маневры с каналами вряд ли оправданы.
Благодаря применению операций Skin Desaturation и МММ окончательная версия содержит более правдоподобные и разнообразные телесные тона. Но самое главное ее отличие — дополнительные детали в волосах, куртках и темных
бутылках. Это заслуга стратегии применения ложного профиля/умножения/ размытой маски, которую мы с вами изучили, и аналогичного результата сложно добиться другими методами.
А сейчас пора задаться вопросом, в каких случаях вместо умножения лучше использовать операцию Bigger Hammer, а где их стоит применить совместно. Зачастую эти два метода делают почти одно и то же. Bigger Hammer дает более заметный эффект в самых светлых и темных областях. И белые, и черные бутылочные этикетки на данной открытке после применения Bigger Hammer стали более читабельными.
Однако я бы не рекомендовал использовать Bigger Hammer для обработки изображений с телесными тонами, если только вы не являетесь экспертом. Следует быть крайне осторожным при выборе канала для Overlay-слоя. Bigger Hammer в каждом из них затемняет все объекты светлее 50% и осветляет все, что темнее. На портретах кожа в зеленом и синем каналах может быть и темнее, и светлее 50%. В таком случае Bigger Hammer может половину кожи затемнить, а вторую половину осветлить, что едва ли можно будет назвать удачным результатом. Кроме того, как уже обсуждалось в главе 9, мы должны избегать усиления контраста в лицах, a Bigger Hammer может сделать это непроизвольно. Ну и вдобавок ко всему прочему, если лицо достаточно большое, эта операция может сделать заметными дефекты кожи. Не поймите меня неправильно; данный инструмент может быть весьма полезен для обработки портретов, но только если вы будете очень тщательно его контролировать.
Теперь переместимся из Италии в Бирму. Похоже, что все возражения против применения Bigger Hammer к свадебной фотографии на рис. 12.15 отпадают. По крайней мере, в синем канале лица определенно попадают в темную половину. Кроме того, мне кажется, что добавление деталей в платье невесты гораздо важнее, чем в этикетки на открытке 12.14. Я с тем же успехом могу использовать технику умножения, поскольку, как мне
кажется, изображение разделено на две половины: одежда светлая, а все прочее, включая лица, темное. Так что, похоже, их следует сделать ближе друг к другу.
Я руководствовался данными принципами, соревнуясь с экспертами в коррекции рис. 12.15, и потерпел сокрушительное поражение. Чуть позже вы увидите результаты моей и их обработки. А сейчас попробуйте найти слабое место в моих рассуждениях, приведенных выше.
Сравнение с Bigger Hammer
Оставляя пока данный вопрос без ответа, переходим к следующему упражнению, в котором сравниваются три различных техники. Рис. 12.16А — это оригинал. Предоставленный самому себе, каждый
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из трех конкурирующих методов даст слегка отличающийся цвет. Чтобы состязание было более честным, мы будем сравнивать только контраст.
Рис. 12.16В — результат применения метода, описанного в данной главе, с установками по умолчанию. Повторим рецепт еще раз, чтобы лучше запомнить: ложный профиль с гаммой 1.4 или соответствующая команда Exposure, загрузка RGB-композита с нижнего слоя в качестве слой-маски, ее размытие и настройка конечных точек. Как и ожидалось, две стороны изображения стали ближе друг к другу, и, как обычно, эффект заметнее в тенях.
Рис. 12.16С, ставший результатом применения Bigger Hammer с установками по умолчанию, более драматичен. Задний план стал темнее и контрастнее. Тени более резкие. Операция была больше заинтересована в осветлении зелени на заднем плане, чем в усилении контраста в темных частях слонов. Знаю, что некоторым такой эффект придется по вкусу, но меня не особо интересует, что творит-
Рис. 12.16. Эта страница, внизу: оригинал. Напротив, вверху: обычная техника ложного профиля/умножения/размытой маски слоя. Посередине: использована операция Bigger Hammer с установками по умолчанию. Внизу: снова техника умножения, но на этот раз к умножающему слою применена кривая, показанная слева. Для удобства сравнения всем трем версиям на противоположной странице задан одинаковый цвет, так что они различаются только контрастом.
[image: image320.jpg]



N№
[image: image321.jpg]hadai e L LI N |





[image: image322.jpg]



ся за водоемом. Передний план гораздо важнее, а слоны на рис. 12.16В, на мой взгляд, выглядят натуральнее.
Возможно, кто-то захочет получить почти столь же темный задний план, как на рис. 12.16С, без добавления деталей. Если так, то правильным решением будет использовать первый метод, но с модифицированным умножающим слоем. Рис. 12.16D создан на основе рис. 12.16В, но на корректирующем слое вместо кривых по умолчанию используется кривая, показанная слева от подписи к фотографии. Корректирующий слой по-прежнему находится в режиме Multiply; слой-маска также подключена.
Можно легко спутать ее с похожей кривой, показанной на рис. 12.12. Отличие в том, что эта в известной мере подавляет контраст в тенях. Но не стоит об этом беспокоиться, ведь данная кривая действует через слой-маску, которая предохраняет темную половину изображения от значи
тельных изменений. Наша кривая, по большей части, затемняет желтоватый фон.
Какая из трех версий лучше? Я полагаю, если мы призовем на помощь жюри, мнения судей разделятся. Но поскольку нам нужно угодить не жюри, а только лишь себе, мы можем выбрать то, что нравится нам и понять, какая техника помогает получить такой результат.
Слишком рано постарел, слишком поздно поумнел
Я гордился своей версией портрета бирманской пары образца 2009 года, показанной на рис. 12.17А. Я был уверен, что никому из моих соперников не удастся достичь такой детализации платья, и я одержу победу за явным преимуществом.
Первая часть этого предположения оказалась верной. Платье действительно выглядит лучше, чем в любой из альтернативных версий. Однако, после того как голосование завершилось, рис. 12.17А
Рис. 12.17. Пять откорректированных версий оригинала 10.15. Справа внизу, рис. 12.17D до усиления цвета в LAB.
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постигла участь Уолтера Мондейла, Ким Кэмпбелл и Михаила Горбачева.
Я не сумел правильно оценить разницу между данным оригиналом и более ранней открыткой 12.14. На том изображении бутылки и вывеска на заднем плане служили сюжетно важным дополнением к людям, а на свадебной фотографии задний план только отвлекает внимание от молодоженов.
Один из победителей — фотограф, которая создала рис. 12.17В, — понимала это. Она выделила задний план и размыла его. По-моему, она слегка перестаралась, но это слабое утешение. Я потратил столько времени на усиление контраста в столь малозначимой области, которую более здравомыслящий человек попросту размыл!
Рис. 12.17С, еще один победитель, был создан известным ретушером. Он не использовал размытие; фон был ослаблен за счет осветления переднего плана. Цвет кожи мне тоже понравился больше.
Рис. 12.17D — версия, которую я создал только что. Я использовал операцию Bigger Hammer, но опасаясь излишне подчеркнуть фон, как это произошло в 2009, я изменил значение непрозрачности затемняющего слоя со стандартных 50%
Эта глава посвящена изображениям, в которых присутствуют две или несколько значимых области, сильно различающихся по светлоте. Классическим примером является фотография, сделанная при ярком солнечном свете, но сюда же можно отнести и немало других типов снимков.
Суть метода заключается в умножении файла через сильно размытую слой-маску, как описано в главе 1 1. Однако тот метод был неполон, поскольку почти все изображения, где он необходим, сначала нужно искусственно осветлить. В данной главе представлены операции, позволяющие это сделать, и основаны они на использовании ложных профилей. Как правило, такой же результат может дать и команда Exposure.
на 100%. После этого я применил описанный в данной главе метод умножения со слой-маской при низкой непрозрачности, так что все, кроме лиц и одежды затемнилось сильнее, чем обычно.
Этот снимок изначально предназначался для другой главы. В процессе подготовки я создал рис. 12.17Е. Он похож на рис. 12.17D сильнее, чем обычно похожи друг на друга две разные версии коррекции одного изображения. Тем не менее, на мой вкус он не так хорош. В рис. 12.17D, безусловно, есть нечто особенное; не столько большая глубина, но скорее больший аскетизм в том, как используется цвет платья и лиц. Это нововведение мы проверим в деле в следующей главе.
Поскольку даже в конце книги идея обработки цвета и контраста по отдельности может все еще казаться странной, взгляните на рис. 12.17F, который кажется почти монохромным. Именно так выглядело изображение после операции Skin Desaturation и как раз перед тем, как я выполнил операцию MMM+Color Boost, чтобы получить рис. 12.17D.
Это должно подвести нас к правильному образу мышления. Помните, в данном рабочем потоке нет нужды волноваться о недостатке цвета, стоит беспокоиться только тогда, когда его становится слишком много. «Слишком много» контраста бывает редко, и рис. 12.17А как раз стал таким неудачным исключением. Но избыточный цвет может стать серьезной головной болью, и сейчас мы узнаем еще один способ избежать подобной ситуации.
Давайте закончим главу еще одним напоминанием. Фотографии, снятые при ярком солнечном свете — самые явные кандидаты на использование метода умножения, но ими список кандидатов не ограничивается. Немало студийных фотографий, в особенности рекламных, демонстрируют наличие двух различных сторон и должны быть обработаны аналогичным способом. Определяющим фактором является характер изображения, а не освещение, при котором оно создано.
Последнее утверждение верно не только для данной главы, и у него нет второй стороны.
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Черная магия цветокоррекции
Цвет влияет на наше восприятие темных тонов. С учетом этой особенности человеческого зрения новая операция затемняет области близкие к нейтральным. В результате изображение обретает дополнительную глубину, и это расширяет наши возможности для добавления интересных цветовых вариаций на более поздних этапах. Данный метод родом из цветового пространства CMYK.
омпозиторы, сочиняющие классическую музыку, как и профессиональные ретушеры, нередко скрещивают шпаги с теми, кто интерпретирует их творения. Недостаточно написать последовательность нот, не объяснив, как их исполнять, равно как недостаточно предоставить файл, не сообщив, для чего он предназначается.
Композитор указывает, в каком темпе следует исполнять его произведение. Хотя наиболее выдающиеся композиторы последних двух столетий говорили в основном на немецком и на русском, в мире музыки такие указания принято давать на итальянском языке. Термины Lento (медленно), Adagio (спокойно) и Moderato (умеренно) означают средний темп. Чаще, однако, используют темп Allegro (бодро, радостно).
В нашей области дело обстоит похожим образом, что неудивительно, поскольку все формы искусства близки между собой. Если вы не знаете, что делать с очередным изображением, то не сильно ошибетесь, загодя выбрав вариант «бодро и радостно».
В итальянском языке значение этих терминов столь же растяжимо, как и их эквивалентов в английском — что в музыке, что в полиграфии. Для большей точности композиторы часто дополняют их другими итальянскими словами. Выражения Allegro agitato, Allegro assai, Allegro con brio, Allegro con fuoco, Allegro giocoso и Allegro giusto означают несколько разные вещи, по крайней мере, с принципиальной точки зрения. Но на практике музыкант может толковать их одинаково.
Перечисленные шесть терминов, однако, встречаются гораздо реже, чем еще один, вызывающий не меньшее раздражение, чем «Торжественная месса» в исполнении хора котов: Allegro та non troppo. Последние три слова означают «но не слишком».
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Трудно найти выражение более идиотское и бессмысленное. Две из четырех частей Девятой симфонии Бетховена сопровождаются примечанием Allegro та non troppo. Для дирижеров это указание столь значимо, что длительность разных вариантов исполнения этой симфонии может различаться на четверть часа.
В сфере обработки изображений выражение «не слишком» несет еще меньше смысла, если несет его вообще. И что бы под ним ни подразумевалось, операции Color Boost и МММ, рассмотренные в главах 5 и 6, выполняются просто molto presto (очень быстро). Кстати, в этих двух главах уделялось большое внимание ослаблению воздействия и той, и другой операции в зависимости от характера изображения.
В этой главе представлен другой способ получения результатов, которые будут «не слишком». Эта в меру сложная операция носит название Н-К. Долго объяснять, почему она так называется, и еще дольше — как она работает. Проще все показать на примерах. Если же вы действительно хотите разобраться в том, как она устроена, читайте вторую половину этой главы.
Операция Н-К воздействует на тусклые цвета с помощью двух слоев, которые можно настраивать по отдельности. Первый слой, носящий название Н-К Effect, делает их темнее. Второй слой, Color Only, понижает насыщенность все цветов, кроме самых чистых.
Первый слой может придать изображению глубину. Результат, который дает второй слой, оценить труднее, потому что он временно ухудшает картинку. Идея состоит в том, чтобы облегчить усиление цвета на следующих стадиях коррекции. Он помогает
Рис. 13.1. Вверху: оригинал. Посередине: версия, исправленная обычным образом, но без улучшения цвета. Внизу: применена операция Н-К.
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акцентировать цвета самых ярких объектов, уменьшая риск услышать от аудитории обидные слова «это слишком».
Теперь пример. Вернемся к последнему упражнению в предыдущей главе — снимку с бирманской свадьбы. В версии 12.17D была использована операция Н-К, а в похожей версии 12.17Е — нет. На рис. 12.17D задний план стал более темным и менее красочным, чтобы не отвлекать внимание от главных объектов съемки.
Вот еще более наглядный пример. Версия
13.1
А является оригиналом. Небольшой пурпурный оттенок легко устраняется с помощью кривых RGB. Зеленый канал дает основу для коррекции контраста, после выполнения которой я предпочел воспользоваться командой Shadows/ Highlights, а не операцией Bigger Hammer. Далее, присутствие солнечного света и тени предполагает обращение к технике умножения, описанной в главе 12, с осветлением, умножением, загрузкой RGB-композита с нижнего слоя в качестве слой-маски и размытием. Все эти процедуры дают рис. 13.1В. Контраст отличный, цвет приемлемый, но не впечатляющий. Ранее в подобных случаях мы сразу переходили в LAB, чтобы усилить цвет, но здесь использован новый подход. Операция Н-К с установками по умолчанию дает версию
13.1
С. Описать даваемый ею эффект з; труднительно, но можно заметить, что эта версия выглядит хуже рис. 13.1В.
Шесть причин для применения Н-К
К счастью, самое важное в коррекции — это финальный результат. После Н-К я применил к рис. 13.1C операцию МММ + Color Boost и получил версию 13.2А.
Затем для сравнения я проделал то же самое с версией 13.1В с ис-
Рис. 13.2. Вверху: результат применения операции МММ+Со lor Boost к версии 13.1C с последующей настройкой непрозрачности. Внизу: та же операция применена к версии 13.1В, а для большего соответствия верхней версии выполнена дополнительная доводка.
пользованием такого же выделения. Поскольку настройки операции были оптимизированы для менее красочной версии 13.1C, то для получения более точного соответствия с рис. 13.2А пришлось подрегулировать непрозрачность. В результате я получил рис. 13.2В. Несомненно, он гораздо лучше оригинала. Но лично я предпочитаю рис. 13.2А. Какой из вариантов, на ваш взгляд, красочнее?
Здесь мнения могут разойтись. На рис. 13.2А более красочны вода, верхняя часть изгороди и зелень перед дамами. Менее красочны изгородь и центральная часть дерева. На мой взгляд, именно такое
распределение цветов делает этот вариант более удачным.
Операция Н-К в чем-то похожа на операцию Bigger Hammer — она тоже не является обязательным шагом PPW, в большинстве случаев не нужна, но довольно эффективна там, где ее применение действительно необходимо. Однако она гораздо безопаснее, чем Bigger Hammer. При неправильном применении Н-К изображение просто будет выглядеть слишком консервативным, что вряд ли можно назвать серьезной проблемой.
Операция Н-К была совсем недавно добавлена к рабочему потоку PPW, опыт ее использования в реальных условиях пока минимален, так что не стоит удивляться, если
некоторые из приведенных ниже рекомендаций не выдержат испытания временем.
Я использую эту операцию после установки контраста и до улучшения цвета, и на данный момент рекомендую применять Н-К к изображениям, относящимся к одной из шести категорий.
• Изображения, в которых присутствует настолько много потенциально ярких цветов, что их усиление может вызвать ощущение избыточности. Зачастую таковыми оказываются снимки, сделанные на лоне природы, вроде этой сценки в Швейцарии. Дорожка, задний план и одежда этих дам вряд ли станут слишком насыщенными. Однако изображение на три четверти
Цели и итоги главы
Ослабление тусклых цветов является способом акцентирования ярких. В этой главе представлена операция, которая выполняет это двумя независимыми способами. Она затемняет цвета близкие к нейтральным в диапазоне от четвертьтонов до средних тонов. Она также загрязняет эти цвета, не позволяя им впоследствии становиться слишком яркими.
Насколько сложен этот шаг? Единственная сложность состоит в том, чтобы понять, насколько сильно нужно загрязнять цвета.
Часто ли он требуется? В этой главе определены шесть типов изображений, для которых оправдано применение данной операции.
PPW обретает форму
ЦВЕТ
•
Устраните неправильные цвета с помощью кривых RGB (глава 3).
•
Установите света (главы 3-4).
КОНТРАСТ
•
Смешайте каналы на Luminosity-слое (глава 4).
•
Улучшите контраст с помощью кривых (глава 4).
•
Рассмотрите возможность применения команды S/H (глава 7).
•
Рассмотрите возможность применения операции Bigger Hammer (глава 10).
•
Рассмотрите возможность усиления цвета неба (глава 8).
•
Рассмотрите возможность применения операций осветления и умножения (эта глава).
СНОВА ЦВЕТ
•
Рассмотрите возможность применения операции Н-К (эта глава).
•
Понизьте насыщенность телесных тонов, если таковые есть в изображении (глава 9).
•
Примените операцию МММ + Color Boost (главы 5-6).
•
Окончательно отрегулируйте контраст, включая установку конечных точек.
•
Уменьшите насыщенность цвета с помощью маски или регулировки непрозрачности.
УСИЛЕНИЕ РЕЗКОСТИ ЗАВЕРШАЮЩИЕ ШАГИ
•
Рассмотрите возможность смешения с другой версией (глава 2).
•
При необходимости конвертируйте файл в цветовое пространство вывода.
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Рис. 13.3. Канал Ersatz Black является светлым в насыщенных цветных областях, как видно на этом снимке помидоров.
состоит из ярких зеленых и голубых тонов, а они — станут.
•
Фотографии, включающие области интенсивных цветов, более сильных, чем цвета из этой сценки на берегу озера. Предостережение: не используйте эту операцию, когда главный объект съемки дополнен яркими второстепенными областями. Например, на улучшение с помощью Н-К может претендовать снимок розы на нейтральном фоне, но не на зеленом.
•
Фотографии, сюжет которых не предполагает наличия ярких веселых цветов.
•
Снимки, содержащие очень яркие цвета.
•
Изображения, где доминирует один цвет — яркий или наоборот.
•
Изображения, где живость цветов сама по себе не вызывает возражений, но она сопряжена с ограниченными возможностями по изменению цвета, особенно если объект съемки представляет собой нечто хорошо знакомое, например, продукт питания или популярный розничный товар.
Слой Н-К Effect, затемняющий нейтральные тона, не рекомендуется использовать при коррекции портретов, кроме случаев, когда специально требуется создать мрач-
Черная магия цветокоррекции 393
ную атмосферу или состарить объект съемки. Для примера вернитесь к рис. 9.12В, где я пытался сделать мужчину старше — цель, которая ставится крайне редко.
Слой Color Only окажется полезным, если вы опасаетесь, что при последующем усилении цвет кожи может стать слишком ярким. Этот слой может частично или полностью заменять операцию Skin Desaturation, описанную в главе 9.
Корни лучшей музыки часто идут из прошлого. Произведения композиторов двадцатого века Шостаковича и Вила-Лобоса звучат весьма современно, но в их основе лежат творения Баха. И связь эта очевидна, даже если сами композиторы не признают ее.
То же можно сказать и о данной операции. Многие ее составляющие были бы невозможны в эпоху медленных компьютеров, но сам принцип восходит к эре динозавров ретуши, когда весь мир работал в CMYK.
В те времена черный канал, который отличался по поведению от трех других каналов или от каналов тогда еще малоизвестного пространства RGB, имел множество способов применения, известных посвященным.
Воздавая дань уважения практике прошлого, операция Н-К создает и использует альфа-канал под названием Ersatz Black (искусственный черный). Вы можете даже не заметить его существования: канал автоматически удаляется после того, как он выполнил свою функцию. Но если вы используете панель PPW, у вас есть возможность сохранить его. Во второй половине главы будут рассмотрены ситуации, когда это стоит сделать.
Черная магия состоит в том, что данный канал довольно светлый в насыщенных цветных областях, а в нейтральных он почти такой же темный, как любой из каналов RGB. В конце главы 6 мы обсуждали точку зрения известного авторитета в области цвета Р.В.Г. Ханта на то, как получить достоверный цвет помидоров. Теперь самое время последовать ей.
Помидоры имеют насыщенный красный цвет и в канале Ersatz Black должны быть светлыми (см. рис. 13.3). Если этот канал использовать в качестве маски, он позво-
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лит затемнить все, кроме самых красных областей. В то же время с его помощью можно загрязнить цвет. Поскольку в красных объектах канал почти пустой, ущерб будет нанесен другим областям.
Но почему мы должны что-то портить? Потому что, даже не видя исходного изображения, мы знаем, что оно относится ко второй категории из описанных выше: по крайней мере, часть помидоров должна иметь яркий цвет, а на заднем плане никаких ярких цветов нет.
Намного быстрее, чем это возможно
Роберт Шуман, обладавший бурной творческой фантазией, все же не мог не следовать условностям. Первая часть его Второй симфонии помечена вездесущим Allegro та non troppo.
Давая, однако, пояснения относительно темпа, в котором следует исполнять вступление к эмоционально напряженной Второй сонате для фортепиано, Шуман, очевидно, не мог подыскать нужных итальянских слов. Поэтому, обратившись к родному немецкому языку, сделал приписку So rasch wie moglich (так быстро, как только возможно).
Наконец-то, точное указание, совсем не похожее на те бессмысленные подсказки, типа «но не слишком», что с избытком распространены как в мире музыки, так и в мире полиграфии!
Однако в середине той части, где пианист должен по-прежнему играть так быстро, как только возможно, возникают сложности. Здесь Шуман добавляет новую ремарку: Schneller (быстрее)! И вскоре после этого: Noch schneller (еще быстрее)!
Здесь Шуман очень похож на клиента ретушера. Вот он с каменным лицом требует, чтобы его опус исполняли как можно быстрее, затем быстрее и, наконец, все же еще быстрее.
Пианисты-виртуозы, равно как и ретушеры, скептически относятся к подобным ука
заниям. Одни считают, что у Шумана не все в.порядке с головой (и они, к сожалению, не очень далеки от истины), и просто игнорируют эти примечания. Другие начинают исполнение быстро, но не очень, оставляя резерв для ускорения впоследствии. Большинство же музыкантов, насколько я могу судить, начинают играть «как можно быстрее», однако затем потихоньку замедляют темп, чтобы увеличить его позже.
Аналогия с обработкой изображений вполне очевидна. Насыщенные цвета зачастую выходят за границы цветового охвата печати, а клиент требует напечатать картинку «быстрее» — э-э, ярче, чем это возможно. Здесь нам приходится следовать примеру виртуозов и замедлять темп — то есть, понижать яркость остальных областей изображения, чтобы самые яркие области казались бы еще ярче, когда мы доведем цвет до допустимого максимума.
Зрительная система человека функционирует не так, как фотокамеры или измерительные приборы. Достаточно хорошо изучены такие ее особенности, как хроматическая адаптация (являясь самокалибруемой, наша зрительная система игнорирует посторонние цветовые оттенки, которые фиксирует камера) и одновременный контраст (наше восприятие того или иного цвета меняется в зависимости от окружающих его других цветов). Их учет при коррекции цифровых изображений является стандартной практикой.
Другие особенности зрительной системы человека изучены слабее. Так, в конце девятнадцатого века, было отмечено, что объекты насыщенных цветов нам кажутся более светлыми, чем их воспринимают приборы.
То есть, если палитра Info показывает,
Рис. /£./#, Напротив, вверху слева: оригинал. Вверху справа: применена операция Н-К. Внизу слева: к полученному результату применена операция МММ + Color Boost с настройкой непрозрачности. Внизу справа: попытка достичь того же результата путем применения операции МММ + Color Boost непосредственно к оригиналу.
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в основном в диапазоне от четвертьтонов до средних тонов, который является наиболее важным для человеческого зрения. Для этого слоя задан режим наложения Color с непрозрачностью 45%.
В какой степени использовать тот или иной слой, и использовать ли его вообще — решать вам. На рис. 13.4А представлено исходное изображение. Я попробовал
Рис. 13.6. Вверху: устранен холодный оттенок оригинала. Внизу: применение Luminosity-наложения визуально приблизило вулкан. Насколько, по-вашему, это желательно?
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применить операцию, и мне понравился результат воздействия слоя Н-К Effect. Тут все просто — достаточно лишь определить, хорошо он влияет на картинку или плохо, так что к регулировке непрозрачности приходится прибегать редко.
Значение непрозрачности слоя Color Only устанавливается, скорее, наугад. Он должен ослабить тусклые цвета, но так, чтобы при последующем усилении они отчетливо различались, не превращаясь в серую массу.
В данном случае мне показалось, что значение непрозрачности по умолчанию слишком велико. Поэтому при создании версии 13.4В я оставил стандартное зна-
Открытка 13.5. Помпеи и гора Везувий. Город был разрушен в 79 году нашей эры.
что две смежные области, ярко-красная и серая, имеют одинаковое значение L и, следовательно, одинаковую светлоту, нам, тем не менее, серая область кажется более темной.
Это явление называется эффектом Гельмгольца-Кольрауша, по фамилиям двух ученых, которые его описали. Теперь становится понятным, почему операция Н-К получила такое название.
Неизвестно, правда, насколько далеко распространяется этот эффект. Воспринимаются ли очень слабые цвета как более светлые по сравнению с чисто серыми тонами? И должны ли мы учитывать это при коррекции?
Слой Н-К Effect операции Н-К предполагает, что ответ на эти вопросы должен быть положительным. Слой затемняет области близкие к нейтральным, не изменяя их цветности.
Слой Color Only имеет больше общего с Шуманом, чем с Гельмгольцем и Кольраушем, поскольку предлагает идею косвенного усиления ярких цветов за счет приглушения более тусклых.
Его воздействие заметно
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чение непрозрачности для слоя Н-К Effect, а для слоя Color Only понизил ее до 25%.
Что, результат хуже оригинала? Возможно. В том смысле, что помидоры не должны быть такими коричневыми. Зато они выглядят более объемными. И это главное, так как восстановить приемлемый цвет совсем не сложно. На рис. 13.4С показан результат применения операции МММ + Color Boost к этой, чуть обесцвеченной версии.
Рис. 13.4D представляет альтернативную версию, полученную путем применения к оригиналу 13.4А той же операции с тем же выделением. Кроме того, я попытался подобрать настройки, чтобы получить вариант максимально близкий к вер
сии 13.4С. Но это невозможно. Светлая половина большого помидора на переднем плане примерно одинакова в обеих версиях. Но темная половина на 13.4D красочнее, чем на рис. 13.4С. Интенсивный цвет как бы приближает эту область к зрителю, а нам нужно прямо противоположное. Чтобы плод выглядел круглым, его края должны казаться дальше, иначе говоря, их цвет должен быть более тусклым.
И последнее, если вам кажутся скучными аналогии с музыкой, вспомним про Германа фон Гельмгольца (1821-1894 гг.), давшего свое имя многим сделанным им открытиям. Его интересы простирались от физики до физиологии. Гельмгольц изобрел офтальмоскоп — прибор, который помог медикам впервые заглянуть внутрь глаза, и заложил основу наших сегодняшних знаний о его устройстве.
Гельмгольц добился серьезных успехов в изучении зрительного восприятия, однако сфера его интересов была гораздо шире. И хотя книга Гельмгольца о зрительной системе человека в течение полувека оставалась основополагающим трудом в этой области, самым важным его вкладом в сокровищницу человеческой культуры стал труд под названием «Учение о слуховых ощущениях как физиологическая основа для теории музыки».
Когда кругом дым и пепел
В конце 79 года нашей эры безобидная с виду гора, которая видна на заднем плане на открытке 13.5, исполнила пьесу Allegro con fuoco (быстро, с огоньком) в собственной интерпретации. За два дня многие. 13.7. Вверху: результат применения к версии 13.6В команды Shadows/Highlights, ложного профиля и умножения через размытую слой-маску. Внизу: результат применения операции Н-К.
ная трава вполне может послужить нашим целям.
Исходя из этих соображений, относим эту фотографию к третьей категории, где яркие цвета не приветствуются, и предполагается обращение к операции Н-К. Ранее для
Рис. 13.8. Вверху: к рис. 13.7А применена операция Skin Desaturation, а затем МММ + Color Boost. Внизу: результат применения той же процедуры к версии 13.7В.
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гометровыи слои вулканического пепла похоронил расположенный у подножья город вместе с тысячами его обитателей.
Восемнадцать веков спустя археологи начали раскопки и нашли хорошо сохранившийся римский город, ставший свидетелем этого природного явления ужасающей разрушительной силы. Сам город представляет собой беспрецедентный «снимок», дающий представление о жизни во времена Римской империи. Снимок этот, в отличие от фотографии, реален и осязаем: более двух миллионов туристов ежегодно посещают Помпеи. Тем не менее, даже на фото трагичность сцены поистине завораживает. Как улучшить это изображение с помощью PPW?
Если говорить о контрасте, он должен быть таким же, как и на других фотографиях исторических достопримечательностей. Древние сооружения должны выглядеть четко и детально — будто построенные в наше время.
Что касается цвета, то многие из этих зданий оставались погребенными под слоем пепла в течение двух тысячелетий. Вряд ли разумно придавать им яркость, которая более приличествовала бы современным постройкам.
С другой стороны, не хочется, чтобы вся картинка стала черно-белой. Нам могли бы помочь туристы в яркой одежде, но здесь таких нет. А вот зеле
описания подобных изображений я использовал эпитет «мрачные».
Если вы согласны с тем, что снимок должен быть мрачным, и не согласны с яркими и веселыми цветами, значит, вам следует воспользоваться операцией Н-К или чем-то подобным.
Измерения цвета мрамора показывают, что оригинал имеет умеренно холодный оттенок. Это легко исправить. Результат представлен на рис. 13.6А.
Следующий шаг — наложение Luminosity-слоя. Синеватый размытый задний план, как здесь, — обычное явление при съемке подобных сюжетов. Контраст
можно улучшить, подмешав красный канал в другие каналы в режиме Darken на Luminosity-слое. Мы подробно рассматривали эту технику, когда обрабатывали снимок Большого Каньона на рис. 4.14.
На рис. 13.6В, где применен этот метод, Везувий кажется ближе, и он выглядит зловещим. Однако, трудно сказать, хорошо это или нет.
Как обычно, все зависит от назначения изображения. В настоящее время Везувий считается одним из самых опасных вулканов в мире. Последнее его извержение с катастрофическими последствиями произошло в 1944 году. Если он снова пробудится, Неаполь с его миллионным населением может постигнуть та же участь, что и Помпеи.
Если бы я писал статью на эту тему, думаю, рис. 13.6В стал бы хорошей иллюстрацией к ней. Но если бы статья была посвящена трагической гибели города, где жители продолжали заниматься по
вседневными делами, невзирая на близость смертельной опасности, тогда более уместным был бы расплывчатый вид вулкана на рис. 13.6А.
Я выбрал рис. 13.6В. В данном случае более целесообразным представляется применение команды Shadows/ Highlights, а не операции Bigger Hammer. Колонна на переднем плане, являющаяся одним из важнейших элементов изображения, кажется очень темной. Это требует применения ложного профиля и умножения из главы 12, либо чего-то похожего. На мой взгляд, темная половина этой фотографии важнее светлой, поэтому слой-маску я взял не с нижнего слоя, как это делается обычно, а использовал для нее RGB-композит верхнего слоя.
Это дало версию 13.7А. Она не особенно красочна, но, тем не менее, нуждается в применении операции Н-К, результатом которой стал вариант 13.7В.
Рис. /3.9. Слева: оригинал. Справа: после устранения желтого оттенка, настройки контраста, применения команды ShadoLvs/Highlights и операции Bigger Hammer.
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Считаете, что все эти изменения не оправдывают трудозатрат? Тогда взгляните, что происходит, когда мы пытаемся улучшить цвет. Хотя телесных тонов здесь очень мало, но мы не можем позволить себе сделать их слишком красными, поэтому на очереди операция Skin Desaturation, а затем МММ + Color Boost.
Применив все это к рис. 13.7А, получаем версию 13.8А. Рис. 13.8В является результатом тех же действий применительно к версии 13.7В, обработанной операцией Н-К. Разумеется, в обоих случаях использовались настройки по умолчанию, требующие дополнительных корректив. Тем не менее, вы видите, что дальше предпочтительнее работать с версией 13.8В. Не следует особенно беспокоиться о синеве на заднем плане или о некотором нарушении цвета древней кладки. Для получения финальной открытки я просто отключил в версии 13.8В слой МММ Color.
Подарок Санта Клауса
Композиторы, равно как и фотографы, ретушеры и авторы книг про Photoshop, вынуждены зарабатывать на жизнь в реальном мире, экономика которого «заточена» вовсе не под них. Ради денег, необходимых для жизни, приходится идти на компромиссы и подстраиваться по вкусы публики.
Одним из самых прибыльных произведений Бетховена была халтура под названием «Победа Веллингтона»: максимум напыщенности, минимум музыкальной ценности. Массовая публика находила ее воодушевляющей. Критики — нет. Один из ведущих критиков того времени, Готфрид Вебер, назвал это произведение недостойным автора Пятой симфонии.
Бетховен и сам признавал, что эта композиция — отстой. Правда, он употребил другое слово. Не отличаясь особой скромностью и дипломатичностью, композитор тогда резко ответил критику: «Ну ты, шку-
Рис. 13.10. Слева: к рис. 13.9В применена операция Н-К. Справа: результат после применения операции Skin Desaturation перед усилением цвета.
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ра, даже мое scheifie гораздо лучше всего того, что ты вообще способен породить». Попробуйте перевести это сами.
Производители цифровых камер не заслуживают сравнения с Бетховеном, но тоже потворствуют массовому вкусу. Они настраивают камеры так, чтобы неискушенный пользователь как можно чаще получал красивые снимки. Мой тезис о том, что мы обычно стремимся получить яркие, веселые цвета, не является чем-то новым. И вполне логично, что производители камер тоже нацелены на такие цвета.
Именно этим и объясняется возникновение таких проблем, как на рис. 13.9А. Это была фотография для газетной статьи о женщине, собирающей рождественские игрушки, в частности, плюшевых медведей. Камера решила, что все красные тона должны быть яркими. Вот и вполучилась сплошная красная заливка с почти полным отсутствием деталей.
Будь цвета не столь интенсивными, это был бы типичный случай для обращения к операции МММ из главы 6. Она бы разделила красные цвета по тону и интенсивности, и все было бы в порядке.
Здесь же все не так просто. RGB-цвета оригинала уже и так выходят за границы цветового охвата печатного процесса, поэтому любые попытки сделать их еще краснее бессмысленны.
Кроме того, зрители имеют сложившееся представление о том, каким должен быть «рождественский красный». Так что здесь у нас меньше свободы для изменения цветового тона, чем, скажем, на рис. 13.2А.
Таким образом, это изображение относится к четвертой категории (наличие больших областей ярких цветов) и отчасти — к шестой (невозможность внесения масштабных изменений в эти области), что предполагает применение Н-К. Эта операция различает яркие и очень яркие красные тона, позволяя частично обесцветить менее яркие тона и создать тем самым необходимые вариации.
Коррекция здесь довольно проста. Желтоватый оттенок должен быть сведен к минимуму. Некоторое количество деталей в красные области можно добавить путем смешения RGB-композита с красным и зеленым каналами на слое, для которого позже будет задан режим Luminosity. Здесь может оказаться полезной команда Shadows /Highlights, но из-за присутствия очень важных деталей в белых плюшевых медведях лучше воспользоваться операцией Bigger Hammer. Стандартный вариант Bigger Hammer с красным каналом на Overlay-слое не даст желаемого результата, так как красные тона станут слишком темными. Поэтому вместо красного канала я использовал grayscale-версию файла, получив рис. 13.9В.
Затем идет операция Н-К, которая дала рис. 13.10А. Взгляните, насколько сильнее отличается красный свитер и диван от шапок на переднем плане по сравнению с версией 13.9В. Теперь созданы все условия для обращения к операции МММ + Color Boost. Применив ее, мы получим вариант 13.10В.
В начале или в конце?
Музыка должна звучать то громче, то тише — то же относится и к цветам изображения. Результат применения Bigger Hammer я бы назвал «громким», а Н-К — «тихим». Под «тихим» я имею в виду то, что при сравнении версий «до и после» результат хотя и заметен, но не навязчив. Соответственно у нас есть довольно большая гибкость в выборе этапа для применения этих операций.
Одной из самых сложных вещей для начинающих изучать открыточный рабочий поток является необходимость принять тот факт, что перед финальным шагом изображение должно быть обесцвечено. Трудно себе представить, что можно получить приличный результат из столь бледной картинки, как снимок Помпеи после применения Н-К на рис. 13.7В, или промежуточного варианта свадебной фотографии на рис. 12.17F.
Рис. 13.11 Напротив, вверху слева: оригинал. Вверху справа: чрезмерное усиление цвета с помощью раннего эквивалента операции МММ + Color Boost Внизу слева: результат применения Н-К к откорректированной версии, но виден только слой Н-К Effect Внизу справа: добавлен слой Color Only. Это действие возвращает результат, который дает нормальная процедура Н-К до усиления цвета.
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В отличие от краткого выступления на выставке, эта толстая книга позволяет не спеша рассмотреть всю процедуру. Пару лет назад на одном из подобных мероприятий я с успехом продемонстрировал, как за десять секунд можно превратить нечто уныло-серое, а именно рис. 13.11 А, в красочную картинку с цветами, которые даже трудно себе представить — а именно в версию 13.11В. Все, включая применение специальной кривой к каналу L для усиления контраста, было выполнено с помощью последовательности команд, которые в дальнейшем составили операцию МММ + Color Boost.
Этот снимок, несомненно, относится к пятой категории: почти все его цвета одинаковы. Мы же стремимся к разнообразию. Здесь должна помочь операция МММ, хотя ее воздействие будет ограничено тем, насколько ярким мы решимся сделать красный. Несомненно, аудитории придется по душе больше вариаций красного, чем в рождественских игрушках на рис. 13.9А. Однако с такими ярко-красными тонами, как слева на рис. 13.11В, эта скала выглядит неестественно.
Очевидно, следовало бы воспользоваться операцией Н-К, но тогда ее еще не существовало. Поэтому, все что я имею, это версия 13.11В. К счастью, сейчас нам ничто — кроме, разве что упертого следования предписанным правилам — не помешает применить Н-К не в середине, а в конце рабочего потока.
Я преобразовал рис. 13.11В в RGB и запустил операцию. На рис. 13.11C показано воздействие одного слоя Н-К Effect, а на рис. 13.11D добавлен слой Color Only.
Мне нравятся оба варианта. На рис. 13.11C цвет не изменился, но когда затемнены нейтральные тона, изображение выглядит более объемным. Хотя, если их сделать еще нейтральнее, как на рис. 13.11D, это не испортит картины.
Я бы сказал, что изображение все равно слишком красочное, но это легко исправить. Если помните, верхний слой операции имеет непрозрачность 45%. Вы можете увеличить это значение для усиления эффекта. Или же скопировать оригинал, рис. 13.11 А, на новый слой, задать режим наложения Color и уменьшить непрозрачность слоя
по своему вкусу. Как обычно, на этом этапе есть много вариантов. Верным будет тот, ко торый вам понравится больше.
Добавьте в рецепт специй
Хотя открыточный рабочий поток был разработан для улучшения пейзажных снимков, он прекрасно подходит и для коррекции фотографий, снятых в студии.
Оригинал 13.12А представляет собой пример шестой и последней категории изображений, которые выигрывают от применения Н-К. Это отнюдь не тусклый снимок из Помпеи — наоборот, он живой и яркий. При этом здесь существуют ограничения на изменения цвета, чтобы блюдо не стало выглядеть неаппетитно.
Впрочем, тут у нас есть два больших преимущества. Во-первых, студийные фотографии редко имеют проблемы с начальным цветом. Во-вторых, время не сильно поджимает. На саму съемку было потрачено много денег, и еще больше — на приобретения рекламного места. Так что качество изображения здесь имеет решающее значение. При таком раскладе не особенно важно, сколько времени уйдет на достижение этого качества — три минуты или три часа: выделенный бюджет покроет и это, и многое другое.
В прежние времена мы корректировали бы эту фотографию очень и очень аккуратно, учитывая всю ее важность. Сегодня все по-другому. Поскольку даже за незначительные оплошности при использовании мощных операций PPW может последовать суровое наказание, лучше быстро создать сразу несколько вариантов коррекции. Да, даже такой хороший оригинал можно существенно улучшить всего за три минуты — тем не менее, вторая попытка может оказаться еще успешнее. Кроме того, не следует исключать возможность смешения версий, одна из которых имеет лучший цвет, а другая — лучший контраст, лучшие света или больше деталей в тенях.
Чтобы максимально использовать потенциал этой стратегии, обязательно пробуйте всякий раз разные методы. Будет лучше, если перед созданием следующей версии вы сделаете паузу, чтобы успеть забыть, как именно получали предыдущую.
На мой взгляд, самая большая проблема в этом изображении связана с компенсацией эффекта одновременного контраста. Все три вида обжаренных продуктов на переднем плане имеют примерно одинаковый коричневый цвет. Если бы мы смотрели не на фото, а на само блюдо, то увидели бы больше цветовых вариаций. Вторая проблема заключается в том, что куски пиццы на заднем плане кажутся чуть светлее остальных объектов.
Допустим, вы согласны с моим диагнозом. Каким должно быть лечение? И какими будут побочные эффекты, если таковые проявятся?
Предупреждение от бета-читателей: упражнение довольно трудное. Могу подсказать, что версия 13.12В была получена из нескольких вариантов.
Три раза по три
Займемся сначала обжаренными изделиями. Как обычно, цвет и контраст мы будем рассматривать по отдельности.
Чем больше контраста мы сможем добавить, тем лучше — лишь бы не забились тени. Три стандартных способа коррекции здесь дадут разные результаты.
Смешение каналов вряд ли сработает, поскольку в этом изображении нет ярких цветов, а значит не будет и особой разницы между каналами.
Кривые, как на Luminosity-слое, так как на верхнем слое операции Color Boost позволят добавить больше деталей в обжаренные изделия. Платой за это станет потеря детализации в других тоновых интервалах. Будут утеряны детали черных чашек, что вполне терпимо, и, возможно, красного соуса. Пицца, к сожалению, гораздо светлее, поэтому может пострадать реализм сыра.
Слой Н-К Effect, скорее всего, проблем не создаст. Он должен придать изображению объем за счет затемнения нейтральных участков.
Для улучшения цвета также есть три инструмента, у каждого из которых есть свои недостатки.
Оба цветовых слоя операции МММ + Color Boost создают вариации. Слой Color Boost делает картинку более красочной. Однако здесь ему негде развернуться.
Операция МММ, которая как раз и придумана для создания вариаций, столкнется с трудностями в канале А. Изначально цвет пиццы не пурпурный и не зеленый, но цвет остальной части изображения положительный в канале А — более пурпурный, чем зеленый. Философия МММ сводится к разделению тонов, в результате чего пицца становится зеленее, а обжаренные изделия — краснее. Ни один из этих вариантов не выглядит привлекательным. Как и в случае с Color Boost, от этой операции можно взять немногое — очень немногое.
Третьим инструментом является слой Color Only из операции Н-К. Зритель обычно не возражает против небольшого обесцвечивания, особенно в ярких областях. Но это изображение, пожалуй, является исключением. Еда серого цвета выглядит столь же неприятно, как и чрезмерно красочная, и даже хуже. Так что мы опять столкнулись с ограничениями.
Итак, с обжаренными продуктами решили. Теперь давайте подумаем, как затемнить пиццу. Прежде всего надо разобраться с кривыми. Все, что затемняет пиццу, наверняка, сделает остальные объекты слишком темным. Как ни странно, это дает нам еще три возможности.
Для пиццы наиболее предпочтительным методом является смешение каналов. Синий канал должен быть темным, а два других, особенно красный, — светлыми. Может оказаться полезным затемнение красного канала с помощью смешения.
Во-вторых, может сработать операция Bigger Hammer. Здесь не требуется особого усиления деталей в светах, как в примерах главы 10, но если немного отыграть назад, манипулируя непрозрачностью, эффект может оказаться довольно приятным.
Наконец, это изображение можно считать состоящим из двух половинок. Ложный профиль и метод умножения из главы 12 помогут сблизить их друг с другом.
Горечь поражения
Итак, в нашем распоряжении имеются девять конкурирующих методов. Часть из них, такие как Bigger Hammer и цветовые операции, оказывают сильное воздействие на изображение. Тем не менее, кор-
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Рис. 13.12. Коррекция студийных снимков кулинарных блюд вызывает трудности из-за ограниченных возможностей по изменению цвета: неправильная коррекция может придать блюду неаппетитный вид. Вверху показан оригинал, внизу откорректированная версия.
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13.12В
рекция, как и фуга Баха, может включать несколько голосов. Изменение одного из них может повлечь изменение других.
Тот, кто привык работать с одной единственной версией, начнет создавать огромный файл со множеством слоев и смарт-объектов, что потребует запредельно большого количества времени. Даже если изображение очень важное, все равно лучше выполнить несколько быстрых коррекций и затем объединить результаты разных попыток. Я действовал следующим образом.
• Первая попытка была довольно проста. Я исходил из того, что цвет оригинала правильный. На Luminosity-слое я подмешал
синий канал в зеленый и красный каналы, чтобы слегка затемнить сыр. Командой Shadow/Highlights я решил не пользоваться, так как детализация в этих областях не очень важна. Далее я выполнил операцию Н-К с настройками по умолчанию. Затем выделил некоторые участки пиццы и обжаренных продуктов и запустил операцию МММ + Color Boost, где отрегулировал конечные точки и непрозрачность слоев.
Не буду показывать вам эту версию. Я не внял собственному предупреждению, что МММ может сделать пиццу зеленой. Слой Color Only из операции Н-К
сделал изображение почти серым, и в попытке усилить цвет мне пришлось принимать радикальные меры. В результате новый цвет оказался хуже оригинального. Контраст, правда, несколько улучшился, и я решил попридержать эту версию в качестве потенциального источника каналов для смешения. Впоследствии, однако, и смешение не оправдало ожиданий, так что файл был отправлен прямиком в рай для пикселей.
• Усвоив этот урок, я начал следующий раунд и сделал сыр слегка краснее. Пропустив манипуляции с контрастом, я применил операцию Bigger Hammer с непрозрачностью 35%. Памятуя о неудаче своей первой попытки, я на этот раз после применения Н-К понизил непрозрачность слоя Color Only со стандартных 45% до 20%. Затем, как и прежде, перешел к усилению цвета.
Очередная попытка — очередная неудача. При сравнении обеих версий я обнаружил, что стал жертвой собственного восприятия. После долгого разглядывания версии, полученной с помощью Bigger Hammer, мои глаза адаптировались и убедили меня в правильности тона пиццы, хотя в действительности тот был слишком темным. Да и цвет был не ахти какой — слишком красный.
Супруга советует мне в таких случаях обращаться со своими проблемами к психотерапевту, а не грузить ими читателей. И все же, истории о том, как делать не надо, — не пустая трата времени, так как позволяют извлечь важные уроки.
«Полностью вас поддерживаю,— пишет бета-читатель Расс Браун.— Прочитав, что даже у вас случаются досадные ошибки, я перестал огорчаться по поводу собственных ляпов».
«Это очень важно,— добавляет Адриано Эстевес.— Перебирая варианты смешения в попытках достичь наилучшего результата, вы должны понимать, что можете не раз потерпеть неудачу, прежде чем добьетесь чего-то действительно стоящего».
Дополню эти заявления своей собственной каденцией: эта книга рассказывает о рабочем потоке с высокой степенью автоматизации. Но он не способен автома
тически оценивать соответствие изображения хорошему вкусу. А значит ошибки неизбежны — независимо от вашего мастерства и опыта. Задача состоит не в том, чтобы полностью их исключить, а в том, чтобы ошибок стало меньше.
Четыре дороги
Это изображение имеет два отличия от большинства других. Во-первых, оригинал был снят профессиональным фотографом при идеальном освещении. Во-вторых, объект съемки не прощает ошибок. Испортить цвет кулинарных изделий гораздо проще, чем пейзажа.
Работай мы с изображением другого типа, наши первые две версии могли бы быть столь же плохими, но узнать об этом было бы невозможно, поскольку в сравнении с оригиналом они смотрелись бы здорово. В действительности, не будь у нас под рукой ничего лучшего, даже эти два ущербных варианта нашли бы применение: тот или другой можно смешать в пропорции 50/50 с оригиналом, чтобы улучшить изображение. Рассмотрим данный подход более подробно.
•
Приступая к работе над этим изображением, я поначалу решил, что наилучший результат даст умножение. Но после того как мои первые две попытки оказались не слишком успешными, мне захотелось попробовать другие варианты. Так что я снова применил кривую, которая дала более теплый цвет сыра — на этот раз в комбинации с Luminosity-наложением и небольшой долей Bigger Hammer. Перед усилением цвета я восстановил стандартную для Н-К непрозрачность слоя Color Only, составляющую 45%, и получил версию 13.1 ЗА. Серые палочки моцареллы убедили меня, что это часть операции неэффективна, по крайней мере, при столь высокой непрозрачности.
•
При создании следующей версии я действовал так же, за исключением того, что опустил манипуляции со светлотой, применил Bigger Hammer с более высокой непрозрачностью и понизил непрозрачность слоя Н-К Color Only до скромных 10%. Это дало версию 13.13В — первую, которой я остался вполне доволен.
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13.13D
•
Наконец пришло время опробовать стратегию, на которую я возлагал особые надежды. Я уже выяснил, что слой Color Only не помог добиться желаемых результатов, и теперь хотел попытать удачи со слоем Н-К Effect, решив сделать еще две версии. Для первой была использована предыдущая процедура с двумя исключениями: я предпочел операции Bigger Hammer применение ложного профиля и выбросил слой Color Only. Это дало версию 13.13С. Обратите внимание на разницу в светлоте пиццы и обжаренных продуктов на рис. 13.13С и 13.13В.
•
Версия 13.13D создана так же, как и 13.13С, но здесь я полностью отключил слой Н-К Effect: заметьте, насколько светлее стали обжаренные продукты. Далее я знал, что если использовать непрозрачность 45% для слоя Color Only, установленную по умолчанию, результат окажется неприемлемым, и подумал, что, возможно, непрозрачность 10% даст больше шансов при последующем усилениии цвета.
Итак, мы увидели уже достаточно. Дальнейшие версии вряд ли будут заметно лучше. Теперь, когда у нас есть несколько вариантов, встает вопрос, можно ли их смешать, взяв лучшее от каждого? Допустим, вы считаете, что цвет версии 13.1 ЗА наихудший. Это, однако, не мешает нам
Рис. 13.13. Если ценность изображения оправдывает дополнительные временные затраты, создайте несколько версий, используя различные методы коррекции, а затем рассмотрите возможность их смешения.
использовать ее контраст. Попробуйте поместить ее на Luminosity-слое над одной из трех остальных версий с лучшим, на ваш взгляд, цветом.
Лично я предпочитаю версию 13.13С, но не возражал бы, если бы она стала ближе к версии 13.13D. Ваши предпочтения, разумеется, могут быть иными. Но прежде чем мы начнем перебирать различные варианты смешения, отнимающие массу времени, хочу предложить последний сюрприз, который, пожалуй, следует исполнять fortissimo, как музыку Гайдна.
Сила согласия
Версия 13.12В была создана без участия интеллекта. Это чисто математическое смешение четырех вариантов на рис. 13.13 — по одной четверти от каждого. Сделать это легко: достаточно объединить версии в один документ с четырьмя слоями, установить величину непрозрачности второго слоя 50%, третьего — 33%, а верхнего — 25%.
Трудно объяснить, почему результат усреднения выглядит лучше остальных версий. Ведь в смешении участвует довольно слабая версия 13.1 ЗА. Между тем я многократно проводил подобные эксперименты и неизменно получал результаты, приводящие в замешательство: вер
сия, полученная в результате усреднения нескольких вариантов, как правило, лучше любой индивидуальной.
Напрашивается простое объяснение из области статистики. Если версии одного и того же изображения, созданные пятью экспертами, имеют некую общую особенность, а версия шестого — нет, значит, этот шестой что-то сделал не так. Усреднение устраняет то, что выбивается из общего ряда, и скорее всего, является ошибкой. Мы узнаем больше об этом в следующей главе, где рассматривается работа с файлами в формате Raw.
Во второй части этой главы будут рассмотрены некоторые особенности работы операции Н-К, другие возможности, которые она предлагает, а также способы использования искусственного черного канала.
Я надеюсь, что вы будете использовать операцию Н-К, равно как и трюки, описанные в предыдущих главах, чтобы сочинять визуальную музыку в том темпе, который ближе вам. Мы видели, как работают эти приемы, насколько они адаптируемы к различным временным рамкам — от быстрой коррекции простых файлов до подготовки рекламных материалов, где время не имеет значения. И пусть ваши изображения всегда будут красочными, но не слишком.
Повторение и упражнения
У Какие два слоя используются в операции Н-К? Какой из них, на ваш взгляд, полезнее?
У По умолчанию эта операция создает искусственный черный канал, а затем удаляет его. Удаление обосновано тем, что присутствие такого канала не позволяет сохранить изображение в формате JPEG. Однако существует немало доводов в пользу его сохранения. Они рассмотрены во второй половине этой главы.
У Сделать строения на снимке Помпеи слишком красочными — не слишком удачная идея. Почему бы тогда не остановиться на версии 13.7В и не забыть о последующем усилении цвета?
У В этой главе упоминаются несколько категорий изображений, применительно к которым эта операция дает хороший эффект. Подберите дюжину собственных изображений различной тематики. Опробуйте на них эту операцию, анализируя каждый слой по отдельности, и постарайтесь найти больше возможностей для ее применения.
У Слой Color Only зачастую временно улдшает изображение. Не отказывайтесь от него из-за этого. Впоследствии вы можете добиться более приемлемого цвета.
Пристальный взгляд
Некоторые упражнения на моих продвинутых курсах цветокоррекции в прошлом веке неизменно вызывали скорбные вопли и зубовный скрежет. Большинство специалистов в те времена были воспитаны на коррекции CMYK-файлов, поскольку именно их производили барабанные сканеры. Многие считали RGB-файлы чем-то мерзким и гадким и плохо представляли себе, что с ними делать.
Отсюда следующее упражнение. Вам предлагается RGB-файл. Чтобы упростить задачу, он не содержит очень ярких цветов, которые трудно воспроизвести в CMYK. Вам также демонстрируется отличный результат его преобразования в CMYK, доказывающий возможность почти идеального согласования цветов.
Однако перед тем как передать вам то и другое, я применяю к CMYK-файлу команду Edit: Fill > White и сохраняю его. Теперь у вас два файла — хороший RGB и такой же по размеру пустой CMYK. Задача: воссоздать хороший CMYK.
Казалось бы, все довольно просто, если бы не главное условие. Не разрешается выполнять преобразование в CMYK. То есть вы должны заново создать каналы CMYK на основе каналов RGB. Хорошие ретушеры находят эту задачу довольно простой. А вы?
Черная магия цветоделения
Создание отличных каналов CMYK включает в себя установку некоторых параметров вроде компенсации загрязнения красок, лимита красочного покрытия, растискивания, принцип работы которых знать вам вовсе необязательно. Но было бы очень полезно проследить ваши действия, если бы этих маловразумительных параметров не существовало вообще. Рассмотрим в общих чертах, как это делается. Предлагаю вам взять парочку собственных файлов, и можно приступать.
Открываем RGB-файл, выполняем последовательно команды Select: Select All, Edit: Copy, File: New, Color Mode = CMYK Color, Background Contents = White, нажи
маем OK. Поскольку размер этого нового файла соответствует размеру RGB-файла, который вы скопировали в буфер обмена, теперь, как и предполагалось, у вас есть пустой CMYK-файл.
В пустой голубой канал вставьте родственный ему красный канал RGB. Точно так же в пустой пурпурный канал вставьте копию зеленого, а в пустой желтый — копию синего. Теперь взглянем на цвет CMYK-файла. Нет, он не идеально совпадает с RGB-версией, но сходство гораздо ближе, чем можно было бы ожидать.
Прежде чем приступать к коррекции, чтобы добиться еще большего сходства, понадобится создать черный канал. Запомните одно важное правило: черный нигде не должен быть темнее самой соответствующей области любого из трех каналов RGB.
Простейший способ соблюсти это правило — скопировать какой-нибудь канал RGB, скажем, красный в пустой черный канал. Теперь наложите на него зеленый канал в режиме Lighten. Затем наложите синий в режиме Lighten.
В реальности этот черный канал является слишком темным для высококачественной печати, а также, насколько я знаю, слишком темным для цветокоррекции фотографий. Его можно осветлить с помощью кривой. Но еще проще при смешении каналов RGB вместо режима Lighten использовать режим Screen. Некоторые коммерческие типографии, однако, даже такой результат находят слишком темным и дополнительно осветляют его.
Каким бы ни получился ваш черный канал, просто дополните им существующий файл. Каналы CMY уже дали приблизительно правильную общую светлоту. Чтобы сохранить ее, вам надо будет как-то вычесть новый черный канал из каналов CMY. То, как это сделать, не имеет прямого отношения к теме этой книги, но если вы найдете какой-нибудь способ, все основные требования для хорошего цветоделения будут выполнены.
Операция Н-К создает собственный искусственный черный канал, как было описано выше, то есть путем наложения трех каналов RGB друг в друга в режиме
Screen. После использования он автоматически удаляется, но панель PPW позволяет переопределить эту установку. Операция не создает CMYK-файла как такового, поскольку в этом нет необходимости. Другая операция, которая называется False CMYK, выполняет фиктивное цветоделение.
Задания для остальной части главы:
•
Объяснить, как используется в операции искусственный черный канал для получения нужного результата, и при этом не портится качество изображения.
•
Попробовать предложить другие интересные способы применения искусственного черного канала.
•
Найдите пару изображений, подготовленных к печати экспертами прошлых лет, и покажите, как сегодня можно улучшить их: одно изображение с помощью операции False CMYK, второе — с помощью Н-К.
Можно ли судить о книге по обложке
Тема, которой мы сейчас коснемся, глубока и мало документирована. Фредерик Йокам предупреждает: «Я нахожу упражнение с обложкой интересным и остроумным. Но оно вносит путаницу, поскольку использованная в нем операция поставлена с ног на голову, так что читатель может потерять нить изложения».
Текст поверх изображения — обычный элемент дизайна в наше время. Иногда текст размещается на светлом фоне, чтобы он выглядел разборчивее. Зачастую, однако, изображение специально осветляется. Здесь приведен гипотетический, очень гипотетический пример.
Предположим, вам ставят задачу создать обложку для этой книги и дают готовый заголовок. Обычный человек сочтет представленные в книге фотографии вполне подходящими для обложки
Рис. 13.14. Чтобы текст был разборчивым, изображение должно быть осветлено. Какую из двух гипотетических обложек для этой книги выбрали бы вы?
и отыщет среди них изображение с обширной светлой областью, удобной для размещения на ней заголовка.
Художественный редактор не обязательно мыслит столь же рационально и может решить, что на обложку надо вынести самую первую открытку из главы 1, а макет должен быть таким, как на рис. 13.14.
Использование открытки 1.1 в исходном виде совершенно неприемлемо. На таком темном фоне черный текст будет неразличимым. То есть изображение требует радикального осветления. Для пущей натуральности слово Workflow я поместил на двух объектах разной светлоты, да еще выбрал для заглавия тонкий шрифт с засечками, чтобы подразнить печатника. Это типичный пример мышления некоторых художественных редакторов.
Текст разборчив в обеих версиях рис. 13.14. Какую из них предпочтете вы?
Если одна версия вам кажется темнее, вы ошибаетесь: средние значения светлоты (L) в обоих случаях одинаковы. Левая версия получена с помощью традиционного осветления, но правая версия лучше. Мы видим, что это действительно Изумрудное озеро, здесь ярче выражен эффект открытки и текст читается легче. Успех достигнут благодаря «эффекту Гельмгольца-Кольрауша наоборот» — именно так, как отмечал Фредерик. Вместо затемнения относительно нейтральных объектов здесь они осветлены. Я взял размытую инвертированную копию искусственного черного канала из операции Н-К и использовал ее для маскирования осветляющей кривой. Это до некоторой степени защитило особенно красочные области (озеро и небо).
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Возвращение к Н-К
Давайте рассмотрим функции, которые выполняют два слоя операции Н-К в очень красочном изображении. Рис. 13.15А — это оригинал. Рис. 13.15В — искусственный черный канал, полученный путем наложения трех каналов RGB друг на друга в режиме Screen. Этот канал используется операцией Н-К, а затем удаляется. Если вы работаете с панелью PPW, щелчок на кнопку Н-К при нажатой клавише Option позволяет отменить эту установку, заданную по умолчанию, и сохранить канал. При желании можно также сделать эту настройку стандартной.
Рис. 13.15. Вверху: красочный оригинал. Посередине слева: искусственный черный канал. Посередине справа: результат применения операции Н-К с установками по умолчанию. Внизу слева: без слоя Color Only. Внизу справа: слой Color Only восстановлен, а слой Н-К Effect отключен.
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Рис. 13.15С — это результат, полученный после применения операции. На рис. 13.15D активен слой Н-КEffect и отключен слой Color Only. На рис. 13.15Е — наоборот.
Версии 13.15С и 13.15Е выглядят хуже оригинала, но в этом нет ничего необычного для PPW. Идея здесь та же, что и в дизайне гипотетической обложки: подчеркнуть наиболее интенсивные цвета, ослабляя все остальные.
В версии 13.15D это делается за счет затемнения менее красочных объектов. Нередко такой прием дает приятное ощущение глубины, но это вряд ли касается данного случая. Поэтому слой Н-К Effect лучше отключить.
Другое дело слой Color Only. Помните: он не загрязняет все цвета, но и воздействует на близкие к нейтральным цвета сильнее, чем на яркие. Преимущество очевидно на рис. 13.16А, который является результатом применения операции МММ + Color Boost к версии 13.15Е.
Его конкурентом является рис. 13.16В, полученный с помощью того же выделения и той же операции, примененной к оригиналу, рис. 13.15А. Я наполовину снизил непрозрачность слоя Color Boost, чтобы добиться большего сходства с оппонентом, но у меня по-прежнему остается ощущение, что здесь слишком много цвета и недостаточно формы. Менее насыщенные синие и оранжевые тона двух объектов переднего плана
в версии 13.16А, полученной с помощью Н-К, добавляют глубины. Легкое понижение насыщености перед этапом усиления цвета в действительности является преимуществом. Это следует иметь в виду, когда в следующей главе мы будем рассматривать работу с RAW-файлами.
В этом упражнении вам совсем необязательно было видеть искусственный черный канал (рис. 13.15В) или даже знать о его существовании. Операция автоматически выполняет все действия и представляет вам то, что нужно. Вы должны понимать, что все версии на рис. 13.15 и 13.16 предполагают скрытое выполнение ряда промежуточных действий. Как, например, осуществляется объединение оригинала на рис. 13.15А с искусственным черным каналом 13.15В для получения версии 13.15D?
Цвет не должен меняться. А это значит, что все должно выполняться на слое, который впоследствии будет переведен в режим Luminosity.
Самый простой способ добавить глубины на этом слое — наложить на оригинал искусственный черный канал в режиме Multiply. Однако в тенях это не даст нужного эффекта. И на рис. 13.15А, и на рис. 13.15В верхний левый угол темный. Наложите их друг на друга в режиме Multiply, и он станет черным. Хуже, что то же самое произойдет и с темными серыми яйцами. Прямое применение умножения будет стоить им потери всех деталей.
Рис. 13.16. Слева: результат применения операции МММ+Color Boost к версии 13.15Е. Справа: операция применена к оригиналу 13.15А с использованием того же выделения. Эффект Color Boost ослаблен, но все равно изображению не хватает глубины.
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Что-то должно ограничить затемнение средних тонов. В операции используется размытая маска, показанная на рис. 13.17А. Обратите внимание, что верхняя левая часть маски защищает тени.
Слой Color Only проще. Размытие маски необходимо только тогда, когда два слоя существенно различаются по контрасту. Поскольку этому слою будет задан режим Color, контраст значения не имеет.
Если просто перемножить версии 13.15А и 13.15В и поместить результат на Colorслой, проявится одна проблема. Ниже определенной светлоты слой станет абсолютно черным. Поскольку черные тона нейтральны, слой нейтрализует все, что находится под ними. Чтобы не допустить тотального посерения, можно было бы понизить непрозрачность слоя, но все равно эти темные области будут более серыми по сравнению с остальной частью изображения, что вызывает беспокойство.
Поэтому в операции предусмотрена затемняющая кривая, которая зачерняет большую часть слоя, а также довольно низкая непрозрачности слоя. Это способствует усилению цвета в диапазоне от четвертьтонов до средних тонов, где наш глаз особенно восприимчив к цветовым вариациям. Версия 13.17В является промежуточным результатом. Помещенная на Color-слой поверх рис. 13.15А при 45-процентной непрозрачности, она дает версию 13.15Е.
В следующем примере основное внимание мы уделим фокусу.
Цвет, нейтральность и быстрое распознавание
Развитие нашей зрительной системы протекало во времена, когда мгновенное распознавание опасности имело решающее значение для выживания. Тогда мы еще не представляли такой угрозы для самих себя, как сегодня, и основная угроза исходила от других живых существ, которые вовсе не отличались яркой окраской.
Яркие объекты вроде цветов, неба, бабочек или этих яиц из алебастра не представляли опасности для наших предков. Поэтому не имело смысла расходовать драгоценные визуальные ресурсы на распознавание деталей в ярких объектах, сам цвет которых уже служил определяющим фактором.
При оценке сцены, содержащей как яркие, так и почти нейтральные цвета, мы больше внимания подсознательно уделяем нейтральным объектам. Цветокоррекция должна это учитывать. К сожалению, в Photoshop нет специальных средств для достижения этой цели, вот почему мы подробно рассматриваем данный вопрос не только здесь, но и еще в двух главах.
В главе 15 представлено новое инструментальное средство под названием Hiraloam Color, которое подчеркивает яркость маленьких объектов, не опасных для нашего здоровья, позволяя сосредоточиться на тех, что могут представлять опасность.
В главе 9 отмечалось, что хотя цветовые вариации и необходимы, мы должны избегать того, чтобы объекты с безопасными цветами переходили в иную категорию.
Рис. 13.17. Слева: сдой-маска для слоя Н-К Effect Справа: слой Color Only, режим Normal, непрозрачность / 00%.
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Мы подсознательно выделяем больше визуальных ресурсов на выявление деталей в цветах, связанных с угрозой. Окраска опасных зверей в большинстве случаев близка к теплым нейтральным четвертьтонам, и именно здесь наше зрение отличается наибольшей остротой.
К сожалению, наши методы усиления контраста и резкости не учитывают этой концепции. Они усиливают их во всем диапазоне, если, конечно, не прибегнуть к помощи инвертированного искусственного черного канала или чего-то подобного. В инвертированной копии нейтральные области будут светлыми, цветные — темными. Если использовать ее в качестве маски при повышении резкости или при добавлении деталей каким-то иным способом, детализация улучшится только там, где мы хотим.
Тема повышения резкости рассмотрена в главе 15, так что сейчас нет нужды приводить соответствующие примеры. Лучше я покажу нечто обратное.
Задний план и эффект боке
В первой половине этой главы я жаловался на иноязычные фразы, которые могут означать все, что угодно. Там я пенял на итальянский язык, а здесь — на японский.
Речь идет о слове «боке». Насколько я могу судить, сегодня оно переводится следующим образом: «с этой фотографией что-то не так, поскольку в ней есть разный второстепенный мусор, который отвлекает внимание зрителя от того, на что я хочу его обратить; и мне хочется удалить его, размыть или как-то обесцветить, но, черт возьми, я не знаю, как это сделать, поэтому полагаюсь на вас, а если и вы не сумеете ничем меня порадовать, буду на каждом углу рассказывать, что вы ни черта не понимаете в боке».
Вот что означает это слово сегодня (и бета-читатели в этом со мной полностью согласны). Но прежде оно, кажется, означало то, что многие фотографии выглядят лучше с несколько размытым задним планом.
До цифровой эры это был чисто фотографический эффект. Если глубина резкости мала, а задний план располагается далеко, возникала та самая желанная размытость.
В настоящее время проблема состоит
в том, как имитировать этот эффект, если задний план на снимке вышел резким.
В нашем последнем примере главными объектами являются яркие разноцветные яйца из алебастра. Конкуренцию им составляют посторонние предметы на заднем плане. Вот я и подумал, а не поупражняться ли нам с боке?
Создание такого эффекта довольно сложно, каким бы методом мы ни воспользовались, но нам может помочь инвертированный искусственный черный канал. Опять же, наше впечатление о резкости больше зависит от того, что мы видим в тусклых областях, нежели в ярких. Размойте нейтральные объекты, и отсутствие фокуса будет восприниматься естественно. Размойте объекты ярких цветов, и они будут выглядеть как-то странно.
Photoshop имеет пару хороших новых размывающих фильтров, имитирующих эффекты, даваемые объективом. Но для простоты я воспользуюсь старым фильтром Gaussian Blur.
Отправной точкой является изображение на рис. 13.16А, созданное на основе версии 13.15Е, к которой была применена операция MMM+Color Boost.
•
Теперь нужно создать лучший искусственный черный канал. Если ранее я сохранил тот, что показан на рис. 13.15В, то сейчас я выброшу его в корзину. Поскольку нынешний файл красочнее оригинала, повторный запуск операции даст более экстремальный искусственный черный канал, с меньшей плотностью в сильно окрашенных областях. Разумеется, на этот раз я сохраню канал. Остальную часть операции я игнорирую: отключаю группу слоев Н-К и выполняю сведение слоев. Итак, сейчас мы имеем файл 13.16А и улучшенный искусственный черный канал в резерве.
•
Я создаю дубликат слоя, к которому применяю сильное размытие — фильтр Gaussian Blur с радиусом 12 пикселей, и получаю версию 13.18А.
•
Теперь я загружаю новый искусственный черный канал в качестве слой-маски. Результат, показанный на рис. 13.18В, неприемлем: размытость не исчезла, но теперь нейтральные объекты размыты слабее, чем яркие.
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•
Избавимся от этой нелепости. Я инвертировал слой-маску и получил версию 13.18С, которая уже ближе к желаемому результату.
•
Напомню еще раз, что объединение двух слоев, столь разных по контрасту, требует сильного размытия слой-маски. Чтобы получить версию 13.18D, я выбрал для Gaussian Blur тот же радиус, что и прежде — 12 пикселей.
Я бы сказал, что в результате выполнения последних действий яйца стали ярче, чем все
Рис. t3.t8. Вверху: сильно размытая версия 13.16А на дубликате слоя. Посередине слева: заново созданный искусственный черный канал загружен в качестве слой-маски, что лишь усугубляет ситуацию. Посередине справа: слой-маска инвертирована, что ограничивает эффект размытия относительно нейтральными областями. Внизу слева: слой-маска размыта. Внизу справа: оригинал (рис. 13.15А), приведенный для удобства сравнения.
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остальные объекты. Для удобства сравнения я на рис. 13.18Е повторил оригинал, рис. 13.15А. Надеюсь, вы согласитесь, что, с точки зрения размытия заднего плана, версия 13.18D более удачна. Ее создание потребовало лишь трех действий: применения операции Н-К со слоем Color Only, что позволило использовать более эффективный слой MMM+Color Boost, и операции размытия, которую мы только что рассмотрели.
Это упражнение призвано пробудить у вас интерес к различным способам использования черного канала, ложного или настоящего. Поскольку это последняя глава, посвященная самому открыточному рабочему потоку (следующие две хотя и имеют к нему отношение, но не прямое), подошло время еще раз проверить, действительно ли новая техника коррекции дает лучшие результаты, чем старые проверенные методы. Выяснить это можно разными путями.
Поднимем бокал за лучший способ
Рис. 13.19 — это не открытка и не картинка для привлечения туристов. Как и рис. 13.12, это студийная фотография, предназначенная для использования в рекламе, на этот раз журнальной. Главный объект съемки — игристое вино. Еда тоже должна выглядеть аппетитно, но не она в центре внимания.
Подобные файлы являются хлебом насущным для профессиональных ретушеров. На съемку, привлечение рекламных агентств и подготовку журнальных вкладок тратятся огромные деньги. Споры относительно времени, которое требуется на коррекцию цвета, довольно редки.
Это упражнение было представлено в моей книге «Photoshop для профессионалов. Пятое издание», вышедшей в 2006 г. Результат коррекции, которую я предлагал тогда, показан на рис. 13.19В. Он заметно уступает версии 13.19С, которую я создал за гораздо меньшее время, если судить по описанию процедуры в книге 2006 года.
Я не собираюсь извиняться за рис. 13.19В. Тогда было другое время, и он собрал массу комплиментов со стороны читателей и заслужил одобрение фотографов. Кроме того, в течение многих лет этот оригинал
использовался в качестве упражнения в моем продвинутом курсе цветокоррекции, и это упражнение не было простым. Вплоть до конца 2008 года вариант 13.19В оставался своего рода эталоном.
Сегодня, однако, мои студенты с легкостью бьют этот эталон. Последние четыре версии на рис. 13.19 слушателями моих продвинутых курсов в 2011-2012 годах были признаны лучшими. На рис. 13.19F мне не нравится цвет, а на рис. 13.19D не особенно привлекательно смотрятся затемненные объекты, особенно соус. Оба, однако, вполне сопоставимы с версией 13.19В, а может, и лучше ее. Оставшиеся два варианта — определенно лучше. Из файлов, подготовленных слушателями, мне больше всего нравится версия 13.19G.
Желтоватое вино наиболее контрастно в синем канале. Чтобы придать пузырькам большую четкость, этот канал нужно смешать с двумя другими. Как выполнять подобное смешение известно уже десять лет. Хотя, если брать только вино, вариант 13.19В не уступает современным версиям. Здесь хорошо проработаны пузырьки — намного лучше, чем в оригинале.
Иное дело — цвет. Ранние версии «метода марсианина» плохо справлялись с изображениями, включающими нейтральные цвета, вроде этого. Вариации цвета, которые присутствуют во всех откорректированных версиях, кроме 13.19F, отделяют вино от заднего плана. Если поместить любую из остальных четырех современных версий поверх рис. 13.19В и изменить режим наложения этого слоя на Color, изображение будет выглядеть значительно лучше.
Сегодня мы знаем о цвете немного больше, чем в 2011 году, но я не могу утверждать, что цвет в моей версии 13.19С лучше, чем в других четырех версиях. Зато она определенно превосходит их в двух отношениях. Во-первых, хотя еда на этой картинке — не самое главное, своя роль ей все же отводится. И в плане еды рис. 13.19С превосходит все другие варианты. Во-вторых, логотип на черной этикетке бутылки, который является одним из важнейших элементов рекламного снимка, здесь более разборчив.
418 Черная магия цветокоррекции
Роль операции False CMYK Оба улучшения стали возможными благодаря Н-К и похожей на нее операции False CMYK, которую мы еще не рассматривали. Обратите внимание, что пространство, упомянутое в ее названии, является лишь временной остановкой. Предполагается, что воспользовавшись черным каналом, позволяющим выполнять радикальные изменения, вы вернетесь обратно в RGB или LAB.
Операция False CMYK исчерпывающе описана в документации к панели PPW, так что здесь я лишь кратко коснусь принципа ее работы. Чаще всего она используется в качестве дополнения к методу, рассмотренному в главе 12, который предРис. 13.19. Вверху: оригинал. Внизу слева: результат коррекции, опубликованный в книге «Photoshop для профессионалов. Пятое издание» в 2006 году. Внизу справа: результат сегодняшней коррекции. Напротив: это изображение использовалось в качестве упражнения на моих продвинутых курсах цветокоррекции в 2011 и 2012 годах. Здесь представлены четыре лучшие версии, отобранные среди работ почти тридцати участников.
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420 Черная магия цветокоррекции
усматривает применение ложного профиля для осветления изображения с последующим умножением через размытую слой-маску.
Как отмечалось в главе 12, вместо ложного профиля может быть использована команда Exposure. Ложные профили можно применить непосредственно с панели PPW, но они не входят в набор операций, скачиваемый отдельно. Дело в том, что для назначения ложного профиля нужны данные вашего рабочего пространства RGB в настройках Color Settings. Панель PPW имеет доступ к этой информации, а обычные операции — нет. Без панели воспользоваться предложенной мною операцией вы можете лишь в том случае, если ваше рабочее пространство RGB совпадает с моим. А если нет, вы всегда можете создать собственную операцию: это требует выполнения лишь нескольких действий.
Чтобы подготовить RGB-файл для False CMYK, назначьте собственный ложный профиль или выберите один из скриптов панели PPW и удалите слой Multiply. Изображение в результате станет бледным, но все равно нажмите кнопку False CMYK.
Самая темная точка полученного CMYK-файла будет слишком светлой. Чтобы исправить это, примените крутую кривую к черному каналу, что повысит контраст сильнее, чем операция Н-К. Это хорошо, когда теневые детали критичны для сюжета. Проблема в том, что при затемнении с помощью одного только черного канала изображение выглядит бледным, хотя конечные точки могут быть правильными. Поэтому обычно мы возвращаемся в RGB для выполнения умножения через размытую слой-маску.
Я считал, что такой метод вряд ли подойдет для этого изображения, и сильно опасался забивания черных областей. Зная, что можно найти другие способы затемнения на поздней стадии коррекции, я решил применить комбинированную стратегию.
•
Коррекция начальных цветов, заключающаяся в уменьшении количества желтого и добавлении красного.
•
Применение смешения для подчеркивания пузырьков.
•
Команда Shadows/Highlights.
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Рис. 13.20. Вверху: оригинал. Напротив, вверху слева: нынешний результат коррекции, передающий яркие цвета масляных красок. Три другие версии отобраны среди работ слушателей курса «только для экспертов» в 2009 году.
•
Операция Н-К с сохранением искусственного черного канала, но удалением всего остального. Сам файл не меняется.
•
Применение ложного профиля с гаммой 1.0. Скрипт панели PPW вставляет умножающий слой. На его слой-маску я помещаю не обычный канал, а искусственный черный, который был сохранен ранее. В результате по сравнению с оригиналом изображение становится чуть светлее в целом, и гораздо светлее в темных нейтральных областях.
•
А теперь операция False CMYK с последующим применением кривой для усиления черного канала. Эта кривая показана в конце главы на рис. 13.21 — именно она усиливает детали котлеты и темной этикетки. Результат не нуждается в последующем умножении.
•
Операция MMM+Color Boost, повышение резкости, сохранение результата.
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Все это потребовало тщательного планирования и некоторого времени. А теперь рассмотрим другой, более простой способ, дающий похожий результат.
Живопись и пиксели
Рис. 13.20А был стартовой точкой в одном из упражнений на том же продвинутом курсе 2009 года, где мы работали со свадебным снимком на рис. 12.17. В этот раз, однако, победителем был я, хотя по нынешним меркам мой результат не идеален.
Версия 13.20В — это то, что я произвел сегодня примерно за одну минуту. На подготовку версии 13.20С в 2009 году у меня ушло в двадцать раз больше времени, и она не настолько хороша. С ней соперничала еще пара работ. Вариант 13.20D был поистине достойным оппонентом. Многим из слушателей нравилась версия 13.20Е, но мне — нет, хотя следует признать, что она значительно лучше оригинала.
Контраст во всех версиях примерно одинаков, хотя разные способы смешения каналов вызвали появление различий в светлоте неба и телесных тонов. Все четыре откорректированные версии не идентичны по цвету в целом, и все же они различаются меньше, чем версии рис. 13.19.
В этом изображении имеется только одна проблема, но она довольно серьезная. Есть все основания полагать, что в жизни лицо этого человека краснее, чем обычно. В версии 13.20Е ретушер пытался
Подводя черту
Операция Н-К, описанная в этой главе, подчеркивает области с яркими цветами, затемняя и обесцвечивая тусклые. Это не всегда эффективно, но во многих случаях позволяет существенно улучшить изображение, особенно в сочетании с усилением цвета на более поздних этапах рабочего потока.
Операция использует альфа-канал, похожий на черный канал пространства CMYK. Подобные каналы имеют множество применений в цветокоррекции. Некоторые из них рассмотрены во второй половине этой главы.
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Рис. 13.21. После операции False CMYK к черному каналу обычно применяется такая кривая.
убрать эту красноту, но явно перестарался. В остальных трех телесные тона выглядят более естественно.
Лицо уже нельзя делать краснее, но, к сожалению, некоторые краски должны быть яркими. Любая попытка повысить их насыщенность сделает неприемлемым цвет лица, да и блузы, наверное, тоже.
Ни одна из трех версий, вышедших в победители в 2009 году, не решила этой проблемы. Краски на палитре художника были слишком тусклые. Только на рис. 13.20В появились яркие краски и приемлемые телесные тона. (Поскольку два бета-читателя ставили под сомнение это утверждение, я повторю сказанное двумя абзацами выше: анализ оригинала дает нам все основания полагать, что в жизни лицо этого человека краснее, чем обычно.)
Преимущество сегодняшней версии достигнуто благодаря операциям Н-К и Skin Desaturation, которых в 2009 году еще не было. И та, и другая ослабляют относительно тусклые цвета, не затрагивая красок. В их применении нет ничего сложного, так что на это ушла всего одна минута. В обоих случаях использовались установки по умолчанию: я не видел необходимости менять их. А вот для следующей операции MMM+Color Boost я использовал более сильные установки.
У композитора есть музыкальный инструмент, у художника — холст и краски. Совершенствуются инструменты, растет мастерство, и с каждым годом, с каждым десятилетием улучшаются результаты. Пусть это коснется и нас.
14
Синдром etaoin shrdlu и его жертвы
История полиграфии полна примеров того, как новые технологии замещали старые. Можно вспомнить немало новых идей, которые не оправдали ожиданий, поскольку оказались хуже старых. Сегодняшний конвертер RAW-файлов может составить им компанию.
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зобретенный Оттмаром Мергенталером линотип был невероятно медленным и трудоемким по сравнению, скажем, с InDesign CS6, но при этом он был в тысячи раз производительнее предшествующего ему метода ручного набора. Он стал одним из самых значимых достижений в истории развития нашей культуры, поскольку сделал возможным появление газет в их современном виде.
Тем не менее, для производства относительно небольшого количества текста линотипам требовалось множество операторов. Условия работы были суровы. Эта технология неспроста называлась горячим набором. Работа в помещении, где плавилось большое количество свинца, была трудна физически, поскольку требовала поднимать и перемещать тяжелые формы. Здесь работали только мужчины.
Аккуратность при наборе была особенно важна. Оператор, допустивший ошибку, не мог просто нажать Command-Z. Необходимо было повторно набрать всю строку, а затем корректор вручную убирал неправильную.
Оператор старался помочь корректору, делая свои ошибки более заметными. Он заполнял остаток ошибочной строки, проводя пальцем по крайней левой, а затем второй слева колонке клавиш. Это были клавиши нижнего регистра, вместе образующие знаменитое словосочетание etaoin shrdlu.
к к к
Строкоотливные наборные машины правили в полиграфии в течение семидесяти не самых лучших лет, начиная примерно с 1890 года. Как только появилась альтернатива, индустрия охотно приняла ее. Такой альтернативой стал компьютер, причем это произошло в то время, когда большинство людей и представления о нем еще не имели. Полиграфия стала первой компьютеризованной индустрией благодаря тому, что ее устраивали возможности невероятно медленных компью-
теров 1960-х годов. В результате текст стало возможным набирать гораздо быстрее, чем прежде. Одновременно это добавило разработчикам головной боли, что происходит каждый раз, когда новая технология приходит на смену старой.
Отдельной большой проблемой стало создание клавиатуры. Инженеры корпорации Harris-Intertype, представившие первую фотонаборную систему, считали, что операторами нового устройства, скорее всего, станут представители современного поколения профессиональных наборщиков. А поскольку эти специалисты привыкли к клавиатуре линотипа, должна использоваться раскладка etaoin shrdlu!
обгонит машину, что застопорит весь процесс. Поэтому надо было замедлить оператора, разнеся наиболее часто нажимаемые буквы по дальним углам клавиатуры. Так возникла раскладка etaoin shrdlu.
Этим инженерам не пришло в голову, что больше нет причин так сдерживать операторов; что их устройства вскоре будут использоваться преимущественно в условиях офисов, а не типографий; что они откроют доступ в полиграфию десяткам тысяч новых сотрудников (к тому же, не столь высокооплачиваемых), умеющих работать на клавиатуре, чей верхний ряд начинается с QWERTY, а не на той, где левые колонки образуют etaoin shrdlu.
* * *
Данная аргументация оставляла желать лучшего. Линотип отливает буквы по мере того, как оператор их набирает. Если он будет набирать со скоростью, хотя бы отдаленно напоминающей нашу нынешнюю, он
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Puc. 14.1. Фотограф, заподозренный в намеренном искажении цветов данного снимка, лишился своей работы.
Etaoin shrdlu
скрывается в лучах заката
Перенесемся на сорок лет вперед в 2006 год. Снимок на первой странице газеты, показанной на рис. 14.1, был сделан штатным фотографом, специализировавшимся на съемке пожаров и даже получившим награды за некоторые свои фотографии. В предыдущих главах задавался вопрос: слишком много цвета — это сколько? Так вот, согласно мнению руководства газеты, вот столько цвета — это слишком много. И они уволили фотографа!
Фотограф пал жертвой синдрома etaoin shrdlu. Он сознательно недоэкспонировал снимок, оставив его слишком темным, поскольку беспокоился, что иначе пропадут очертания солнца. Он знал, что сможет восстановить цвет и яркость позже. Его не волновало, что он потеряет все детали пожарного, поскольку он уже решил, что оставит от него лишь силуэт.
Вот точка зрения руководства газеты, опубликованная в статье, сообщавшей читателям об увольнении фотографа.
На оригинальном снимке небо было коричневато-серым. После улучшения с помощью программы для редактирования изображений небо стало глубокого красного цвета, а солнце приобрело отчетливый ореол.
[Газетная] политика в отношении фотографий гласит: “Ни один цвет оригинала не может быть искажен”.
[Фотограф] утверждает, что не намеревался ввести читателей в заблуждение, и собирался восстановить настоящий цвет неба. Он сообщил, что цвет был потерян, когда он недоэкспонировал снимок, чтобы скомпенсировать яркий свет солнца.
Такая политика газеты допускает двоякое толкование, так что нам не известно, была ли это борьба с ветряными мельницами, или попросту самая большая глупость в журналистике за последние 58 лет. Если трактовать ее как недопустимость отклонений от цвета оригинальной фотографии, то это второй вариант. Фотографии для газет зачастую снимаются при ужасном освещении. Хорошим тому примером служит оригинал снимка рождественских подарков на рис. 13.9А, также взятый из газеты. Снимки нередко делаются журналистами, не способными отличить кольцо диафрагмы от крышки объектива. Но, даже если снимает профессионал, на фотографии пожара может изначально присутствовать посторонний оттенок. Это демонстрирует другой газетный снимок пожара на рис. 10.9А. Принципиальное нежелание исправлять цветовой дисбаланс выглядит глупо.
С другой стороны, если политика газеты подразумевает, что цвета должны совпадать не с фотографией, а с оригинальным сюжетом, это осуществимо не более, чем указ сделать солнечными все дни, когда требуется съемка для новостей. Кто будет судьей, раз оригинальный сюжет не может быть перенесен в редакцию для исследования и сравнения? Разумеется, бестолковые редакторы не должны принимать в этом участия. Прочтите еще раз их цитату: «небо на фотографии было коричневато-серым».
Не нужно быть Гельмгольцем, чтобы понять, что небо, на котором находится такое яркое солнце, никак не могло быть коричневато-серым. Кроме того, у нас есть объяснение фотографа, что он специально сделал снимок слишком темным, намереваясь впоследствии восстановить цвета.
Это увольнение вызвало появление множества комментариев в Интернете со стороны фотографов. Невероятно, но почти
половина из них считала, что позиция руководства газеты была оправданной, хотя и сочла наказание излишне жестоким. Некоторые привели аргумент, что стандартом должен служить эффект, который можно получить в фотолаборатории. Иначе, сказали они, это не относится к обычным обязанностям фотографа, и прежде чем делать что-то подобное, он, по крайней мере, должен был предупредить руководство.
Утверждавшие это пали жертвой синдрома etaoin shrdlu. Но обратите внимание на то, что стратегия фотографа, редко встречавшаяся в то время, была примером образа мышления, который сегодня является важной частью PPW.
Недоэкспонировав снимок, фотограф временно заставил его выглядеть хуже, чтобы затем сделать лучше. Это была необычная для того времени практика, но не более. Обе техники, представленные в последних двух главах — ложный профиль и операция Н-К — временно ухудшают снимок, позволяя добиться отличного финального результата, который иначе был бы труднодостижим.
Мы уже не в 2006, и в команде бета-читателей есть профессиональные газетные фотографы. Вот комментарий Расса Брауна: «Это больной вопрос, и я всецело согласен с вашим мнением. На мой взгляд, фотограф был прав, и я сам сделал бы то же самое. Это всего-навсего показывает, что он знал свое дело!»
Поднимать художественных редакторов на смех так легко, что можно упустить из виду две довольно сложные проблемы. Они обе имеют первостепенную важность для темы данной главы, а именно, как использовать RAW-модули.
Во-первых, методика фотографа, одобренная Рассом, вовсе не ограничивается действиями, заставляющими изображения выглядеть хуже. Чаще она подразумевает, что мы отклоняем привлекательную с виду возможность улучшения, чтобы впоследствии применить более эффективный метод коррекции.
Во-вторых, критика редакторов была основана на том, что фотограф чересчур отклонился от оригинала. Вопрос в том, что именно считать оригиналом?
Определения и цели
Классические фотокамеры снимают на пленку. Для ее оцифровки необходим сканер. Сегодня свой собственный сканер встроен в каждую камеру. Он создает цифровой файл в стандартном формате, как правило, JPEG.
У лучших моделей камер есть иная возможность — запись файла в формате, известном как RAW. Такие файлы нельзя сразу открыть в Photoshop или подобных программах; требуется отдельный модуль, способный декодировать выходные данные конкретной камеры. Наиболее известным из них является модуль Adobe Camera Raw, прилагающийся к Photoshop.
Его недостаток: требуется дополнительное время, чтобы разобраться с RAW-файлом, поскольку, за редким исключением, он впоследствии должен быть обработан в Photoshop.
Его преимущества: производители камер хотят, чтобы их JPEG-файлы сразу выглядели хорошо. Поэтому процессор камеры вы-
Изменения в Camera Raw
Модуль Camera Raw появился в 2002 году в составе пакета Photoshop 7. Его методы цветокоррекции практически не претерпели изменений в течение следующего десятилетия, хотя добавлялись некоторые новые возможности.
С выходом Photoshop CS6 некоторые опции были переработаны и улучшены. Были добавлены кривые каналов. Некоторые ползунки остались такими же, другие были удалены или переименованы. Установки панели Basic стали более логичными.
По умолчанию все значения ползунков теперь равны О. Где это возможно, они меняются от -100 до +100. Когда ползунок перемещается вправо, изображение становится светлее, когда влево—темнеет.
Изменения подробно обсуждаются во второй половине главы. Версии модулей будут обозначаться как CR-CS5 и CR-CS6, в соответствии с версией Photoshop. Замечания про CR-CS6 справедливы и для модуля, входящего в состав текущей версии Photoshop СС.
полняет предварительную коррекцию снимка. В результате JPEG-файлы, как правило, имеют полный тоновой диапазон, даже если оригинальный сюжет был неконтрастным. Кроме того, цвета делаются более насыщенными. Обычно все это идет снимку на пользу, но бывают и исключения. В таких случаях поврежденное изображение бывает сложно или даже невозможно исправить. RAW-файлы записываются без автоматической коррекции, не позволяя нам свалить вину за ошибки в обработке изображения на безмозглый алгоритм камеры.
к к к
Обсуждение вопроса, нужно ли снимать преимущественно в RAW, выходит за рамки нашего обсуждения. Нам лишь важно знать, что делать с RAW-файлами, когда мы с ними встретимся. Также вы не увидите здесь сравнения различных RAW-kohвертеров. Я работал со многими из них и получил примерное представление, какие в настоящий момент являются лучшими. Однако эта область меняется так быстро, что обсуждать их сейчас будет пустой тратой бумаги.
Обзор основных функций Camera Raw мы отложим до второй половины главы. Они существенно изменились с выходом Photoshop CS6 в 2012 году. Вопрос в том, сколько из них надо использовать при открытии файла. Ответ: не слишком много. Причиной такой рекомендации является синдром etaoin shrdlu.
Что есть оригинал
За последнюю четверть века технология цветокоррекции была значительно усовершенствована, хотя основные принципы остались прежними. Нам по-прежнему необходимо самостоятельно устанавливать света и тени, так же как это делалось 20 лет назад в Photoshop или 25 лет назад при работе с барабанным сканером, или, если уж на то пошло, с кистью 500 лет назад. Именно тогда художники поняли, что, за редким исключением, в каждой картине должно быть что-то почти белое (или столь же светлое) и что-то почти черное. Эта практика затем перекочевала в эпоху растровой печати.
Художник, гравер, техник фотолаборатории, оператор сканера и ретушер цифровых фотографий, все они оценивают каждое изображение и принимают решения о точках светов и теней, основываясь на своем опыте и здравом смысле. Камера, по крайней мере, ее аппаратная часть, этого не делает. Она должна фиксировать детали и в чрезвычайно светлых, и в чрезвычайно темных объектах. Ни один сюжет не может сочетать в себе оба предельных значения одновременно; по правде говоря, мы врядли встретим даже одно из них. А раз самые светлые белые и самые темные черные тона зарезервированы для самого светлого и самого темного из объектов, которые только может распознать камера, обычный снимок должен получаться безнадежно плоским. Это возвращает нас к вопросу: что есть оригинал?
Я считаю, что оригинал — это файл в том виде, в каком он был до любого вмешательства человека. Камера не передает в RAW-файл ни цвета, ни каналы, ни резкость — только набор данных, которые необходимо преобразовать и упорядочить. Каждый RAW-конвертер делает это немного по-своему, то есть каждый из них выдает отличающиеся друг от друга файлы.
Камера передает информацию об оттенке общего освещения, который она распознала. Обычно мы называем это балансом белого — не очень точным, но вполне приемлемым термином. RAW-модули пытаются использовать эту информацию, так что, по моему мнению, баланс белого является частью оригинала. Однако любые другие установки ею не являются. Точка светов конкретного файла, скорее всего, будет гораздо темнее гипотетической точки самого белого цвета, который может быть зафиксирован. Поскольку этому гипотетическому цвету должно быть сопоставлено самое белое из всех возможных значений, а именно 255R 255G 255в, точка белого данного файла должна быть гораздо темнее. Однако идея оставить ее в таком виде дает неприятный побочный эффект — все изображение выглядит неважно. То же самое относится и к самой темной точке. Без нашего вмешательства она будет гораздо светлее, чем следует, так как камера
резервирует самые темные тона для объектов, не присутствующих в данном сюжете.
Такой файл выглядит хуже, чем JPEG, созданный камерой. Он выглядит хуже, чем файл барабанного сканера из 1980-х. Короче говоря, он выглядит хуже, чем любой «оригинал» когда бы то ни было в прошлом. И хотя хорошие фотографы, как и мы с вами, понимают, что в будущем все станет лучше, среднестатистический зритель об этом не догадывается.
Бета-читатель Джеймс Грей пишет: «Мне нравится ваш вопрос "Что есть оригинал?" Если я изменю установки камеры, направленные на улучшение насыщенности, резкости и контраста, будет ли это вмешательством человека? Если я создам скрипт, выполняющий автокоррекцию в Camera Raw прежде, чем я взгляну на файлы, будет ли это вмешательством человека? Предположим, я не автоматизирую его и просто по привычке применю автоматические установки ко всем изображениям, не глядя на них. Будет ли это считаться вмешательством человека? Подозреваю, что да».
Рис. 14.2А — это RAW-оригинал по мнению одного из конвертеров. По исторически сложившимся стандартам он ужасен. Неопытный зритель сочтет, что фотографа, одного из наиболее талантливых мастеров современности, серьезно переоценивают.
Рис. 14.2В демонстрирует, почему установка черной и белой точек является обязательной. Рано или поздно ее нужно будет выполнить. Но, прежде чем вы скажете, что не стоит откладывать это на завтра, обратите внимание на два предупреждения.
Цели и итоги главы
Снимки, сделанные в формате RAW, должны быть открыты специальным модулем, прежде чем с ними можно будет работать в самой программе Photoshop. Таким модулем является Camera Raw.
Открыточный рабочий поток подходит для обработки любых файлов, вне зависимости от того, как они были получены. Однако он более эффективен, если при открытии файла в RAW-модуле использовался консервативный подход.
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14.2А
Решение, которое устарело
Теоретически возможно встроить в RAW-модули серьезные инструменты для коррекции, но в настоящее время все разработчики слишком подвержены синдрому etaoin shrdlu, хотя некоторые из них уже задумываются об альтернативах.
Рис. 14.2В не является лучшей иллюстрацией прежней практики, поскольку мастер-кривые никогда не были частью серьезного рабочего потока. Тем не менее, он позволяет понять, почему традиционный способ стал традиционным. Одно простое действие ведет к тому, что выглядит существенным улучшением.
Кривая расширяет диапазон каждого канала. Это влечет за собой два удачных последствия. После установки точки светов и теней мы видим больше деталей. Шляпка и кофта девочки стали намного светлее, что увеличило контраст.
Кроме того, данное действие благоприятно сказалось и на цвете. Как известно, одинаковые значения во всех трех каналах RGB дают нейтральный тон. Чем дальше
Рис. 14.2. Вверху: файлы, открытые в RAW-модуле, как правило, плоские, если только не активирован контроль коррекции в модуле. Внизу: мастер-кривсш, показанная ниже, устанавливает света и тени, одновременно улучшая цвет и контраст, но уменьшая вероятность получения хорошего финального варианта.
•
Во времена, предшествовавшие компьютерной революции, операторы сканеров были вынуждены сразу устанавливать света и тени, поскольку никто другой не сделал бы этого после них. А значит, мы должны обращать внимание на урок etaoin shrdlu: остерегайтесь действовать так, как это делалось всегда, если прежде не было другой альтернативы.
•
Лучший вариант и тот, что лучше выглядит, — не одно и то же. Превосходство рис. 14.2В над рис. 14.2А может ввести в заблуждение. Хоть он и выглядит куда лучше, это не значит, что этот файл хорош сам по себе. Правда состоит в том, что рис. 14.2В ужасен, и это обычный результат попытки корректировать яркие красные цвета с помощью мастер-кривой. Если к концу дня вы хотите получить лучший результат, начинайте коррекцию с рис. 14.2А.
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они друг от друга, тем более красочным становится объект. Яркие красные и розовые цвета на рис. 14.2В возникают благодаря очень светлому красному каналу, которого на рис. 14.2А не было. Решение сильно осветлить, по меньшей мере, один из каналов и сильно затемнить, как минимум, один из оставшихся похоже на идеальное. Лучший цвет, лучший контраст, что тут может не нравиться?
Вопрос в том, хотим мы получить этот яркий цвет случайно или же хотим держать ситуацию под контролем? Хотим ли мы связать себе руки, ограничив изменения контраста лишь теми, что не вредят цвету, или предпочтем не обращать внимания на цвет при добавлении деталей?
Ответы на эти вопросы очевидны, а если нет, взгляните на рис. 14.3. Здесь прямо к рис. 14.2А применена операция МММ+ Color Boost и выполнена установка крайних точек. Поддайся мы искушению улучшить снимок в RAW-модуле, было бы не так просто достичь такого результата. Нашим операциям необходимо пространство, где можно развернуться. Они менее эффективны, если применяются к столь красочному изображению, как рис. 14.2В.
Подобные соображения применимы и к контрасту. Если увеличить его слишком рано, это может отсечь возможность использования более мощных инструментов коррекции впоследствии.
конечно, вы знали, что делать. Операций в то время не существовало, так что каждый шаг нужно было выполнять вручную. Не было возможности отмены несколько действий и палитры History, так что периодически приходилось сохранять резервные копии, чтобы не потерять всю работу, если вдруг какая-нибудь ошибка будет замечена слишком поздно, чтобы ее можно было исправить. Сегодня мы избалованы возможностью мгновенного воплощения своих задумок в жизнь. А раньше каждый из шагов требовал минуты или двух ожидания, пока компьютер с черепашьей скоростью выполнит команду. У меня под рукой нет компьютера образца 1994 года с Photoshop 3, но могу предположить, что на получение рис. 14.3 ушло бы примерно три часа, а не тридцать секунд, как сейчас.
Приемы, которые я пропагандировал в 1994, в то давнее время были лучшими; возможно, они оставались такими и в 2004. Но методы, которые тогда были неприменимы, поскольку отнимали слишком много времени, сегодня вполне оправданы.
Теперь остается только подождать, когда RAW-модули наверстают упущенное.
Выбор стартовой точки
Я не предлагаю полностью отказаться от любых действий в RAW-модуле. Например, если бы в предыдущем примере мы стартовали в точке, находящейся пример-
Почему меньше — значит лучше
С помощью нынешних RAW-модулей нельзя получить рис. 14.3, потому что они не разделяют цвет и контраст. А почему бы этого не сделать? Только потому, что раньше так не делалось?
Так никогда не делалось, потому что раньше это было невозможно технически. Моя первая книга вышла в 1994, когда появился Photoshop 3. Если я ничего не забыл, каждый из шагов, необходимых для получения рис. 14.3, был осуществим уже тогда, если,
Рис. 14.3. Хотя цвет рис. 14.2В хорош, возможны лучшие варианты. Внизу: результат применения операции MMM+Color Boost к рис. 14.2А.
но на четверти пути между рис. 14.2А и 14.2В, это едва ли повредило и, на самом деле, даже облегчило бы коррекцию.
Рис. 14.4А представляет собой JPEGфайл, созданный камерой. Рис. 14.4В базируется на RAW-файле, который эта камера создала в то же самое время. Он был открыт с установками по умолчанию в модуле Camera Raw, входившем в Photoshop CS5. Для этого отдельно взятого файла текущая версия Camera Raw дает похожие результаты. До конца главы мы будем использовать сокращения CR-CS6 и CR-CS5, чтобы показать, какая версия Camera Raw использовалась.
Рис. 14.4С, самый плоский из трех, также был открыт в CR-CS5 с теми же установками, что и рис. 14.2А. На рис. 14.4А видно, что при создании JPEG-файла алгоритм не смог установить правильные света. Так, светло-зеленые области выглядят недостаточно светлыми. Вариант 14.4В, полученный в Camera Raw с установками по умолчанию, уже больше похож на правду. Очевидно, что на данный момент он является лучшим из трех вариантов. Будь это заключительный этап коррекции, изображение потребовало бы доработки, поскольку тоновый диапазон используется не полностью: светлые области могут стать еще светлее, не потеряв при этом деталей.
Мы можем поправить это в Camera Raw или в другом модуле. Скоро я покажу такую версию, но вы уже должны знать, как она будет выглядеть по сравнению с рис. 14.4В: контраст должен быть сильнее, детализация лучше, а общий тон зеленее. Звучит неплохо — пока вы не вдумаетесь.
Подобное изображение с одним доминирующим цветом просто умоляет применить к нему операцию МММ, описанную в главе 6. Даже без нее, результат применения операции Color Boost из главы 5 почти всегда превосходит любые попытки улучшить цвета в RGB.
Независимо от того, что было сделано в RAW-модуле, мы можем попробовать использовать эти операции, но их полезность резко снижается, если цвет уже достаточно привлекателен. Даже на рис. 14.4В цвет уже приблизился к весьма приятному, и его дальнейшее
усиление может быть опасным. Обратите внимание на насыщенность желтого цвета на арбузе в левом верхнем углу. Гипотетическая (на данный момент) версия, где полный тоновый диапазон установлен в RAW-модуле, будет еще хуже — хотя временно она может выглядеть лучше.
Тем не менее, принцип «чем хуже, тем лучше» — тоже не самый удачный. В данном случае я бы начал работу с JPEG-файла, представленного на рис. 14.4А, поскольку его цвета все еще далеки от идеала. Это дает возможность выполнить серьезные преобразования цвета при помощи операций PPW, которые были бы не осуществимы, начни я с более красочного рис. 14.4В.
Еще не так давно я бы порекомендовал вам начинать даже с более тусклого рис. 14.4С. Я объясню изменение своей позиции, а также расскажу, что делать, если у вас нет подходящего JPEG-файла, сразу после того, как мы используем это изображение для сравнения результата применения PPW и того, что способен дать RAW-модуль.
Правила и результаты
Чтобы сравнение было честным, следует опустить некоторые шаги в PPW. Мы можем обойтись без начальной коррекции цвета, Shadows /Highlights или Bigger Hammer, умножения через маску или операции Н-К. Останется регулировка контраста, описанная в главе 4, и коррекция цвета с помощью операций МММ и Color Boost из глав 5 и 6.
Каналы рис. 14.4В показаны на рис. 14.5. Синий никуда не годится, но он слабо влияет на контраст. Два других канала мы улучшим, применив кривую наподобие той, что показана на рис. 14.5. Это установит точки светов и теней, но одновременно ослабит детализацию в светлых и темных областях из-за уменьшения крутизны на каждом конце кривой. Здесь самые темные области — тени между арбузами. Нас не волнует, что они потеряют детали. Самая светлая область — передняя часть арбуза в левом верхнем углу. Она более значима, чем тени, но все же мы должны быть готовы пожертвовать некоторыми деталями, если это улучшит вид остальных арбузов.
Далее описан, возможно, не самый лучший метод, но он затрагивает все пункты, перечисленные выше.
•
На дубликате слоя примените указанную кривую к зеленому каналу.
•
Замените синий канал новым зеленым. Как отмечалось ранее, улучшить синий канал совсем не сложно, и это отнимет всего пару секунд. Иначе я не стал бы этого делать.
•
Установите для нового слоя режим наложения Luminosity.
•
Добавьте корректирующий слой кривых и примените к зеленому каналу S-образную кривую, похожую на предыдущую, но не такую крутую. Та кривая сильно осветлила зеленый канал, но это было во многом нейтрализовано переключением слоя в режим Luminosity.
Рис. t4.4. Этот файл был снят камерой, которая одновременно выдает и JPEG, и RAW. Вверху: JPEG. Внизу слева: файл открыт в CR-CS5 с установками по умолчанию. Внизу справа: файл открыт в CR-CS5 с нулевыми установками (кроме баланса белого).
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• Установите для корректирующего слоя режим наложения Luminosity. Это даст нам рис. 14.5.
Насколько я знаю, ни один из современных RAW-конвертеров на такое не способен. Большинство из них могут применить первую кривую к зеленому каналу, но они не смогут изменить режим
вертер не сможет смешать каналы, как это сделал я, или же добавить второй Luminosity-слой.
•
Мы не озаботились установкой светов и теней. Этап улучшения цвета даст нам второй шанс.
•
До сих пор мы не старались сделать цвета привлекательными, так что рис. 14.5
слоя на Luminosity. Вам придется конвертировать изображение дважды и затем объединить результаты в Photoshop. Быстрее с самого начала все это сделать в Photoshop. И ни один RAW-koh-
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выглядит довольно уныло.
Добавление цвета
Рецепт требует, чтобы теперь мы перешли к улучшению цвета. Поэтому я выделил с помощью лассо парочку арбузов на рис. 14.5 и запустил операцию MMM+Color Boost.
Я использовал кривую слоя Endpoint Adjustment, только чтобы установить окончательные значения светов и теней. Прежде чем сравнить нашу версию с результатом интеллектуальной коррекцией в RAW-модуле, давайте посмотрим, что сделал каждый из слоев операции.
Рис. 14.6А демонстрирует новую светлоту при старой цветности. Он лучше, чем
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Рис. 14.5. Слева: три RGB-канала рис. 14.4В. Вверху:
форма кривой,
необходимой для их улучшения. Справа: после смешения каналов для замены синего, применения кривой к зеленому каналу на двух разных Luminosity-слоях и после сведения слоев файл был помещен на Luminosity-слой над jPEG-файлом, показанным на рис. 14.4А.
[image: image372.jpg]



[image: image373.jpg]



рис. 14.5, не только благодаря откорректированным конечным точкам, но и тому, что слой МММ Luminosity выявил дополнительные детали арбузов.
На рис. 14.6В добавлен слой МММ Color, который дал больше вариаций. Рис. 14.6С показывает, что дает слой Color Boost без слоя МММ Color.
•к -к -к
А теперь, наконец, перейдем к сравнению. Рис. 14.7А — вариант, полученный в Camera Raw, где для установки конечных точек с помощью кривой потребовалось вмешательство человека. Это сделало результат еще и красочнее.
Рис. 14.7В — это версия PPW, где применялись только коррекция контраста и одна операция с цветом.
Рис. /4.6. Частичные результаты применения к рис. 14.5 операции MMM+Color Boost. Вверху: улучшение контраста слоями МММ Luminosity и Endpoint Adjustment. Внизу слева: добавлен слой МММ Color. Внизу справа: добавлен только слой Color Boost без МММ Color.
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Чтобы получить лучшее представление о сильных и слабых сторонах обоих кандидатов, рис. 14.7С демонстрирует сочетание цвета версии Camera Raw с контрастом PPW-версии, а рис. 14.7D — обратное сочетание. Каковы будут ваши предпочтения?
Все это постепенно подводит нас к рекомендациям, как следует использовать RAW-модуль для достижения максимального качества. Вы можете поинтересоваться, почему мы подошли к ним именно сейчас. Обычно в первой половине главы даются практические советы, а во второй объясняется, как они работают.
Но в данном случае общие рекомендации дать невозможно. Они зависят от вашей камеры. Они зависят от того, сколько времени вы можете потратить на каждое изображение, корректируете ли вы с каждый файлом по отдельности, или же вам приходится обрабатывать RAW-файлы в пакетном режиме. Они также зависят от ваших знаний, в чем мы вскоре убедимся.
Эксперты получают по заслугам
Чем красочнее изображение, тем хуже справляется с ним традиционный рабочий поток, на котором основана работа любого RAW-модуля.
Изображение, близкое к нейтральному, как, например, снимок фондовой биржи на рис. 4.25А, можно с равным успехом обработать как традиционным способом, так и в PPW. Для изображения с множеством ярких цветов, как на перуанском снимке на рис. 14.2, потребуется более современный метод. А что касается промежуточных вариантов, вроде фотографии арбузов, над которой мы сейчас трудились, — тут сложно сказать. Может, появится хорошая возможность для смешения каналов. Операция МММ может создать оттенки цвета, которые невозможно получить другими способами. Возможно, мы сможем применить Bigger Hammer или умножение, или операцию Н-К, которые в настоящее время отсутствуют в RAW-модулях. А может, все эти возможности и не представятся.
Вот мой собственный взгляд на проведенное нами сравнение: методы PPW явно дают лучший контраст. Что же касается цвета, я не очень удовлетворен результа
том PPW, но версия Camera Raw, на мой взгляд, чересчур зеленая и слишком однотонная. Так что, наверное, я бы предпочел нечто среднее между рис. 14.7В и 14.7С. Я вновь повторю, что, работая только с рис. 14.7А, получить данную версию, скорее всего, не удастся.
Я около года экспериментировал с этими двумя способами и после обработки нескольких сотен изображений пришел к выводу, что при открытии RAW-файлов лучше придерживаться консервативной стратегии. Затем у меня появилась возможность проверить, согласятся ли со мной другие профессионалы.
Однажды я объединил пару курсов для профессионалов, куда пригласил 14 человек, уже прослушавших два-три моих курса. Как вы неоднократно читали, все участники моих курсов работают над одними и теми же изображениями, а затем происходит совместное обсуждение полученных результатов.
В этот раз процедура была изменена. Для 13 изображений из 26 работа начиналась с двух разных версий одного файла, открытого в RAW-модуле с разными установками. Половине доставалась версия, выглядевшая плоской, другой половине — более привлекательная. Изображение с арбузами не принимало участия в этом празднике, а иначе половина участников начинала бы с чего-то вроде рис. 14.4В, а вторая половина с рис. 14.4С. Каждый человек должен был обработать одинаковое количество плоских и привлекательных версий.
Результаты эксперимента были однозначными, что подтвердилось голосованием членов группы. Участники, работавшие с плоскими оригиналами, обычно получали лучшую финальную версию, чем те, кто начинал с более привлекательных. В одних случаях преимущество было более явным, в других — менее. Фотограмме. /4.7. Напротив вверху слева: версия, созданная в Camera Raw, демонстрирует правильные света и тени. Вверху справа: версия, полученная из рис. 14.4А путем улучшения цвета и контраста средствами PPW. Внизу слева: объединение цвета первой версии и контраста второй. Внизу справа: обратная комбинация.
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фия художника, приведенная в конце предыдущей главы, позволила получить версии, которые были сочтены одинаково качественными. Если вам интересно, рис. 13.20А был привлекательным оригиналом, и те двое, что создали версии 13.20D и 13.20Е, начинали работу именно с нее. Рис. 13.20С, ставший результатом моей коррекции, был получен из плоского оригинала, который здесь не показан.
С другой стороны, каждый из тех, кто начал со снимка цветов на рис. 14.8А, получил результат хуже, чем любой из работавших с его более неприглядной версией 14.8В.
Смысл победы
Проведя время в попытках разобраться, что это значит, я слегка изменил свои взгляды, в том числе благодаря отзывам многих пользователей, только начавших постигать азы PPW.
Эксперты, работавшие с плоскими версиями, одержали ощутимую победу по части итогового контраста. Цветы в версии 14.8С, которая была создана на том семинаре, имели четкую форму. Те же, кто начинал с рис. 14.8А, по большей части получили цветные пятна.
Любому, кто изучил главы 4, 10 и 12, будет не трудно добиться лучшего контраста для плоских версий файлов. С цветом другая история. Эксперты также получили лучшие цвета для плоских версий, но в этом случае победа была выражена не столь ярко. Кроме того, они потерпели и некоторые неудачи.
Отзывы участников состязания подтвердили мысль, что финальные изменения цвета являются интуитивными, но вот первое приближение к точке, где они не вызовут повреждений, может стать проблемой. Если цвет слегка тус-
Рис. 14.8. Несколько очень опытных ретушеров соревновались в коррекции этого файла. Ни один из них не имел доступа к RAW-файлу. Половина участников конкурса начинала с верхней версии, а вторая половина с нижней. Как вы думаете, кто из них одержал победу? Внизу: результат коррекции, набравший наибольшее количество голосов.
кловат, как у цветов на рис. 14.8В, наши методы сработают отлично. Когда он совсем тусклый, как у арбузов на рис. 14.4С, нам лучше надеяться, что в изображении нет серьезных ошибок. Ведь, если они есть, PPW их только усилит.
Выполнение части работы в RAW-модуле не способно навредить при условии, что оно оставит нашим операциям достаточно места для маневра. Более того, такой вариант даже может быть безопаснее.
Раньше я считал, что лучшим подходом для коррекции в Camera Raw будет обнулить все значения, кроме первоначального баланса белого, основываясь на предположении, что другими методами все можно сделать лучше. (Примечание: я говорю в терминах CR-CS5, применявшегося в то время. В CR-CS6 нули являются значениями по умолчанию и создают полный или почти полный тоновый диапазон, а не плоское изображение, как я хотел.)
После переосмысления я считаю, что методы PPW лучше работают с файлом, чуть подкорректированном в RAW-mo дуле. Другими словами, вашей целью должны быть ни унылые арбузы на рис. 14.4С, ни куда более яркие на рис. 14.4В.
Вместо этого нам стоит попробовать начать коррекцию с какого-нибудь промежуточного варианта, вроде рис. 14.4А.
Как это сделать, зависит от ряда факторов. Так что, давайте рассмотрим простейший случай.
Допустим, вам надо улучшить один RAWфайл. А теперь задача.
Вы должны определить установки, которыми вы воспользуетесь, чтобы открыть его в Camera
Raw, ничего не зная о самом изображении. В Photoshop, впервые увидев его, вы должны полностью завершить процесс коррекции за 1-3 минуты.
Таким образом, какие бы установки для открытия файла вы не выбрали, им стоит быть получше, поскольку у вас попросту не будет времени, чтобы вернуться назад и открыть файл повторно. Какие значения параметров Camera Raw вы выберите, не видя изображения?
Обоснованное предположение
Даже самые простые цифровые камеры пытаются установить тени и света в своих JPEG-файлах. Некоторые способны раз-
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Рис. 14.9. Вверху: рекомендуемые установки Camera Raw для Photoshop CS6. Внизу: рекомендации для предыдущих версий. Другие рекомендации приведены во второй половине главы.
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личать цвета, предполагая, что зеленые оттенки должны быть более насыщены, а телесные тона — менее. Другие даже просят пользователя указать тип изображения, например, не портрет ли это.
Установки RAW-модуля по умолчанию — другая разновидность обоснованного предположения, как можно представить незнакомое изображение в лучшем свете. Рис. 14.9 тоже является обоснованным предположением о том, как можно сделать неизвестное изображение легким для коррекции.
У обоих методов есть свои преимущества. Например, многим из нас приходилось принимать решение, достаточно ли перспективна фотография для того, чтобы с ней работать. Скажем, у нас есть съемка свадьбы. В ней могут быть сотни снимков.
Рис, t4,t0. Вверху: результаты открытия файла в CR-CS5 и CR-CS6 с установками по умолчанию похожи. Внизу: установки, рекомендованные на рис. 14.9, дают отличающиеся результаты: слева CR-CS5, справа CR-CS6.
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Только четверть из них в конечном итоге будет обработана. Как нам осуществить первичный отбор?
Если файлы представлены в JPEG, выбор будет прост. Нам даже не потребуется их открывать; достаточно просто собрать в одну папку. Модуль Bridge существует со времен Photoshop CS2. Начиная с версии CS5, щелкнув в Bridge по миниатюре файла и нажав пробел, вы откроете полноэкранное окно предварительного просмотра с качеством, достаточно хорошим для нашей задачи — сократить количество файлов, подлежащих обработке.
Аналогичным образом в Bridge можно просмотреть и RAW-файлы с текущими установками. А открытые изображения вроде рис. 14.4В или 14.8А легче оценить, чем их плоских конкурентов, рис. 14.4С и 14.8В. Поэтому, вместо сохранения параметров, показанных на рис. 14.9, в качестве установок по умолчанию, а не как набора, который необходимо загружать каждый раз, я оставлю установки по умолчанию программы до тех пор, пока не буду готов открыть файл, а не просто просмотреть его.
Изображение, которое выглядит лучше сейчас, не обязательно будет лучше выглядеть в итоге. Вопрос в том, как далеко можно зайти в осветлении файла в RAW-moдуле, не сделав его излишне сложным для последующей коррекции.
Вот файл, открытый пятью различными способами, из которых только три заслуживают внимания. Рис. 14.10А открыт в CR-CS5 с установками по умолчанию. Рис. 14.10В также открыт в CR-CS5, но с установками, рекомендуемыми для этого модуля на рис. 14.9. Финальный вариант, рис. 14. ЮС, был открыт в CR-CS6 с использованием соответствующих настроек на рис. 14.9.
Обсуждение, почему два набора рекомендуемых настроек выглядят по-разному, отложим до второй половины главы. А пока рис. 14.10В и 14. ЮС являются отличными стартовыми точками для всего, что вы захотите сделать с изображениями. О рис. 14. ЮА этого сказать нельзя. Все, что находится в его нижней части, поправимо. Получить цветовые вариации в области камней нам не удастся, но не
понятно, хотим ли мы этого; ведь это отвлечет внимание от женщины и тюленя. Свитер и лицо не должны быть более красочными, чем они есть сейчас. Единственное, что может вызвать затруднения — действия, необходимые, чтобы разделить лицо и волосы.
Небо на рис. 14.ЮА не совсем бесцветное, но близко ктому. Некоторые сочтут, что с ним все в порядке. Раз так, нет проблем. Однако другие могут пожелать увидеть там динамику, возможно, даже большую, чем на рис. 14.10В. Ее нельзя получить, если начать обработку с рис. 14. ЮА.
А сейчас пара слов об отсутствующих кандидатах. У меня есть версия, открытая в CRCS6 с установками по умолчанию, а также JPEG, созданный камерой. Они не показаны здесь, так как очень похожи на рис. 14. ЮА, по крайней мере, на первый взгляд.
Возможно, вы этого и ждали. Алгоритмы JPEG задают тоновый диапазон снимка, но многие из них также учитывают, что значимые детали с большей вероятностью окажутся в четвертьтонах и полутонах, чем в светах и тенях. Так что часто они сознательно избавляются от небольшого количества пикселей в крайних областях. Обычно, чем сильнее их подавление, тем лучше результат, но и тем больше шансов на возникновение катастрофы, если значимые детали все-таки оказались в светах или тенях.
Специалисты по допечатной подготовке столкивались с подобной дилеммой еще до наступления эры Photoshop при переводе файла из RGB в CMYK. Варианты были такими же. Стоит ли использовать более осторожный метод, или же тот, что даст лучшие результаты для большинства изображений, но при этом имеет больше шансов обернуться катастрофой?
Будучи в прошлом веке специалистом по допечатной подготовке, я предпочитал первый вариант, и все еще верю, что это был правильный выбор. Клиенты в массе своей не способны отличить хорошую работу от превосходной, зато дрянную они распознают легко и немедленно отвергнут, нередко сопроводив парой ругательств.
Будь я современным производителем камер, я голосовал бы за второй вариант.
Лишь немногие потенциальные покупатели хорошо разбираются в ситуации, в отличие от остальных, которых в двадцать раз больше. Когда они видят удачную фотографию, они в восторге; если же нет, то полагают, что это их собственная вина.
Производители камер согласны со мной. Например, эта конкретная модель камеры ведет себя весьма агрессивно. В ее JPEG-файле неба нет вообще.
С другой стороны, модуль CR-CS6 сохранил больше цветов, чем его предшественник. В его версии на небе сохранилось достаточно деталей, чтобы мы при желании могли применить что-нибудь вроде Bigger Hammer. Однако сложную ситуацию надо отличать от безнадежной. Если небо полностью обесцвечено, как в JPEG-файле, то вам не повезло, если только вы не решитесь украсть небо из другого изображения, как мы сделали это на рис. 8.11 В.
У оператора сканера хватит ума не выбивать полностью небо на этом снимке, чего не скажешь про алгоритм, применяющий одну и ту же формулу. Поэтому в эпоху etaoin shrdlu действительно неудачные цифровые изображения встречались не очень часто. Появление цифровых камер превратило эту незначительную проблему в серьезную головную боль, от которой RAW-модуль иногда приносит благословенное избавление.
Это еще одна причина для умеренности. При желании можно в любой момент подавить света и тени; но если они уже подавлены к моменту начала коррекции, их не всегда возможно воскресить.
Кое-что из ничего
При стандартных установках RAW-модули порой выдают файлы с полностью выбитыми светами. Большинство из них дает нам средства восстановить утраченное. Они не всегда помогают. Однако если задача состоит в том, чтобы проявить детали в области, которая сейчас является пустой, то стоит попытаться.
Почему же эта попытка не автоматизирована в установках на рис. 14.9?
Пожалуйста, вспомните основное правило для этих установок. Они должны действовать для всех изображений, причем сами изображения мы не видим. При таком раскладе мы не хотим, чтобы RAW-модуль
пытался восстановить неизвестные детали в светах. Большая пустая область не может стать еще хуже, чем уже есть. А вот остальная часть изображения может. Оставив место для потенциальных деталей в светах, которые, быть может, присутствуют в 5 из 100 файлов, можно испортить остальные 95.
Чтобы спасти ситуацию, мы должны вернуться в RAW-модуль, выяснить, что нам необходимо сделать (поскольку мы знаем, что в Photoshop это нельзя сделать корректно), а затем повторно открыть файл и снова отправиться в Photoshop. Это весьма утомительно, особенно если RAW-модуль произведен не Adobe.
Прежде чем предлагать обходные пути, давайте рассмотрим яркий пример того, насколько может быть важен способ восстановления светов.
Из чистого неба
Открытка 14.11 напоминает о снимке пожара на рис. 14.1, стоившему фотографу его работы: очень светлый задний план и очень темный передний. Однако, она сложнее для обработки по трем причинам. Во-первых, согласно авторской задумке передний план на снимке пожара мог быть забит полностью; здесь же необходимо сохранить детали. Во-вторых, в случае с пожаром фотограф получил на заднем плане больше деталей, чем ему было нужно, тогда как на рис. 14.11 половина заднего плана обесцвечена. В-третьих, тот, кто снимал пожар, был профессионалом, умеющим держать в руках камеру.
Тем не менее кое-что здесь можно спасти. Темный передний план оригинала не внушает опасений. Чтобы разобраться с ним, у нас есть инструменты более мощные, чем в любом RAW-конвертере. С задним планом другая история.
На улучшение светов влияют два ползунка в CR-CS5 и три в CR-CS6. В данном случае основную часть работы выполнил ползунок Highlights из CR-CS6. Я также установил значение контраста на -100, и это настолько необычно, что я отложу объяснение до второй части главы.
Установки и результат их применения показаны на рис. 14.12. Теперь, чтобы получить финальную открытку, нам осталось выполнить рутинные действия:
•
Проблем с начальными цветами не обнаружено.
•
Задний план настолько нейтрален, что значения всех каналов RGB здесь очень близки друг к другу. Однако на переднем плане в зеленом канале содержится больше деталей, поскольку в области деревьев он всегда самый светлый. Следовательно, я заменил им остальные каналы на дубликате слоя и поменял режим наложения последнего на Luminosity.
•
Я запустил Shadows/Highlights, а не Bigger Hammer.
•
Я применил сильный ложный профиль и умножение, используя в качестве слой-маски размытую копию оригинального синего канала. Синий является лучшим из вариантов, поскольку в зелени он всегда самый темный.
•
Готовясь к следующему шагу, я применил операцию Н-К, дабы нейтрализовать и затемнить синеватые области на заднем плане, а в особенности приглушить отдельные зеленые оттенки.
•
Операция MMM+Color Boost теперь может быть выполнена даже с закрытыми глазами. Если бы ей не предшествовала операция Н-К, между зелеными оттенками не было бы достаточных различий, и не появилось такое количество правдоподобных цветов.
•
Я запустил операцию увеличения резкости, которая будет описана в следующей главе, с акцентом на Hiraloam Light.
Я начал главу с обвинения RAW-модулей в том, что они застряли в прошлом. Наше упражнение, однако, говорит об обратном. Будь этот кошмарный оригинал снят на пленку, оператор сканера 25 лет назад смог бы получить вполне пристойные деревья на переднем плане. Но у него не было шансов добиться приличного неба на заднем плане, не говоря уж о том, чтобы достичь такой детализации, как на рис. 14.12.
Теперь, когда мы рассмотрели коррекцию, достойную нашего времени, давайте уделим внимание рабочему потоку.
Преимущества дешевых носителей
В 1994, когда вышла моя первая книга о цветокоррекции, один мегабайт жесткого диска стоил примерно в 10 000 раз
больше, чем сегодня. По сравнению с ним оперативная память была относительно выгодной покупкой, поскольку была всего лишь в 5 000 дороже нынешней.
В современном мире больше не имеют смысла методы, применявшиеся от невозможности открыть одновременно множество изображений или сохранить большое количество их версий.
Смешайте эти ингредиенты, добавьте возможности пакетной обработки, предлагаемые современными модулями, и освободитесь от рабочего потока, навязанного вчерашними ограничениями.
-к -к -к
Большинство людей, работающих с RAWфайлами, как я полагаю, используют пакетную обработку. Описанная ниже процедура работает в большинстве RAW-модулей. Для удобства обсудим ее на примере Camera Raw, затем рассмотрим пример того, как она может помочь, и в заключение ответим на вопрос, оправдывает ли она потраченное на нее время.
Представленный на рис. 14.9 вариант установок чаще всего является оптимальным, но к небольшой части файлов это предположение не применимо. В таком случае, какой же вариант является лучшим или хотя бы пригодным, чтобы иметь его про запас?
Ответ зависит от того, насколько важны для вас эти файлы. Если у нас есть хоть какие-то подсказки о содержании снимков, другие варианты могут сами прийти на ум. Но раз мы не знаем ничего о возможных проблемах, я надеюсь, что хотя бы две дополнительных версии окажутся полезными:
• Версия Camera Raw с установками по умолчанию. Как вам уже известно, это даст результат, который будет — временно — выглядеть лучше версии, открытой с установками с рис. 14.9. Мы надеемся получить вариант получше, работая с более плоским изображением. Вопрос в том, окажется ли он удачнее варианта с установками по умолчанию во всех отношениях? Потому что в ином случае использование установок по умолчанию может быть весьма удобным.
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Открытка 14.11. Напротив: снимок сделан недалеко от г. Принц Джордж в Британской Колумбии.
•
Версия, улучшающая света, не поможет в случае такой катастрофы, как на открытке 14.11, где требуются пользовательские установки. Но небольшой процент файлов может выиграть от ее применения.
Я надеюсь, что, имея на руках три версии одного изображения, хотя бы в некоторых случаях мы сможем улучшить то, что иначе было бы невозможно. С другой стороны, получение этих версий может отнять немало времени. Выполнять все действия вручную для каждого изображения — пустая трата времени. К счастью, сегодняшнее программное обеспечение позволяет автоматизировать обработку; сегодняшние жесткие диски дают возможность сохранять множество версий, а сегодняшние цены на RAM позволяют открывать все файлы одновременно.
Современный рабочий поток RAW
Для начала нам потребуется сохранить, по крайней мере, один набор параметров, а, возможно, и больше.
•
Откройте любой RAW-файл. На экране появится панель Basic. Если вы используете CR-CS5, измените значения на те, что показаны на рис. 14.9. Если CR-CS6, то вам, скорее всего, не придется ничего менять по сравнению с установками по умолчанию на рис. 14.9.
•
Прямо над панелью Basic щелкните на значок Tone Curve, второй слева. Вместо варианта Parametric выберите Point. В CR-CS6 измените кривую так, как показано на рис. 14.9,— точного совпадения не требуется. В CR-CS5, на первый взгляд, ничего менять не надо, но, на самом деле, по умолчанию здесь используется кривая под названием Medium Contrast. Измените ее на Linear.
•
Для упрощения я опущу описание полезных изменений для следующей панели Detail. Разъяснения, в чем состоят эти изменения, и почему они целесообразны, последуют во второй половине главы.
•
Щелкните в верхней правой части панели на маленький треугольник, чтобы вызвать всплывающее меню. Выберите в нем
Save Settings. Откроется диалоговое окно. Щелкните Save. Photoshop предлагает в качестве имени набора использовать имя файла, а это не самая лучшая идея. Замените его на что-то более информативное, например, «Рекомендации Дэна». Снова щелкните Save. Photoshop присвоит набору установок расширение хтр и сохранит его в соответствующей папке.
•
Если после сохранения набора вы не планировали применять его к текущему файлу, щелкните Отмена. В дальнейшем при открытии RAW-файлов его можно будет использовать, вызвав всплывающее меню и нажав Apply Preset. Имя, выбранное вами при сохранении, будет показано как один из вариантов.
Теперь вы готовы к обработке изображений. Давайте предположим, что вы только что получили пятьдесят RAW-файлов, из которых нужно обработать лишь некоторые. Нет никакой необходимости начинать строить кривые прямо сейчас.
•
Поместите файлы в папку.
Рис. 14.12. Эти установки ответственны за большую часть улучшений в открытке 14.11.
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□ Save as TIFF
Preferences Q Run Action: Copyright Info: 0Include ICC Profile
Puc. 14.13. Диалоговое окно Image Processor, открывающееся в Bridge командой Tools: Photoshop.
•
Откройте папку в Bridge.
•
Выполните команду Edit: Select All.
•
He забывайте, что мы работаем в Bridge, а не в Photoshop, и выберите Tools: Photoshop>Image Processor. Откроется окно, показанное на рис. 14.13.
•
В первой секции отметьте галочкой опцию Open first image to apply settings. Во второй секции выберите, куда вы хотите сохранить результат — в другую папку, как показано здесь, или в подпапку текущей папки. Третья секция определяет тип файла. Убедитесь, что в четвертой секции не отмечена опция Run Action. Щелкните Run.
•
После этого в Camera Raw откроется первый файл. Выберите установки по умолчанию, если этого не сделано, или загрузите измененные установки, если они у вас есть. Щелкните Open Image.
•
А теперь займитесь своими делами или наверстайте упущенное в Твиттере. Ваш компьютер по-прежнему доступен для работы, пока в фоновом режиме Photoshop пережевывает пятьдесят файлов. Это может занять какое-то время, но рано или
поздно вы обнаружите готовые файлы в подпапке с названием JPEG, если вы выбрали этот формат.
•
По завершении процесса возвращайтесь в Bridge, вызовите Image Processor и снова щелкните Run.
•
На этот раз, когда откроется первый файл, введите значение Highlights=-50, если вы работаете в CR-CS6. В CR-CS5 введите Recovery=50, Contrast=0.
•
Щелкните Open Image, и карусель завертится снова. Возвращайтесь примерно через полчаса, и в папке JPEG появятся еще пятьдесят файлов. Они не перемешаются друг с другом: первые файлы (с установками по умолчанию) будут иметь названия вида filename.jpg; вторые (с улучшенными светами) — filename_l.jpg.
•
Как говорится, бог любит троицу. Снова откройте Image Processor, щелкните Run, и на этот раз, когда появится первое изображение, выберите команду Load Preset из всплывающего меню, а затем загрузите набор «Рекомендации Дэна».
После нажатия кнопки Open Image и обработки в фоновом режиме вы получите пятьдесят файлов filename_2.jpg, присоединившихся к остальной сотне.
Сколько времени у вас все это отняло?
Если предположить, что вы не бездельничали во время обработки, то практически нисколько.
Зачем тратить время на создание 50 версий с улучшенными светами, зная, что, скорее всего, нам понадобятся только пять из них?
Быстрее один раз применить готовый набор установок и потом удалить 45 ненужных файлов, чем пытаться подогнать установки для одного единственного изображения, нуждающегося в улучшении светов, не говоря уже о пяти.
А стоит ли иметь так много дополнительных версий?
Версия с улучшенными цветами требуется не очень часто, однако она может быть весьма полезной. CR-CS6 предоставляет больше возможностей использования такой версии. Меж тем у версии, полученной с установками по умолчанию, слабый контраст, но при этом превосходные возможности для смешения.
Три заблуждения из прошлого века
Восстановление светов, пример которого показан на открытке 14.11, и только что рассмотренная нами процедура, являются примерами использования современных возможностей для достижения лучшего качества и производительности. Они показывают, почему вы должны знать, как именно работать с выбранным вами RAW-модулем. Сейчас я хотел бы подробнее остановиться на том, почему все же не следует пользоваться им слишком активно.
В рекламных материалах производителей активно проталкивается идея, что единственно верный путь — работать в RAW как можно больше. Иногда они еще содержат язвительные замечания в адрес модулей конкурентов или же Photoshop, если RAW-модуль не принадлежит к семейству Adobe, — на эту ерунду вообще не стоит обращать внимание.
Аргументы разработчиков обычно сводятся к трем основным типам. Во-первых, они уверяют, что вы получите лучшую текстуру и меньше артефактов, если проделаете всю грубую работу в RAW. Во-вторых, коррекция в RAW-модуле является более гибкой, поскольку она «неразрушающая». В-третьих, это веяние будущего, все профессионалы переходят на эту технологию, а если вы ее не принимаете, то вы умственно отсталый луддит.
Что касается первого заявления, то я не буду говорить о продуктах не от Adobe, так как недостаточно испытал их в деле. Применительно к Camera Raw это утверждение верно с точностью до наоборот: при работе в этом модуле вы можете получить больше артефактов, а не меньше. Во второй половине главы есть тому иллюстрация.
Разобраться со вторым заявлением сложнее, поскольку модное слово «неразрушающий» может иметь два значения. Первое состоит в том, что мы всегда имеем возможность вернуться к предыдущему состоянию. Некоторые настолько наивны, что легко верят, будто каждый шаг коррекции обязательно должен быть неразрушающим.
Давайте проанализируем эту проблему. Каждый, кто хоть раз терял невосполнимые данные, во время работы обязательно проверит, что все важные промежуточные версии или сохранены, или находятся на корректирующих слоях, или же подстрахуется как-то еще. Если же говорить о том, что вышеупомянутым агитаторам следует сделать с второстепенными или легкозаменяемыми вещами, то мое предложение не прошло цензуру бета-читателей. Вместо этого я переложу ответственность на моего друга и соавтора Мэтта Клосковски, чьи принципы достаточно тверды, чтобы противостоять рекламной шумихе:
«Нет! Я не предлагаю вам смело идти и разрушать... Я этого вообще не говорил. Все что я предлагаю — просто подумайте об этом... Подумайте об особенностях своей работы и о том, кто является вашими клиентами. Как часто они просят вас внести изменения в финальный результат? Если же у вас нет клиентов (или ваш клиент — вы сами), подумайте, сколько раз вам на самом деле приходилось возвращаться назад и корректировать изображения, над которыми вы тяжело трудились, внося неразрушающие изменения. Ответ у всех будет разным, и только вы знаете свой. Но если он звучит как “Никогда” или “Не слишком часто”, то, по крайней мере, задумайтесь, а стоят ли попытки выполнять все действия неразрушающим способом таких заморочек и увеличенного размера ваших файлов.»
Второе значение слова «неразрушающий» звучит более привлекательно. В настоящее время модуль Camera Raw может похвастаться десятью основными панелями. Некоторые из них имеют множество функций. Все установки, которые вы для них выберите, являются временными. Вы можете вернуться к ним позднее, при выполнении другой коррекции. Сама по себе это отличная возможность; ничто не увековечено в камне, пока вы сами не решите, что пора это сделать. Проблема в том, что прежде чем ее можно будет назвать полезной, сами панели
должны оправдывать время, затрачиваемое на их применение.
Третье утверждение не связано с коррекцией; оно использовалось продавцами во все времена. Попытка пристыдить пользователей и навязать свой продукт, мотивируя это тем, что его используют искушенные профессионалы, однозначно указывает на то, что традиционный способ обеспечить новому продукту теплый прием — а именно, сделать его лучше, чем прежнее решение, — потерпел неудачу.
И прежде чем ужаснуться от перспективы получить безобразный результат в RAW-модуле, вспомните фотографа и его снимок пожара на рис. 14.1. Он не снимал в RAW, но его стратегия была весьма уместной и для нашего времени. Он убедился, что получил от фотоаппарата результат, поддающийся коррекции, и его не волновало, что он временно выглядит хуже. Его начальство, увы, такую логику не оценило.
Табель с оценками Shrdlu
На свете существует больше RAW-модулей, чем у меня есть свободного времени. Так что я не имел возможности все их тщательно проверить, хотя я и наигрался с достаточным их количеством. Возможности этих модулей также стремительно меняются. Пока я не могу рекомендовать ни один из них. Однако в целом я не вижу причин не принимать рабочий поток RAW — в отличие от разработчиков RAW-модулей, так и не сумевших принять прогресс.
Впрочем, с удовольствием замечу, что пара freeware /shareware модулей, каждый из которых был разработан одним человеком, содержит оригинальные идеи и демонстрирует немало встроенных возможностей. Я пока не буду советовать вам непременно их использовать, потому как не могу поручиться за их стабильность, скорость или надежность в тяжелых условиях интенсивной цветокоррекции. Но поскольку они так качественно продуманы и не обременены грузом прошлого, я поднимаю свой бокал за независимые модули RPP (RAW Photo Processor) и RAWTherapee.
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•
Глава 3: коррекция проблемных цветов. Задача довольно проста, и можно было надеяться, что у RAW-модулей не возникнет с этим проблем. Однако Camera Raw и Lightroom от Adobe не могли здесь выступать на должном уровне вплоть до 2012 года. Впрочем, в настоящее время большинство RAW-модулей неплохо справляются с этой задачей, если только проблемы с начальным цветом не являются слишком серьезными.
•
Глава 4: изменение контраста. Этот этап отвечает за появление дополнительной глубины во многих открытках, уже рассмотренных нами; яркий тому пример — Большой Каньон на открытке 4.1. Здесь используется смешение каналов, а также кривые, затрагивающие только контраст. Насколько я знаю, нет современных RAW-модулей, которые могут выполнить и то, и другое; мне известен единственный модуль, способный применить только один из этих приемов.
•
Глава 5: улучшение цвета. В целом RAW-модули в этом не нуждаются; они усиливают цвета при установке светов и теней, тогда как PPW на этом этапе оставляет их тусклыми. Впрочем, предложенная нами стратегия создания чрезмерно насыщенного изображения и последующего элегантного отступления не сработает должным образом в raw-.oдулях, поскольку им не хватает такого же полного контроля над слой-масками, какой может предложить Photoshop. Кроме того, значительное усиление цветности в Camera Raw зачастую приводит к появлению большого количества шумов. Маловероятно, чтобы сравнимое по качеству улучшение цвета можно было бы получить в пространстве RGB. Некоторые RAW-модули благоразумно используют LAB, но продукты Adobe этого не делают.
•
Глава 6: применение МММ для усиления цветовых вариаций. Этот шаг обеспечивает значительную часть реализма, который является характерной чертой PPW.
Ни в одном из RAW-модулей нет ничего подобного.
•
Глава 7: использование Shadows/ Highlights. Модули фирмы Adobe и некоторых других производителей содержат аналоги этой команды.
•
Глава 8: затемнение неба. Порой в RAW-модулях можно встретить чтото напоминающее данную возможность. Camera Raw иногда может справиться с этим не хуже нашей операции.
•
Глава 9: уменьшение насыщенности телесных тонов в рабочем потоке RAW не столь необходимо, как в PPW. Так что, хотя в RAW-модулях этого нет, им это и не нужно.
•
Глава 10: операция Bigger Hammer для кардинального улучшения светов и теней. На сегодняшний день ни в одном из RAW-модулей не обнаружено ничего столь же универсального.
•
Главы 11-12: умножение через маску. Насколько мне известно, этот ключевой шаг в объединении темной и светлой частей изображения в одно гармоничное целое не представлен ни в одном из RAW-модулей.
•
Глава 13: операция Н-Кдля затемнения нейтральных тонов. Я не верю в то, что какой-либо из RAW-модулей может это воспроизвести.
Подведем итоги
Приведенное сравнение не слишком милосердно по отношению к RAW-модулям. Эти
модули, обманчиво названные современными, не затрагивают больше половины из десяти перечисленных пунктов, а остальных касаются лишь отчасти. Что еще хуже, я бы сказал, что из пяти главных шагов — коррекции начальных цветов, улучшения контраста, усиления цвета, МММ и умножения через маску — RAW-модули могут помочь только в первом случае.
Хотя такой результат и разочаровывает, он не удивляет. Первый шаг ближе всего к традиционным методам коррекции. Все остальные — более новые. Их никогда не применяли, потому что раньше это было невозможно.
На протяжении всей военной истории, генералы мирного времени были виновны в недостаточном оснащении своих войск перед новой войной. Раз за разом их застигали врасплох, когда очередной противник применял новейшее оружие или стратегию. Однако спустя некоторое время, они наверстывали упущенное.
Пусть так будет и с RAW-модулями. Я надеюсь, что со временем они тоже подтянутся. И когда это произойдет, рекомендации данной главы будут полезны не более, чем советы, как лучше набирать текст на фотонаборном автомате. Уважайте испытанные методики прошлого. Однако, задавайте себе вопрос, чем именно они были испытаны. Если данными методами пользовались лишь потому, что другие были технически невозможны, пришло время переосмыслить их.
Повторение и упражнения
У Почему зеленый канал является лучшим выбором для смешения при попытке сохранить немногие оставшиеся детали в светлом заднем плане при осветлении переднего плана.
У Показанная на рис. 14.9 мастер-кривая, рекомендованная для использования в CR-CS6, безусловно понижает контраст. Объясните, почему она также приводит к посерению цветов.
У Найдите несколько изображений в формате JPEG, которые хорошо выглядят и без коррекции. Выберите из них три с красочным сюжетом и три без него. Для каждого оригинала примените мастер-кривую, подобную той, что показана в верхней части рис. 14.9. После того, как вы заставили изображения выглядеть хуже, откорректируйте их с помощью PPW. Сравните результат с оригиналом. Как вы думаете, эта стратегия работает? В какой группе она сработала лучше?
Пристальный взгляд
Мы уже говорили о том, что быстрое открытие сразу нескольких версий файла имеет ряд преимуществ.
В 2011 году один профессиональный фотограф прислал мне большое количество RAW-файлов. На снимках были тропические сюжеты, которые всегда выигрывают, если придать им открыточный вид.
Фотограф знал, что подобные сюжеты выглядят ужасно, если содержат даже слабый холодный оттенок. Кроме того, он боялся, что сильный солнечный свет создаст трудности при коррекции светлых областей.
Помните стратегию фоторепортера, который недоэкспонировал снимок 14.1, чтобы выполнить коррекцию позднее, и поплатился за это своим рабочим местом? В данном случае фотограф не стал заходить так далеко. Он подумал, что если на его снимках возникнут проблемы, то пусть лучше это будут забитые тени, чем выбитые света.
Поэтому он изменил стандартные установки Camera Raw и применил их ко всем снимкам. Установки баланса белого были изменены таким образом, что снимки приобрели легкий желтоватый оттенок. Кроме того, он использовал ползунок Fill Light для улучшения деталей в тенях. После этого файлы были переданы мне. Что я должен был с ними сделать?
•кКК
Понятно, что файлы надо было обрабатывать в пакетном режиме. Ранее я предлагал три варианта: установки Camera Raw по умолчанию, установки, показанные на рис. 14.9, и вариант, улучшающий света. Собственные установки фотографа стали четвертым вариантом.
Оригинал на открытке 14.14 открыт с установками CR-CS5 по умолчанию. Больше ничего с ним не делалось. На самом деле при коррекции снимков я не использовал вариант с установками по умолчанию, поскольку установки фотографа давали цвета, которые меня устраивали больше.
Также я никогда не использовал в качестве стартовой точки пользовательские установки. Вместо этого я применял уста
новки, показанные на рис. 14.9, за исключением тех случаев, когда в светах присутствовали важные детали.
Здесь мы имеем дело именно с таким случаем, и потому я начал с варианта с установками CR-CS5 по умолчанию, плюс Recovery=+50, минус усиление резкости и уменьшение шума. Он будет показан позже на рис. 14.17С.
Проблем с начальными цветами не было. Я выполнил смешение каналов в режиме Luminosity, применил ложный профиль и умножение, а затем операцию Н-К. Цвет усиливался в основном операцией МММ, поскольку в воде требовалось добавить цветовые вариации. Все это заняло менее трех минут, и дало версию 14.15А. А на рис. 14.15В представлен файл, открытый с установками фотографа.
Как и следовало ожидать, вариант 14.15А является лучшим из двух, поскольку в процессе работы я видел корректируемое изображение. Но лучший ли он во всех отношениях? Давайте проанализируем по отдельности цвет и контраст обеих версий.
В моем варианте мне нравится темная зеленая растительность. Мне также нравятся цветовые вариации в воде, но я не уверен в ее основном цвете. Кроме того, мне кажется, что песок слегка красноват.
Оценка контраста также однозначно свидетельствует в пользу моей версии в части темной зелени, воды и, в особенности, — пенного прибоя. С другой стороны, мне не нравится, как выглядит пляж. Освещенный солнцем песок версии 14.15В смотрится более привлекательно.
Иначе говоря, рис. 14.15А нельзя назвать лучшим во всех отношениях. Преимуществом наличия нескольких альтернативных версий является то, что мы можем взять из них лучшее. Порою для этого достаточно просто усреднить их. Рис. 14.16А представляет собой результат смешения обеих версий в пропорции 50/50. Он не выглядит привлекательным.
Вместо простого усреднения мы используем маски, как мы это обычно делаем в случае с операцией MMM+Color Boost. Если говорить о цвете — тут все ясно. В версии 14.15В мне нравится все светлое и не нравится все темное.
Поэтому поместим рис. 14.15В на слой над рис. 14.15А. В качестве слой-маски мы загрузим либо RGB-композит, либо канал L пространства LAB. Сменим режим наложения слоя на Color при непрозрачности 50%. Результат показан на рис. 14.16В.
Затем я скопировал Color-слой, маску и все остальное на третий слой, для которого задал режим наложения Luminosity. Результат этого действия, который здесь не показан, оказался не слишком удачным. Пляж, как и планировалось, стал лучше, но вот светлая пена прибоя вобрала в себя детали из нижележащего рис. 14.15В.
Так как пляж темнее прибоя, но все же не такой темный, как деревья, решением является применение к слой-маске U-образной кривой. Полученный результат можно увидеть на рис. 14.16С; слева от него показана сама кривая. При желании можете сравнить ее с похожей U-образной кривой на рис. 5.12В.
Все это можно было получить и без Camera Raw, но это было бы дольше. Чтобы увидеть, какие возможности этого модуля нам доступны, давайте рассмотрим его панели, обращая внимание на разницу между CR-CS6 и CR-CS5.
Пожалуйста, имейте ввиду, что я не ставлю Camera Raw выше других модулей. Я пишу о нем потому, что он есть у всех пользователей Photoshop. И если вам кажется, что я пытаюсь принизить возможности Camera Raw, то это тоже не так. Я действительно считаю, что предыдущие версии были удручающими в техническом плане, и текущая тоже не самая быстрая. Однако, читая в Интернете обзоры, казалось бы, значительно более продвинутых продуктов, я обнаруживаю жалобы пользователей на медленную работу и убогий интерфейс одного модуля, частое аварийное завершение работы другого и странные артефакты, порою выдаваемые третьим. По моему мнению, ни одна из перечисленных выше проблем сегодня не присуща Camera Raw, а это уже немало.
Панель Топе, раздел Color Temperature (Температура) и Tint (Оттенок) были единственными средствами коррекции посторонних цветовых оттен
ков в CR-CS5. В CR-CS6 добавились кривые каналов.
Эти два ползунка немного похожи на каналы АВ пространства LAB. Temperature, как и канал В, меняется от желтого к синему, a Tint, подобно каналу А, — от зеленого к пурпурному. К сожалению, они одновременно меняют и светлоту. Смещение в сторону зеленого и желтого приводят к осветлению, а в сторону синего и пурпурного — к затемнению. Изменения цветов затрагивают весь тоновой диапазон, хотя границы цветового охвата ограничивают величину воздействия в светах и тенях. К сожалению, нет возможности ограничить воздействие определенными участками тонового диапазона, как это делает маска.
Применение. Каждый файл по умолчанию открывается с установками As Shot (Как снято), которые означают, что используются значения, предложенные камерой. Будьте осторожны при их изменении. Два исключения: во-первых, для достижения художественного эффекта можно добавить легкий искусственный оттенок, как это сделал фотограф на рис. 14.15В. Во-вторых, если RAW-файл содержит сильный посторонний оттенок, к примеру, хуже, чем на рис. 3.12, то его уменьшение, (но не полное устранение), может сделать последующую коррекцию легче.
Снимки, сделанные в помещении при плохих или необычных условиях освещения, часто содержат жуткие посторонние оттенки. Вы можете их исправить. Если вам это удалось, зрители потрясенно замрут. И вас, естественно, начинает распирать от собственной значимости.
Но эффект, произведенный на «чайников», — не самый лучший критерий качества изображения. Лучше спросите себя, как бы эту сцену увидели люди, присутствовавшие при съемке. Шанс с первой попытки получить впечатляющий результат при коррекции очень плохого оригинала довольно высок. Но вероятность, что этот результат окажется превосходным, намного ниже.
Здесь применима стратегия, красной нитью проходящая через всю книгу. Используйте стандартный рабочий поток для устранения постороннего оттенка,
каким бы серьезным он не был. Если оттенок непростой и ему стоит уделить больше времени, начните с самого начала и выполните коррекцию еще раз, применив другой подход. Например, если в первой попытке вы использовали кривые RGB, то теперь попробуйте кривые LAB или команду Hue/ Saturation. Если же у вас масса свободного времени, попробуйте применить метод, который мы обсуждали на примере рис. 9.14.
Ничего из вышеперечисленного не стоит применять, если на коррекцию у вас есть только одна попытка. Но результат любой из этих попыток, наложенный в режиме Color при низкой непрозрачности, должен улучшить результат вашей первой коррекции. И вот почему.
Все методы устранения сильных посторонних оттенков имеют похожие цели, но результаты их применения никогда не бывают одинаковыми, поскольку используются слишком разные инструменты. Однако все они имеют нечто общее. Если в какой-то области все методы дают близкие результаты, то эта область должна быть правильной. Ошибки, если они есть, проявятся там, где есть различия. Таким образом, усреднение, скорее всего, улучшит результат.
Это длинное объяснение подводит нас к одному из наиболее эффективных способов получения альтернативной версии — созданию ее в Camera Raw с помощью ползунков Temperature и Tint. Будет ли результат столь же хорошим, как и полученный с помощью кривых? Возможно, нет. Будет ли цвет выглядеть правдоподобно? Да. Если вы подмешаете его в финальный файл, как описано выше, будет ли результат лучше любой из версий? Весьма вероятно. А если нет, то что мы потеряем?
Если решили проделать все это, гоните прочь всякие сомнения. Предполагается, что версия, полученная в Camera Raw, будет использована только для улучшения цвета. Стоит ли в таком случае потратить пару секунд на ползунки, ответственные за контраст, которые мы обсудим ниже? И снова вопрос: "А что мы потеряем?" Всего лишь несколько лишних секунд. Если вы думали, что изменение контраста ничего не даст, а вышло наоборот, значит
жизнь преподнесла вам один из своих приятных сюрпризов.
Автоматизированные методы, которые мы обсуждали ранее, плюс возможность создания альтернативных версий для борьбы с серьезными посторонними оттенками — вот главные преимущества, которые предлагает Camera Raw, и они тоже не являются старомодными.
Панель Топе, раздел Contrast
•
Exposure (Экспозиция) (обе версии; более сильный и чуть другой эффект в CRCS6) — это самый простой ползунок. Он затемняет или осветляет все изображение. Детали в светах и тенях могут исчезнуть, хотя алгоритм CR-CS6 все же обеспечивает им определенную защиту. Цвет может меняться из-за того, что все каналы подвергаются одинаковому воздействию.
Применение. Я не рекомендую.
•
Ползунок Recovery (Восстановление) (CR-CS5) в CR-CS6 заменен на Highlights и Whites (Света и Белые). Все они способны обнаружить детали в светах, но только ползунок Highlights улучшает их. Ползунки Recovery и Whites не добавляют резкости в том смысле, как это делает операция Bigger Hammer или даже команда Shadows/Highlights в Photoshop.
Чтобы увидеть разницу, присмотритесь к пенным волнам на тропическом снимке, который мы только что обсуждали. Рис. 14.17А — это вариант, открытый в CR-CS6 с установками по умолчанию. Рис. 14.17В аналогичным образом открыт в CR-CS5. На рис. 14.17С к значениям по умолчанию добавилась установка Recovery= +50.
Изображение в целом стало темнее почти до полутеней. Это добавило деталей в света и четвертьтона. Однако света стали темнее, что ухудшило контраст. По моему мнению, несмотря на появление дополнительных деталей в светах, рис. 14.17С выглядит хуже любой из версий, полученных с установками по умолчанию. С другой стороны, это можно исправить, заново установив точку светов.
Открытка 14.14. Напротив: Пляж в Ринконе (Пуэрто Рико).
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На рис. 14.17D показан результат действия Whites= -50 в CR-CS6. Он соотносится с версией 14.17А, открытой с установками по умолчанию, примерно также, как и Recovery-версия 14.17С относится к соответствующей версии 14.17В. Но воздействие Whites лучше, чем Recovery, потому что оно слабее затрагивает средние тона.
На рис. 14.17Е Whites=-50 заменено на Highlights=-50. В данном случае вода выглядит лучше, и тому есть две причины. Во-первых, света не затемняются, а во-вторых, алгоритм Highlights использует нечто подобное размытой маске для повышения резкости деталей, чего Whites не делает.
Применение. В рабочем потоке, основанном только на Camera Raw, ползунок Whites вполне может помочь. Если планируется использовать PPW, то Highlights как минимум не хуже, а зачастую, и лучше. В отличие от более раннего Recovery, ползунок Highlights иногда может заменять Bigger Hammer. Также как в этой операции, иногда могут появиться ореолы, но, в отличие от нее воздействие определяется светлотой всего изображения, а не одного из каналов. Поэтому операция Bigger Hammer может с успехом применяться для сильно окрашенных объектов, таких как цветы на рис. 10.13. Кроме того, если вы используете панель PPW, операция Bigger Hammer имеет большое преимущество благодаря окну параметров, которое дает возможность пред
варительного просмотра различных методов улучшения изображения.
• Fill Light (Заполняющий свет) и Blacks (Затемнение) (CR-CS5) в CR-CS6 были заменены на Shadows (Тени) и Blacks (Затемнение). CR-CS6 обращается с тенями точно так же, как и со светами, а ползунки Shadows и Blacks являются зеркальными отражениями ползунков Highlights и Whites. В CR-CS5 подобная симметрия отсутствует. Кроме того, в отличие от предыдущей версии в CR-CS6 положительные значения Whites и Highlights убивают детали в тенях, а не улучшают их.
В CR-CS5 был другой подход к теням. Fill Light был противоположен Recovery. Для подавления теней он подходил не лучше, чем Recovery для подавления светов. Тем не менее, чувствовалась потребность в наличии такой возможности для теней, но не для светов. Фактически ползунок Blacks в CR-CS5 — это Fill Light наоборот.
Рис. 14.15. Вверху: предварительная коррекция с применением PPW к изображению, открытому в CR-CS5 с установками по умолчанию плюс улучшение светов. Внизу: скорректированный вариант, открытый в CR-CS5 с измененными установками баланса белого, дающими желтоватый оттенок.
В CR-CS6 их обоих заменяет ползунок Blacks, так что во избежание путаницы его стоило бы назвать иначе.
Новый ползунок Shadows в CR-CS6 соотносится с Blacks так же, как Highlights с Whites.
Применение. В отличие от светов улучшения теней в RAW-модуле обычно не требуется. В противном случае можно было бы повторить те же самые комментарии. Для наших целей Shadows лучше, чем Blacks.
• Contrast (Контрастность) действует похоже в обеих версиях, но более сильный эффект дает в CR-CS6. Четвертьтона и средние тона обычно важнее светов и теней. При воспроизведении мы расширяем для них диапазон за счет теней и светов, стараясь не убрать последние совсем. Чем выше значение Contrast, тем сильнее подавляются крайние области.
Эта тактика хорошо работает со снимками арбузов на рис. 14.4 и сидящей женщины на рис. 14.10. Но для данного снимка она не подойдет.
Применение. Не используйте этот ползунок в пакетном режиме, но рассмотрите возможность его применения при открытии отдельных файлов, если вы видите, что света и тени там не слишком важны. Помните трюк, который я выполнил с открыткой 14.11 с пустым небом, установив для параметра Contrast значение -100?
Рис.
14.16. Вверху: смесь рис. 14.15А
и 14.15В в пропорции 50/50. Посередине: рис. 14.15В все еще находится на слое с 50% непрозрачностью, но слой-маска ограничивает его влияние светлыми областями, а сам слой имеет режим Color. Внизу: Color-слой и его маска дублированы, режим наложения изменен на Luminosity, а к слой-маске применена кривая, показанная ниже.
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Тем самым я значительно уменьшил детализацию средних тонов и увеличил ее в светах и тенях. Я думаю, вы не скоро увидите другую фотографию, для которой этот маневр является целесообразным.
• Ползунок Brightness (Яркость) в CRCS5 не имеет прямого эквивалента в CRCS6. Он ответственен за характерный недостаток в работе Camera Raw. И хотя его уже нет, его вредное наследство живо.
Два модуля не могут договориться, как интерпретировать то, что видела камера на самом деле. Однако они согласны, что самая буквальная интерпретация входных данных создает нечто слишком темное. Вопрос заключается в том, как получить из этого что-то более приемлемое. На данный вопрос есть несколько правильных ответов. Способ, каким это делается в Camera Raw, представляет собой неправильный ответ.
Команда Brightness действует одинаковым образом на все каналы, или, если использовать технический термин, она представляет собой мастер-кривую. Детали в ярко окрашенных объектах зависят от того, что находится в самом светлом канале. Одинаковое осветление всех каналов наносит вред этой важной информации.
В этом подходе есть и другие недостатки, но главным является невозможность сохранения деталей в красочных объектах. Мы уже видели в этой главе, что даже эксперты не смогли получить оптимальных результатов для ярких цветов на рис. 14.7 после того, как алгоритм Camera Raw подавил в них детали.
Яркие цвета, которым нужна детализация, скорее всего, будут оттенками красного. Здесь и проявляется тот характерный недостаток, о котором я упоминал ранее. Сотни людей показывают мне свои работы. Обычно очень легко понять, кто из них излишне активно использует модуль Camera Raw: у них красные объекты превращаются в пятна.
Может показаться, что мы стегаем мертвую лошадь, поскольку в CR-CS6 ползунок Brightness отсутствует. Но, на самом деле, лошадь жива, хоть и прикидывается райской птицей.
Если в упрощенном интерфейсе CRCS6 установить все ползунки на 0, то получится хорошее изображение, а раньше это давало результат, полезный только для опытных пользователей и малопривлекательный для всех остальных. Чтобы результат подобной процедуры получился привлекательным, требуется осветление. CR-CS6 делает это способом, убивающим качество. Вернемся к ярким цветам на открытке 4.18. Мы рассматривали сложную процедуру исправления оригинала, где в ярких красных областях практически не осталось деталей. Пришло время открыть тайну: оригинал получился столь ужасным, поскольку он был открыт в CR-CS6 с нулевыми значениями по умолчанию.
Применение. Приходится его терпеть. Вопрос в том, как минимизировать ущерб. Здесь могут немного помочь другие инструменты Camera Raw, но средства Photoshop более эффективны. Рекомендованное значение параметра Brightness для CR-CS5, приведенное на рис. 14.9, весьма консервативно, чтобы избежать больших проблем, и при этом достаточно для облегчения установки цвета. В CR-CS6 такой параметр отсутствует.
Я думаю, что после импорта файла в Photoshop лучше всего сразу применить понижающую контраст кривую, которая поможет восстановить детали, пострадавшие в Camera Raw.
Панель Топе, последний раздел • Ползунок Clarity (Четкость) присутствует в обеих версиях, но действует по-разному и дает более сильный эффект в CR-CS6. Это усложненный вариант ползунка Contrast с добавлением небольшого повышения резкости традиционным способом. Он тоже увеличивает контраст в средних тонах, но делает это более аккуратно, и сопутствующие потери в светлых и темных областях менее заметны, чем в случае Contrast.
Применение. В рабочем потоке Camera Raw этот ползунок часто дает улучшения, которые были бы хорошим дополнением к Photoshop. Его не следует применять к слишком темным и светлым
изображениям, поскольку его воздействие вызовет их дальнейшее затемнение или осветление.
Однако Clarity не следует использовать при открытии файлов, которые впоследствии предполагается обрабатывать средствами PPW. Применяемое им повышение резкости будет препятствием для еще более качественного повышения резкости на поздних этапах коррекции.
•
Ползунки Vibrance (Красочность) и Saturation (Насыщенность) (обе версии) пытаются усилить цвет.
Saturation делает это для изображения в целом, a Vibrance пытается действовать аккуратнее. Он ограничивает усиление красных оттенков в предположении, что они могут оказаться телесными тонами. Кроме того, он затемняет синие тона и усиливает их насыщенность, что также является правильным решением для большинства изображений.
Применение. В нашем рабочем потоке не применяется. MMM+Color Boost лучше во всех отношениях.
Другие панели
•
Панель Tone Curve (Тоновая кривая), parametric (параметрическая) огорчает в обеих версиях. С одной стороны, на ней в более понятном виде представлено диалоговое окно кривых. С другой стороны, можно использовать только мастер-кривую. Это напоминает гоночную машину, в которой есть только первая передача.
Применение. Никакого, пока ситуация не будет исправлена.
•
Панель Tone Curve, point (точечная). В CR-CS6 добавлены кривые каналов. С середины 80-х годов прошлого века применение мастер-кривой, которая оказывает одинаковое воздействие на все каналы, считалось не самым лучшим методом регулирования тонового диапазона. Производители профессионального оборудования применяли его только для повышения скорости обработки, поскольку компьютеры в то время работали с черепашьей скоростью. Они видели, что качество изображений при этом страдает слишком сильно. В середине 90-х даже начинающие пользователи понимали, что применение мастер-кривых для чего-то большего, чем внесение минимальных изменений, ведет к неприемлемой потере деталей.
В течение первых двенадцати лет своего существования модуль Camera Raw, в отличие от своих конкурентов, не предлагал других альтернатив. Кривые для отдельных каналов появились только в версии CR-CS6. Поэтому теперь появилась возможность коррекции
Рис. 14.17. Вверху: ползунок Highlights в CR-CS6 действительно улучшает света. Сверху вниз: установки по умолчанию CRCS6; установки по умолчанию CR-CS5; Recovery=+50 (CR-CS5); Whites=-50 (CR-CS6); Highlights=-50 (CR-CS6).
[image: image390.jpg]



изображений, содержащих более одного постороннего оттенка.
Кривые применяются в пространстве RGB, которое сильно отличается от того, что задают ваши установки Color Settings. Здесь используется гамма пространства sRGB, а цвета пространства ProPhoto RGB.
Это сомнительный выбор, но для работы он вполне пригоден.
Применение. В CR-CS5 отсутствует. В CR-CS6 мастер-кривая используется в предлагаемых значениях по умолчанию, показанных на рис. 14.9. Могут встретиться небольшие проблемы при открытии отдельных изображений.
Кривые нельзя применять в режиме Color, если только вы не решите открыть изображение дважды. При применении экстремальных кривых, результат в Camera Raw получается чуть более шумным, чем в Photoshop. Однако ни одна из этих проблем не является критической.
• Панель Detail (Детализация), sharpening (повышение резкости) присутствует в обеих версиях. Повышение резкости в Camera Raw работает примерно так же, как фильтр нерезкого маскирования в Photoshop — оба отстали в своем развитии лет на тридцать. В обоих случаях для подобной технической отсталости нет оправдания, но в Photoshop можно хотя бы записать операцию, чтобы исправить ситуацию.
В любом случае модуль Camera Raw — не самое подходящее место для повышения резкости, поскольку последнее должно выполняться ближе к концу рабочего потока. В противном случае, изображения, которые хорошо смотрятся после открытия, на финальной стадии коррекции могут оказаться перешарпленными.
Это замечание применимо и к практике легкого повышения резкости на ранних этапах (известного также как усиление резкости при открытии или при съемке), с последующим сильным усилением резкости в Photoshop.
Ошибочной является сама идея. Легкое повышение резкости на раннем этапе (за исключением варианта, когда оно сохраняется в виде карты ореолов, накладываемой позднее) фактически лишает нас возможности
впоследствии получить лучшую резкость. Если вы хотите в этом убедиться, возьмите несколько файлов с предварительно повышенной резкостью. Затем примените операцию, описанную в следующей главе, и оцените, позволяют ли все ее сложные средства получить для них столь же хороший окончательный результат, как и для файлов, чья резкость предварительно не повышалась.
Я предсказываю, что появляющиеся в первом случае белые артефакты вы сочтете весьма неприятными.
Применение. Отсутствует. Задайте параметру Amount нулевое значение и продолжайте дальше.
•
Панель Detail, noise reduction (уменьшение шума); обе версии. Некоторые соображения здесь аналогичны тем, что приводились для повышения резкости. Конкурентом является Photoshop, где подавление шумов было отличным по меркам прошлого века, но слабым по меркам второго десятилетия века нынешнего. В принципе, в Camera Raw оно реализовано лучше. С другой стороны, если повышение резкости нужно почти всем изображениям, то подавление шумов требуется лишь немногим. Любая попытка подавить шум несет в себе риск размытия изображения, однако, если шум усилится в процессе последующей коррекции, это может создать сложности для его удаления.
Лично я предпочитаю обходиться без этой панели, но не предлагаю вам безоговорочно делать то же самое. Установки по умолчанию вряд ли сильно навредят. Это, однако, может затруднить опытному пользователю подавить шумы впоследствии, поскольку алгоритм порою атакует некоторые объекты, которые на самом деле шумами не являются.
Применение. Тому, кто никогда не сталкивается с проблемами, вызванными наличием шумов, следует отключить уменьшение шума в RAW-модуле. Всем остальным следует оставить его включенным, и я думаю, что значение по умолчанию является вполне приемлемым. Исключение следует сделать лишь для снимков, сделанных при очень плохом освещении.
•
Панель HSL/Grayscale (HSL/Градации серого) в обеих версиях является пло-
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Рис. 14.18. Три стартовые точки для теста. Слева: установки по умолчанию CR-CS6. Посередине: добавлена кривая с рис. 14.9. Справа: CR-CS5 с установками рис. 14.9, за исключением того, что Brightness=0.
хой реализацией хорошей идеи. Она пытается обновить устаревшую команду Hue/ Saturation в Photoshop, но является шумной, и ей не хватает контроля над целевыми цветами, который есть в H/S. Однако даже без этих факторов RAW-модуль — не то место, где надо применять подобную команду. Мы считаем, что рабочий поток даст хороший результат и без таких команд, как H/S, Selective Color или подобных им. Если это предположение окажется ложным, то мы можем и должны их использовать. Но, если применять их заранее, это может ограничить будущие варианты.
Применение. Отсутствует.
• Панель Split Toning (разбиение тонов), обе версии. Идея разрешать различные действия для темной и светлой половинок изображения, границу между которыми определяет пользователь, является хорошей.
К сожалению, здесь был упущен тот важный момент, что самые глубокие тени, как правило, должны оставаться нейтральными. Если бы не это, панель Split Toning была бы полезным дополнением к Photoshop.
Применение. Отсутствует.
Что касается шума, то это в основном шум
Одно из рекламных заявлений производителей гласит, что коррекция в RAW-модулях делает изображение «более чистым», что обычно понимается, как «содержащее меньше шумов». По моему мнению, для Camera Raw (и, я думаю, для Lightroom) верно как раз обратное утверждение. Еще
раз отмечу, что я проводил подобные тесты только для продуктов Adobe.
Для начала предупреждение. Модуль Camera Raw не настолько шумный, чтобы это имело какое-то практическое значение, за исключением крайних случаев. Чем больше цвета задействовано, тем более заметным становится шум, но его можно увидеть, только если вы будете очень внимательно искать, даже в таком специальном примере, который мы собираемся рассмотреть.
Снимок, сделанный известным фотографом, нуждается в осветлении и усилении цвета. Рис. 14.18А открыт в CR-CS6 с установками по умолчанию. Рис. 14.18В был открыт в CR-CS6 с применением плоской кривой, показанной на рис. 14.9. Рис. 14.18С был открыт в CR-CS5 с еще большим затемнением, чем рекомендуется: параметр Brightness был установлен на 0, а другие установки были как на рис. 14.9.
Как вы думаете, какое из этих трех изображений после коррекции будет содержать больше шумов?
•k к к
Для плоского файла коррекция в Camera Raw дает более шумный результат, чем коррекция в Photoshop. Это верно для контраста, но еще в большей степени это верно для цвета, особенно, если альтернативой является коррекция цвета в LAB. Я проверял это предположение, используя различные методы и изображения. Различия весьма незначительны, и, чтобы их увидеть, требуется большое увеличение.
Следующий пример можно отнести к экстремальным, но он довольно нагляден.
Чтобы получить что-то, где дополнительный шум виден невооруженным глазом, требуется сильное усиление цвета.
К сожалению, тестируемые методы настолько различны, что не позволяют получить похожие результаты. Чтобы оценить шум, мы должны подвести конкурсантов как можно ближе друг к другу.
Промежуточный шаг здесь не показан, поскольку он дает не слишком заметный результат. Рис. 14.18А я открыл в CR-CS6 при Saturation=+100. Затем файл отправился в LAB. Рис. 14.18В и 14.18С сразу же отправились в LAB без усиления насыщенности.
Я усилил их цвет с помощью прямолинейных кривых каналов А и В и применил такую кривую канала L, чтобы полученные результаты стали похожи на версию Camera Raw.
В этот момент все три версии были похожи. Но, если увеличить файл и присмотреться получше, можно увидеть, что версия, полученная только в Camera Raw, является худшей из трех.
Я продолжал усиливать цвет сверх всякой меры. Ко всем трем файлам два раза подряд была применена операция Color Boost с непрозрачностью, повышенной с 75% до 100%.
Оригинальный файл имел размер шесть мегапикселей. Разрешение трех версий рис. 14.18 и родственных версий рис. 14.19 было уменьшено. Разрешение последних шести версий рис. 14.19 было оставлено неизменным. Они были кадрированы, чтобы нагляднее продемонстрировать эффект. Версии 14.19А, 14.19D и 14.19G основаны на рис. 14.18А, где вся основная коррекция была выполнена в Camera Raw. Версии 14.19В, 14.19Еи 14.19Н основаны на рис. 14.18В, открытом в CR-CS6 с плоской кривой. Ну а версии 14.19С, 14.19F и 14.19J получены из самого жуткого из трех рис. 14.18С, открытого в CR-CS5.
Тест является справедливым. Все три оригинала претерпели одинаковое количество преобразований. Дополнительное исследование показало, что проблема заключается не в ползунке Saturation. То же самое количество артефактов давали и Vibrance, и Curves.
Рис. 14.19А кажется более красочным, чем два его оппонента. Но это не так. Измерения показывают, что их цвета в равной степени яркие. Обратное впечатление вызвано цветовым сдвигом. Обратите внимание на дикое покраснение ствола дерева. Если вы не верите, что цветность его LAB-конкурентов была усилена не мень-
Рис. 14.19. Тестирование продолжается после промежуточных шагов, описанных в тексте. Эта страница, слева: СЯ-СБб-модификация рис. 14.18А. Посередине и справа: LAB-модификация рис. 14.18В и 14.18С, соответственно. Размеры уменьшены, как в соответствующих версиях 14.18. Противоположная страница: при сохранении реальных размеров различия становятся более заметными.
[image: image392.jpg]



[image: image393.jpg]



ше, взгляните на солнечное пятно в правом верхнем углу. В обеих LAB-версиях его цвет был настолько далеко вытолкнут за границы цветового охвата, что алгоритм Photoshop понятия не имел, как с ним справиться, в результате чего появились артефакты, которых нет в версии Camera Raw. Это легко исправить, поскольку цветовой тон является правильным. А вот разобраться с ярко-красным деревом не так просто.
«Традиционная мудрость» говорит, что рис. 14.19А должен быть лучшим, потому что большинство манипуляций с диапазоном выполняется внутри самого RAW-mo дуля, а рис. 14.19С худшим, потому что основная работа выполнятся вне его.
Это не так. Чем меньше используется алгоритм расширения диапазона в Camera Raw, тем меньше шумов в конечном изображении.
Резюме
Команды, которые здесь не обсуждались, в основном связаны со спецификой конкретных камер. Исключение составляет коррекция зерна, которая является преждевременной в Camera Raw, но была бы полезной в Photoshop. Это одна из нескольких особенностей, в чем Camera Raw превосходит Photoshop, если бы эти два продукта были конкурентами.
Цифровой обработке фотографий всего около тридцати лет. Сначала рабочие потоки были примитивными, поскольку компьютеры были очень дорогими и медленными.
Подводя черту
В этой главе обсуждаются лучшие способы открытия RAW-файлов, которым предстоит дальнейшая обработка с помощью открыточного рабочего потока. В настоящее время все RAW-конвертеры используют рабочий поток, который не сильно отличается оттого, что использовался десять и более лет назад.
Это требует осторожности при открытии файлов. Расширение тонального диапазона в RAW-модуле временно заставляет файл выглядеть лучше, но это может помешать использовать более эффективные приемы коррекции, улучшающие и цвет, и контраст.
Шло время, рабочие потоки становились более сложными не только потому, что это стало технически возможным, но и потому, что они давали лучшие результаты. Удивительно, но в последнее десятилетие темп развития замедлился. Сама программа Photoshop стала быстрее, но не лучше. Открыточный рабочий поток нормально работал бы и десять лет назад, если бы компьютеры были достаточно производительными. Camera Raw сегодня заметно лучше, но только потому, что предыдущие версии были слишком слабыми. Текущая версия за исключением нескольких усовершенствованных алгоритмов могла и должна была быть выпущена на десять лет раньше.
В последующие годы RAW-модули, скорее всего, наверстают упущенное. Поэтому бессмысленно уделять слишком много внимания их текущим возможностям, которые могут измениться быстро и без предупреждения.
Изучение истории развития полиграфии помогает нам смотреть на вещи трезво, не поддаваясь рекламной шумихе. Эта глава, например, время от времени иронизирует над рабочими потоками, оказавшимися старыми. Однако сам по себе возраст не является веской причиной, чтобы от них отказываться. В свое время линотипы были замечательными машинами. Они были заменены не потому, что стали старыми, а потому, что появились технологии и устройства, явно их превосходящие.
Думаю, вы согласитесь, что такие вещи, как операция МММ полезны не потому, что они используют технологию, недоступную в прошлом, а потому, что они делают изображения значительно лучше. Подобным образом предыдущие версии Camera Raw в свое время были нежелательными не потому, что они были новыми, а потому, что содержали проблемы, которые уже давно были решены в традиционных рабочих потоках.
Дальше — больше. Радикальное переосмысление традиционных рабочих потоков может произвести на свет нечто еще более быстрое и эффективное, чем PPW. Сегодня ничто не мешает развитию подобных альтернатив, за исключением отсутствия знаний или энтузиазма.
15
110 шагов к лучшей резкости
Технология усиления резкости развивается очень быстро. Увеличение производительности компьютеров привело к появлению новых, более продвинутых решений. PPW не требует применения какой-то особой техники повышения резкости, но если вам необходим хороший вариант, в нем есть одна операция, которая в зависимости от ваших пожеланий может быть как очень простой, так и очень сложной.
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этой последней главе обсуждается методика усиления резкости, известная как нерезкое маскцирование или USM. Усиление резкости — неотъемлемая часть любого рабочего потока, однако, в рамках PPW не обязательно применять именно те методы, которые рекомендую я.
Зачем же мы тогда вообще обсуждаем эту тему? Главная причина состоит в быстром развитии данной технологии. Электронное усиление резкости существует уже около сорока лет. Фильтр USM, встроенный в Photoshop, вдвое моложе. Пользователи привыкли использовать этот фильтр, и его было вполне достаточно. Так продолжалось вплоть до 1998 года, когда появился новый, удобный, хотя и более сложный вариант его применения, дававший большую реалистичность. В начале нынешнего века люди уже обдумывали методы повышения резкости, ничем не напоминающие традиционные.
Как мы видим, в понимании процесса усиления резкости — и заметьте, я ни разу не сказал, что же это такое — за последние пять лет удалось продвинуться больше, чем за предыдущие пятьсот. Появились новые решения, которые позволяют существенно улучшить изображения.
Предложенная здесь операция актуальна и современна. Она настолько сложна, что попросту поставила бы компьютеры десятилетней давности на колени. В ней предусмотрены варианты решения практически любых проблем с резкостью. Ее также можно применять весьма простым образом. Что мы и продемонстрируем в первой половине этой главы после чего во второй половине углубимся в детали.
Никого не интересует сложность ради самой сложности. С другой стороны, следует помнить уроки предыдущей главы. Традиционные методы были хороши, потому они и стали традиционными. Следует уважать их. Однако, если решать задачи иным способом не позволяло только отсутствие технической возможности, пришло время их пересмотреть.
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Ансел Адамс сформулировал эту проблему следующим образом:
«Некоторые вопросы фотографии, по всей видимости, не поддаются точному объяснению. Визуальные впечатления сложно выразить словами, и мы пытаемся подобрать термины, которые описывали бы качества среды. Одним из таких расплывчатых понятий является резкость. Можно описывать резкость и близкие к ней понятия с помощью физических терминов, но обсуждая механические или оптические вопросы, мы не должны упускать из виду гораздо большую значимость содержания изображения — предметного, эмоционального или эстетического. Я считаю, что нет ничего более раздражающего, чем резкое изображение размытого образа!»
Звучит убедительно, но эту философию довольно сложно воплотить в жизнь. Усиление резкости — наиболее субъективный аспект цветокоррекции, который вызывает больше всего разногласий. Ее сложно оценить на экране. Причины для усиления резкости изначально неясны; несомненно, оно полезно, но стандартные ответы на вопрос, зачем это нужно, не выдерживают никакой критики.
Для разных людей слова имеют разный смысл. Десять лет назад сказанное относилось бы лишь к использованию команды Filter: Sharpen>Unsharp Mask или чего-то подобного. Сегодня множество других команд, таких как Shadows/Highlights или регулятор Clarity в модуле Camera Raw, могут заслуженно именоваться усилителями резкости. Так же как и умножение через размытую маску слоя.
Но довольно слов. Нам достаточно признания того факта, что практически все снимки нуждаются в повышении резкости.
А теперь приступим к делу. Если вам не нравятся мои установки, их легко можно изменить. Но если вы полагаете, что я повысил резкость чрезмерно, не забывайте, что вы не являетесь беспристрастным наблюдателем. В отличие от обычного зрителя, вы знаете, что данные изображения подверглись усилению
резкости. Поэтому вы способны отыскать на них искусственные артефакты, тогда как большинство зрителей увидят просто лучшую сфокусированность.
Когда полезна автоматизация?
Все методы усиления резкости основаны на обмане. Лучший из них — тот, что дает максимальный результат, не делая заметным сам обман. А, следовательно, разумнее всего повышать резкость ближе к концу процесса коррекции. Это в особенности справедливо для PPW, где файлы подвергаются значительным испытаниям, и добавленные артефакты могут чрезмерно усилиться. Я не настаиваю на том, что усиление резкости непременно должно стать самым последним шагом коррекции, но после него лучше вносить только незначительные поправки.
Итак, перед вами файл, прошедший все этапы открыточного рабочего потока или любого другого рабочего потока, если на то пошло. Пришло время поработать над резкостью. У вас есть три варианта.
•
Вызвать фильтр Filter: Sharpen>Unsharp Mask, ввести значения параметров по своему вкусу и нажать ОК.
•
Воспользоваться каким-нибудь другим методом повышения резкости.
• Использовать операцию, о которой я сейчас расскажу.
Не стоит извиняться за выбор любого из первых двух вариантов, равно как и нет веских причин читать данную главу дальше. Если же вы решили потрудиться как следует, задайте себе первый вопрос: зачем здесь вообще нужна операция?
Предположим, вы выбрали первый вариант и решили применить фильтр USM. Это всего один шаг. Его можно автоматизировать, но при этом вы лишитесь возможности менять значения параметров фильтра.
Позвольте мне предложить способ получше, а именно усовершенствованную версию USM. Он предусматривает уже не один, а целых четыре шага.
•
Создайте дубликат слоя.
•
Примените к нему фильтр USM с большими, чем обычно, значениями параметров.
•
Выполните команду Image: Apply Image с установками: Layer=Background,
Channel=RGB, Blending=Darken, Ораcity=50%.
•
Уменьшите непрозрачность слоя по своему вкусу.
Если вы не верите, что это сработает лучше обычного фильтра USM, проверьте данный метод сами на нескольких изображениях. Артефакты, создаваемые USM, обычно и осветляют, и затемняют области вокруг границ. Как правило, светлые артефакты раздражают сильнее, а новая процедура способна ослабить их вдвое.
Можно ли ее автоматизировать? Ну, последний шаг — точно нет. Чтобы принять решение о подходящем значении непрозрачности, необходимо видеть саму фотографию. Кроме того, надо выбрать значения параметров USM на втором шаге.
Впрочем, их можно просто сделать достаточно высокими. Потери в этом случае будет небольшими. И тогда мы могли бы выполнять в автоматическом режиме первые три шага. Можно было бы создать операцию, которая оставит за нами лишь выбор уровня непрозрачности верхнего слоя.
И тогда процесс сократился бы до двух этапов вместо четырех:
•
Запустить выполнение операции.
•
Уменьшить непрозрачность слоя по своему вкусу.
Чтобы оправдать затраты времени на создание новой операции и отказ от свободы выбора значений параметров USM, мы должны повысить резкость довольно большого количества снимков, особенно с учетом того, что каждый раз мы сокращаем проОбратите внимание на сходство между цесс всего на два шага. А что, если вместо ней и нашей гипотетической четырехшадвух шагов можно было бы сэкономить 109? говой операцией. В процессе работы вам
не нужно вводить вручную никаких знаПроще, чем кажется
чений, а в финале перед вами оказывается
Операция усиления резкости — одна из саслой, регулирующий силу эффекта. Тольмых сложных среди тех, что находятся на пако на этот раз это не один слой, а группа, нели PPW. Она содержит около ПО шаобъединяющая все пять повышающих резгов — вдвое больше, чем следующая кость слоев. Уменьшение непрозрачности по сложности операция МММ + Color Boost. группы ослабляет все слои сразу.
Вот вам и ответ на вопрос, стоит ли приЯ не собираюсь подробно расписывать менять автоматизацию. Ни один человек все ПО шагов даже во второй половине в здравом уме не станет вручную повторять главы. Для эффективного применения все ПО шагов для каждого нового файла. операции эта информация не нужна. Все Теперь понятно, почему мы не встречачто вам нужно знать — если полученное лись с такими исполинскими операциями изображение кажется вам перешарпленпрежде. Даже пять лет назад выполнение ным, измените непрозрачность группы
Рис. 15.1. Операция усиления резкости добавляет пять новых слоев, по одному на каждый метод. Для смягчения эффекта можно регулировать непрозрачность всей группы слоев.
такого монстра грозило бы затянуться настолько, что у вас хватило бы времени сбегать за пивом.
Сегодня эта операция выполняется довольно быстро, разве что за исключением самых больших файлов.
В открыточном рабочем потоке подходящее время для
усиления резкости наступает сразу после операции MMM+Color Boost, а значит изображение уже переведено в LAB. И это очень кстати, ведь операция усиления резкости также выполняется в LAB. Если у вас еще нет LAB-файла со сведенными слоями, операция сама попытается создать его, сведя слои (если изображение уже переведено в LAB), или сначала спросит вашего разрешения на конвертацию, если файл находится в RGB или CMYK. По завершении операции файл будет иметь структуру слоев, показанную на рис. 15.1.
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слоев — в сущности, так же, как мы делали в нашем гипотетическом примере.
Это был легкий путь. Пришло время принимать решение. В этой операции больше гибкости, чем в любом другом известном мне методе повышения резкости. Но чтобы полноценно ее использовать, ее надо как следует изучить. Однако легкий способ — просто передвинуть ползунок уровня непрозрачности — тоже весьма действенный.
Да, после прочтения второй половины этой главы вы сможете лучше повышать резкость. Однако я предлагаю пропустить ее, по крайней мере, сейчас, и потратить сэкономленное время на другие вопросы. Впоследствии вы всегда сможете вернуться к ней и подробнее изучить детали.
Операция включает пять различных способов усиления резкости, каждый из которых выполняется на отдельном слое. Если изображение выглядит перешарпленным, зачастую это вина лишь одного или двух слоев из всей группы, и их можно просто отключить.
Цели и итоги главы
Усиление резкости — неотъемлемая часть процесса коррекции любого изображения. В PPW это заключительный шаг, и он никак не зависит от предыдущих. Следовательно, представленный здесь способ усиления резкости можно заменить любым из тех, что нравятся лично вам.
Данная глава описывает длинную и сложную операцию, которая позволяет быстро и качественно увеличить резкость снимка. Кроме того, она дает возможность учесть особенности каждого конкретного изображения.
Насколько сложен этот шаг? Очень прост, если применять его так, как описано в первой половине главы. Возможности, описанные во второй половине главы, весьма впечатляющие — и совсем не простые.
Как часто он требуется? От повышения резкости выигрывает любой снимок.
Если один из слоев ведет себя ненадлежащим образом, вы, скорее всего, столкнулись с необычным или специфическим изображением. Впрочем, чтобы подогреть ваш интерес ко второй половине главы, я сразу расскажу об одном исключении.
Слой под названием Hiraloam Darken не всегда хорошо обходится с лицами. Он чрезмерно подчеркивает морщинки и заставляет людей выглядеть старше. Кроме того, он может создать на синем небе неприятные темные ореолы вокруг облаков. Так что, даже если вы решили ограничиться простой регулировкой непрозрачности группы слоев, при работе с подобными снимками не забудьте отключить слой Hiraloam Darken.
Я применяю эту операцию к каждому изображению, со всеми ее многочисленными опциями, описанными во второй половине главы. Это не отнимает у меня много времени, ведь после обработки десятков тысяч снимков я могу сразу сказать, какой из слоев виновен в том, что изображение перешарплено.
Конечно же, вы тоже можете достичь такого же уровня. Но это потребует немалого труда, и только вы сами можете решить, стоит ли тратить столько сил и времени на то, чтобы немного улучшить результаты, даваемые более легким способом.
До сих пор в конце первой половины каждой главы я говорил, что вы узнаете в следующей главе, если пропустите вторую половину текущей. Но в данном случае следующую главу вы должны написать сами. И если мы на этом распрощаемся, я пожелаю вам научиться создавать действительно потрясающие изображения. Если вы взяли на вооружение какой-то из шагов PPW или любого другого современного рабочего потока, то, вероятно, потому, что решили, что польза от него перевешивает затраты времени на его изучение. Надеюсь, вы придете к аналогичному заключению и по поводу этой книги.
Пристальный взгляд
Рассматриваемая нами операция объединяет в себе пять различных типов увеличения резкости, каждый из которых можно настраивать независимо от остальных. Остаток главы посвящен обсуждению их особенностей. Резкость некоторых примеров была намеренно сделана избыточной, поскольку иначе при сравнении было бы слишком трудно заметить различия.
Во-первых, давайте рассмотрим несколько примеров из реальной жизни. Каждый из вариантов А на рис. 15.2, 15.3 и ЛЛподвергся коррекции без усиления резкости. Чтобы они уместились на одной странице, их размеры были изменены так, чтобы усиление резкости применялось к файлу именно такого размера, который предполагалось использовать в дальнейшем.
Каждый вариант В представляет собой результат применения нашей операции с установками по умолчанию. А варианты С показывают результаты, даваемые фильтром Unsharp Mask с сопоставимыми значениями параметров, позволяющими сделать сравнение честным.
Рис. 15.2В и 15.2С демонстрируют, почему резкость стоит повышать всегда: они оба выглядят лучше, чем рис. 15.2А. А вот различия между ними самими не столь очевидны. Одежда на рис. 15.2В более четкая. Здание на заднем плане также выглядит лучше. Лица, несомненно, светлее. А на рис. 15.2С более резкая зелень.
Но действительно ли необходимо так четко видеть каждый листок или иголку? Операция полагает, что нет. Она предпочитает не повышать резкость ярко окрашенных объектов. Дополнительная детализация заднего плана на рис. 15.2С
Рис. /5.2. Слева: изображение до усиления резкости. В центре: после применения операции усиления резкости PPW с установками по умолчанию. Справа: результат применения фильтра Unsharp Mask с сопоставимыми параметрами.
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отвлекает внимание от людей. Зелень на рис. 15.2В выглядит мягче, и в то же время лучше, чем на оригинале. В версии 15.2В мне не нравятся более светлые лица, но я отдаю предпочтение заднему плану и, особенно, одежде.
Пять усилителей резкости лучше, чем один
Преимущества рис. 15.3В перед рис. 15.3С более наглядны. Задний план здесь реалистичнее. Лица выглядят интереснее, как и жилет на мужчине. Операция предотвратила усиление резкости ярких цветных областей. На рис. 15.3С их детализация лучше. но зато пострадала интенсивность цвета. Не самая выгодная сделка, на мой взгляд.
Можно было ожидать, что от повышения резкости традиционным методом выиграет женская блузка. Ее мелкие детали с четко выраженными краями идеальны для метода, создающего узкие ореолы. И в самом деле, на рис. 15.3С блузка выглядит великолепно.
Бета-читатель Беви Шаньон не так в этом уверена. Она пишет: «Если бы эта
фотография предназначалась для рекламы одежды, то да, я согласна. Но на этом снимке мы видим беседу трех человек. Блуза в варианте С настолько резкая, что я не могу отвести от нее глаз. Она отвлекает мое внимание от основного сюжета фотографии, а именно, от дружеской беседы. На мой взгляд, это довольно распространенная ситуация для снимков, где присутствуют ткани различной текстуры, будь то кружева, горошины, полосы, мелкая или шотландская клетка. И хотя после усиления резкости ткань станет гораздо лучше, мне бы не хотелось, чтобы она становилась центром внимания».
На рис. 15.3В ткань также выглядит лучше, чем в оригинале. В PPW-операции тоже задействован традиционный метод усиления резкости с узкими артефактами, хотя и не в столь значительной степени. Светлые ореолы здесь не такие светлые, как на рис. 15.3С, но иной метод усиления резкости сделал чуть темнее и остальную часть блузы, так что видимый контраст почти такой же, как на рис. 15.3В.
Теперь обсудим портрет на рис. 15.4А, который полон тонких линий. Как и в двух предыдущих примерах, темная одежда выглядит четче на рис. 15.4В, чем на рис. 15.4С. На цветной вставке платья на рис. 15.4С можно заметить тот же дефект, который мы видели в цветах на рис. 15.3С. Фильтр USM губит детали в ярких цветах, пытаясь усилить резкость области, которую наша операция мудро не стала трогать.
Но зато рис. 15.4С демонстрирует больше деталей бокала, волос и кожи. В этом есть и плюсы, и минусы. Я определенно отдам предпочтение этому бокалу. Подозреваю, что и вы тоже. Лично мне нравятся более мягкие волосы на рис. 15.4В, но я не рассчитываю, что с этим
Рис. /5.3. Слева: оригинал. На обороте, вверху: результат усиления резкости в PPW. Внизу: результат применения фильтра Unsharp Mask.
согласятся все. И, разумеется, возникнут разногласия по поводу кожи. Я выбираю рис. 15.4С, поскольку я предпочитаю естественную текстуру кожи пластиковой гладкости.
В данном случае я явно буду в меньшинстве, по крайней мере, среди профессионалов в области полиграфии. К тому же, мой опыт подсказывает, что в большинстве своем женщины не горят желанием подчеркивать свои морщины.
В конце первой половины главы я обратил ваше внимание на тот факт, что слой Hiraloam Darken может состарить кожу. Именно поэтому я рекомендую отключать его на портретах, чего не было сделано на рис. 15.4В. Моя улучшенная версия, рис. 15.4D, демонстрирует более хитрый способ устранения побочного эффекта этого слоя. В первой версии главы здесь я подробно рассказывал, что именно я сделал. Однако некоторые бета-читатели для начала потребовали объяснить, что такое карта ореолов. Так что я вернусь к нему позже.
Какова наша выгода?
Обратимся к трем последним примерам. Сравним все варианты А с соответствующими им вариантами С, резкость которых усилена только с помощью фильтра USM. А затем сравним варианты С с вариантами В, которые появились в результате применения операции. В каком случае улучшение более заметно?
Мой ответ неутешителен. В одном случае применяется метод, который использовался еще четверть века назад. В другом случае не только исправлены ошибки первого метода, но и задействованы несколько специализированных проце-
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15.4Е
Рис. /5.4. Напротив, вверху слева: изображение без повышения резкости. Вверху справа: результат применения операции с установками по умолчанию. Внизу слева: вместо операции использован фильтр Unsharp Mask. Внизу справа: установки по умолчанию изменены, чтобы получить лучшие результаты для кожи и бокала. Эта страница, вверху: карта ореолов, применяемая на слое Hiraloam Darken, со значительно усиленным контрастом.
дур, которые стали возможны потому, что мощность компьютеров возросла в тысячи раз.
С учетом всего этого, разве не стоило ожидать, что разница в качестве будет гораздо сильнее? Но это не так. Сравнения показывают, что сам факт увеличения резкости гораздо важнее того, насколько замысловатым способом это будет сделано. Да, в последнем случае качество определенно улучшилось, особенно на рис. 15.3, но не столь радикально, как можно было ожидать.
А теперь вспомните мою гипотетическую четырехшаговую операцию, где ослабляется осветляющий эффект фильтра USM. Если при этом еще и увеличить значение
параметра Amount в настройках фильтра, мы получим незначительное, но вполне заметное улучшение во всех вариантах С.
Какой смысл в этом небольшом улучшении? Его не так уж и много, если только изображение не имеет для вас первостепенного значения. Если бы не было альтернативы получше, я, несомненно, посоветовал бы создать такую простую операцию и пользоваться ею при каждом усилении резкости. Да, экономия времени совсем невелика, пока вы не умножите ее на тысячи снимков, в которых вам, вероятно, предстоит усилить резкость в ближайшем будущем. Но если вы решили поднимать резкость с помощью операции, то уже не так важно, сколько в ней будет шагов: четыре или ПО. Кроме того, здесь есть еще одно любопытное преимущество.
Многим из нас порою приходится обрабатывать большое количество изображений в сжатые сроки. В подобных условиях было бы весьма удобно, чтобы усиление резкости происходило в режиме пакетной обработки, не требующем с нашей стороны никакого вмешательства. Вскоре мы обсудим, как это можно осуществить, и увидим, как один из бета-читателей применяет эту технику на практике.
Данная процедура будет работать только при условии, что она не портит изображений. Беви обнаружила перешарпленную блузку на рис. 15.3С, где резкость была увеличена традиционным способом. Сложная операция с меньшей вероятностью приведет к возникновению таких дефектов, поскольку она не опирается на один единственный метод усиления резкости. Когда параллельно действуют несколько методов с консервативными установками, меньше шансов на то, что результат будет содержать откровенный брак.
Кстати, это еще один аргумент в пользу создания нескольких версий изображения вместо того, чтобы пытаться довести до совершенства одну-единственную. Если вы возьмете один снимок, и сначала выполните его коррекцию только с помощью PPW, затем только в LAB, а третий раз — целиком в Camera Raw, три полученных результата не будут идентичны друг другу. Впрочем, поскольку все они стремятся к общей
цели, кое-что общее у них будет. Эти схожие моменты означают правильность, вот почему при смешении нескольких версий ошибки уменьшаются, а воздействие правильных методов усиливается.
Карты, маски и безумие
Если результат усиления резкости операцией с установками по умолчанию вам кажется избыточным, типичная рекомендация на этот случай — уменьшить непрозрачность группы слоев, тем самым смягчив общий эффект. Более действенный подход состоит в том, чтобы определить, какие именно из пяти слоев вызывают проблемы, и понизить только их непрозрачность. Третья альтернатива, пока самая эффективная из всех — вмешаться в работу слоев, не ограничиваясь одной лишь регулировкой непрозрачности.
Если вы прибегаете к первому способу, можете не задумываться о механизме воздействия каждого отдельного слоя. Если переходите ко второму, то вам необходимо понимать, что пытается сделать каждый слой, хотя и не обязательно знать, как именно. Однако третий подход требует знания деталей.
Во-первых, три из пяти слоев содержат маски для ограничения эффекта. Например, маска слоя Hiraloam Darken защищает тени, которые иначе могли бы забиться.
Во-вторых, все слои, за исключением Hiraloam Color, представляют собой карты ореолов, которые так взволновали продвинутых бета-читателей. Объясню, что это такое.
Любой из методов усиления резкости в процессе своей работы создает артефакты, широко известные как ореолы. Одни из них осветляют снимок, другие затемняют. USM и большинство прочих фильтров усиления резкости выдают файл, в который эти ореолы уже встроены.
Однако давайте предположим, что эти ореолы хранятся отдельно и добавляются к изображению в самый последний момент. Для этого потребовалось бы как минимум два дополнительных слоя. Один из них, по-видимому, должен быть белым слоем, который становится темнее там,
где должны появиться ореолы; он бы использовался для затемнения или умножения оригинала. Второй слой должен действовать ровно наоборот, чтобы добавить светлые ореолы, когда придет их время.
Я еще не составил полного списка преимуществ такого подхода, но несколько из них я могу назвать сходу.
•
Большинство алгоритмов усиления резкости подчеркивают сильно выраженные границы в большей степени, чем слабые. Следовательно, повторное повышение резкости одного и того же изображения проблематично, ведь в нем уже есть искусственно усиленные области переходов, которые могут быть чрезмерно подчеркнуты после второго повышения резкости. Карты ореолов помогают этого избежать. Операция в PPW действительно создает набор из нескольких карт ореолов, но каждая из них базируется на оригинальном изображении и не искажена другими картами.
•
Осветление и затемнение абсолютно независимы. В операции PPW традиционные светлые ореолы более узкие и менее интенсивные, чем темные, хотя данные слои используют одну и ту же маску. Темный и светлый hiraloam-слои, наоборот, имеют одинаковые установки, но используют разные маски.
•
Некоторые изображения положительно реагируют на ослабление самых сильных эффектов повышения резкости. С другой стороны, удаление едва различимых областей карт ореолов может помочь убрать шум. Все это можно осуществить с помощью применения кривых к карте ореолов.
•
Если усиление резкости негативно сказалось на какой-то конкретной области, мы можем вмешаться, осветлив или стерев отдельные участки на карте ореолов, не затрагивая при этом основное изображение. Собственно, с помощью этого подхода мы и получили рис. 15.4D. Аналогичный метод применим и в том случае, если мы хотим увеличить резкость только в одной конкретной области.
И так далее и тому подобное. Преимущества применения отдельных карт ореолов столь убедительны, что у вас может возникнуть вопрос, почему они до сих пор не приняты на вооружение повсеместно.
Причина, по которой эта техника не является общепринятой, состоит в том, что она не традиционна. Но все традиционное стало традиционным из-за отсутствия альтернатив. Фильтр USM в Photoshop был неплох в ту эпоху, когда можно было использовать лишь один мегабайт оперативной памяти и невероятно медленную виртуальную память. И если простое применение фильтра USM к файлу средних размеров в то время отнимало 5-10 минут, то создание карт ореолов занимало бы несколько часов.
Возвращаемся к рис. 15.4D
Карты ореолов сложно показать наглядно, поскольку они едва заметны. На рис. 15.4Е показана многократно усиленная карта ореолов слоя Hiraloam Darken, с помощью которой был получен рис. 15.4В.
Перед нами попытка добавить объема, слегка отдалив темные участки от соседних областей. Как правило, это очень хорошая идея. Если вы сомневаетесь, вернитесь к предыдущему примеру. Соответствующий слой затемнил деревья на рис. 15.3В, тем самым создав более реалистичный задний план, чем на рис. 15.3С. Все три лица на данном снимке слишком малы, чтобы их можно было повредить.
Последнее утверждение смутило бета-читателя Расса Брауна, который написал: «На мой взгляд, крохотные бесформенные деревья вдалеке ещё меньше. Как же вышло, что лица слишком малы, чтобы быть затронутыми, а деревья нет?»
Чтобы получить ответ на этот вопрос, взглянем не на маленькие лица, а на большие, как, например, на рис. 15.4. Представленная здесь карта ореолов весьма неудачно усиливает более темные участки носа, подбородка и руки. Кожа слишком гладкая, чтобы скрыть эти артефакты. Деревья с богатой текстурой, скрывающей ореолы,— совсем другая история. Вдобавок лицо находится в четвертьтонах, к которым наша зрительная система особенно чувствительна. Нам скорее не понравится неестественность в объектах, относящихся к данному тоновому диапазону, чем в таких темных, как деревья. Иначе говоря, ответ на вопрос Расса звучит сле
дующим образом: деревья не пострадают не оттого, что они маленькие, а оттого, что они деревья.
Вернемся к рис. 15.4В. При повышении резкости пострадало лицо, но бокал вина стал лучше, и лично мне нравится, как теперь выглядят волосы. Можно выйти из сложившейся ситуации, осветлив или удалив ту часть карты ореолов, которая покрывает кожу. Сами по себе эти ореолы настолько слабые, что нет ни одной очевидной улики, указывающей на небрежное выделение. Так что я просто активировал слой Hiraloam Darken, создал с помощью лассо самое неаккуратное в мире выделение, включив в него лицо и руку, и залил его белым. Никто и не заметит, что я заодно захватил участки волос и заднего плана. Но, сравнив рис. 15.4В и рис. 15.4D, вы увидите, что темные области на руке и лице исчезли.
Теперь перейдем от карт к маскам. Без маски слоя Hiraloam Darken главной проблемой станет черное платье с яркими цветными фрагментами. Обратите внимание, что платье на рис. 15.4Е затронуто в меньшей степени, чем кожа или волосы. Опасно еще больше затемнять такой темный объект, как это платье, поскольку детали на нем могут попросту исчезнуть. Маска предотвратит это.
Такие маски крайне полезны, если вы хотите не ослабить повышение резкости, а наоборот, усилить его. Как уже было замечено, бокал лучше выглядит после применения традиционного фильтра USM на рис. 15.4С, чем после применения операции на рис. 15.4В. Чтобы добиться аналогичного эффекта, потребуется поработать с одним или обоими слоями, имитирующими традиционное усиление резкости, а именно с Dark Halos Multiplied и Light Halos Screened.
Действие этих слоев, в особенности первого, будет сильнее, чем эффект от применения фильтра USM с максимальными установками, если его не ограничить масками. Для описанной ниже коррекции нам не нужно видеть сами слои или их маски, так же как не нужно было видеть структуру ореолов на рис. 15.4Е, чтобы удалить нужную область.
Вместо этого щелкните по значку маски каждого слоя при нажатой клавише Shift, чтобы отключить их. Это позволит увидеть, возможны ли дальнейшие улучшения. Если да, то чаще всего лучшим вариантом будет осветление маски с помощью кривой. Этот снимок является исключением из правил, поскольку морщинки не стоит подчеркивать.
Если вы согласны со мной и хотите исправить маску лишь в той ее части, где она затрагивает бокал, это очень просто. Воспользуйтесь кистью белого цвета с уровнем непрозрачности 50% или около того. Убедитесь, что значок слоя-маски активирован, и закрасьте тот участок, который хотите изменить. В данном случае я переусердствовал и использовал непрозрачность 100%, чтобы получить рис. 15.4D, поскольку хотел, чтобы не осталось никаких сомнений в произведенных изменениях.
Теперь давайте углубимся в изучение каждого слоя, со всеми его достоинствами и недостатками, и закончим обсуждением проблемы автоматического усиления резкости.
Слой за слоем, иллюстрация
Эта операция создавалась для обработки файлов размером от 10 до 30 Мбайт. Невозможно качественно поднять резкость изображения, не взглянув на него. Вопрос заключается в том, будет ли она «достаточно хороша» в большинстве случаев, и сможем ли мы изменить ее, если она окажется «недостаточно хороша». Это означает, что если размер ваших файлов обычно выходит за рамки указанного диапазона, вам придется изменить установки, принятые по умолчанию. Панель PPW предлагает для этого несколько способов, которые объясняются в документации к ней.
В следующем примере резкость была специально усилена сверх всякой меры, чтобы вы могли лучше видеть, как работает операция. Чтобы поместить снимок на страницу, его разрешение было уменьшено до 150 ppi (пикселей на дюйм), что ниже рекомендуемого для качественной печати, а затем к нему была применена операция. Низкое разрешение усилило ее эффект.
Начнем с рис. 15.5А, где представлен уже знакомый нам оригинал. В каждой последующей версии к нему добавляется еще один слой, увеличивающий резкость.
Первые два слоя используют метод, известный как традиционное усиление резкости. Артефакты или ореолы, создающие впечатление большей сфокусированности, в данном случае небольшие, но ярко выраженные. Один слой добавляет более темные по сравнению с оригиналом артефакты, другой — более светлые. Рис. 15.5В демонстрирует действие одного слоя Dark Halos Multiplied, а на рис. 15.5С добавлен слой Light Halos Screened. Следующие два слоя также представляют собой темную и светлую половины, но здесь задействован другой тип усиления резкости, где ореолы широкие, но слабые. Этот метод усиления резкости носит название Hiraloam, которое представляет собой сокращение фразы High Radius, Low Amount (большой Радиус, малый Эффект). Итак, на рис. 15.5D к рис. 15.5С добавлен слой Hiraloam Darken. Затем на рис. 15.5Е к нему добавляется слой Hiraloam Lighten.
До недавнего времени считалось, что усиление резкости относится исключительно к деталям. Оказалось, что это заблуждение. Слой Hiraloam Color воздействует только на цвет. Там, где встречаются два разных цвета, он отдаляет их друг от друга, не затрагивая светлоту.
Может показаться, что рис. 15.5F, на котором появляется этой слой, мало отличается от рис. 15.5Е. Но вряд ли вы скажете то же самое о рис. 15.5G. У всех трех hiraloam-слоев по умолчанию довольно низкие значения непрозрачности. Так и было задумано, поскольку обычно их эффект слишком слаб, чтобы заметить его действие, а не разобравшись в принципах работы, сложно понять, нуждаются ли они в регулировке. Решение: повысьте непрозрачность до 100%. Результат выглядит нелепо, зато на нем хорошо заметны области, на которые воздействует слой.
Поэтому на рис. 15.5G непрозрачность слоя Hiraloam Color равна 100%, а не 20%, как на рис. 15.5F. Здесь видно, как он воздействует на небольшие цветные участки.
Теперь вспомните главу 5. Там это изображение использовалось для демонстрации эффекта усиления цвета оригинала 5.1 ЗА. В тот раз бета-читатель жаловался на избыточность цвета, хотя и счел его привлекательным. Мы можем взять лучшее от обоих вариантов, начав с рис. 15.5А и слегка усилив его резкость с помощью слоя Hiraloam Color.
Рис. 15.5Н демонстрирует связь между разрешением файла и повышением резкости. Здесь операция с установками по умолчанию применялась к изображению с разрешением 300 ppi, которое затем было понижено до 150 ppi. Во всех других вариантах сначала было уменьшено разрешение, а потом усилена резкость. Эффект на рис. 5.15Н менее заметен, чем на рис. 5.15F, поскольку ширина его ореолов вдвое меньше.
Слой за слоем, подробное описание • Слой Dark Halos Multiplied создает карту ореолов на белом фоне. Он имеет режим наложения Multiply, а уровень его непрозрачности равен 100%. Слой-маска подчеркивает усиление резкости в четвертьтонах и средних тонах, близких к нейтральным. Она ослабляет эффект в областях, которые гораздо светлее или темнее этого диапазона, а также на более красочных участках. Цвет остается неизменным.
Преимущества и недостатки: этот слой — настоящая рабочая лошадка традиционного способа повышения резкости. Он редко создает проблемы. Однако, если оригинал слишком шумный, он может усугубить ситуацию.
Решение: на этом слое, как и на всех первых четырех, находится карта ореолов. Можно изменять ее, усиливать или удалять, никак не затрагивая само изображение на нижнем слое. При этом не обязательно действовать очень аккуратно, ведь карты настолько слабы, что их изменения попросту невозможно заметить. Например, чтобы подчеркнуть усиление резкости в одной конкретной области, можно выделить ее при помощи лассо, и затем применить к карте ореолов затемняющую кривую.
Чтобы усилить действие слоя, попробуйте отключить маску, щелкнув на ее значке при нажатой клавише Shift. Или же можно применить затемняющую кривую к самому слою, не забывая, что белый фон должен остаться белым.
Если этот слой делает изображение зернистым (и вы убедились, что это действительно его вина, отключив видимость слоя и включив ее обратно), следует использовать кривую, подавляющую света, поскольку именно в них находятся самые мелкие артефакты. Это эквивалент параметра Threshold в фильтре Unsharp Mask. Впрочем, вам не придется делать это слишком часто. Данный тип шума причиняет наибольший ущерб цветным участкам, которые операция уже и так защитила при помощи маски, в отличие от фильтра USM.
Если резкость снимка уже была повышена ранее, возникает обратная ситуация. Участки, где операция собирается сильно повысить резкость, выглядят неважно, в то время как области с умеренной резкостью все еще смотрятся неплохо. В подобных случаях осветлите тени слоя с помощью кривой, не затрагивая при этом света.
• Light Halos Screened является противоположностью предыдущего слоя, но он применяется в сильно ослабленном виде. Его светлые ореолы не такие широкие и интенсивные, как темные на нижележащем слое. Светлые ореолы выглядят как белые линии на черном фоне. Слой имеет режим наложения Screen с непрозрачностью по умолчанию 75%. Здесь используется та же маска, что и на слое Dark Halos Multiply.
Преимущества и недостатки: узкие светлые ореолы обычно раздражают зрителя сильнее, чем темные. Несмотря на более узкие и менее интенсивные ореолы, этот слой с большей вероятностью вызовет негативные последствия, чем его темный двойник. Так что если вы решили работать с отдельными слоями вместо того, чтобы менять непрозрачность всей группы, приглядывайте за Light Halos Screened.
Например, на портретах его ореолы зачастую сопоставимы по ширине с прядью
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Рис. /5.5. Резкость всех версий была повышена при разрешении всего 1 50 ppi, что усиливает действие операции. На обороте, вверху слева: оригинал. Вверху справа: результат применения операции с установками по умолчанию; активен только слой Dark Halos Multiplied. Внизу слева: добавлен слой Light Halos Screened. Внизу справа: добавлен слой Hiraloam Darken. На этой странице, вверху слева: добавлен слой Hiraloam Lighten. Внизу слева: добавлен слой Hiraloam Color. Вверху: непрозрачность слоя Hiraloam Color повышена до 100%. Внизу: операция с установками по умолчанию применена к файлу с разрешением 300 ppi, а затем размер изображения был уменьшен для печати.
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Рис. 15.6. Предварительное усиление резкости в фотокамере или RAW-модуле выглядит невинно, но часто оно приводит к появлению избыточных светлых ореолов. Слева: файл открыт в модуле Camera Raw с установками по умолчанию. Посередине: резкость файла увеличена с помощью операции PPW с установками по умолчанию. Справа: результат применения такой же операции к файлу, открытому без предварительного усиления резкости.
волос. Если усилить действие слоя, появятся пряди почти белого цвета. В зависимости от того, что вы хотели сделать с изображением, это может быть как очень плохо, так и очень хорошо.
Кроме того, многие фотокамеры и RAW-модули пытаются испортить нам жизнь, предварительно повышая резкость снимков, причем, как правило, без предупреждения. Поиск способа компенсации данного ущерба стал одним из главных поводов для разработки описываемой операции.
Что еще хуже, предварительное усиление резкости почти всегда выполняется с помощью одинаковых по интенсивности и ширине светлых и темных ореолов, хотя подобная практика считалась порочной уже тридцать лет назад. В случае, если подобное предварительное усиление резкости имело место, слой Light
Halos screened, возможно, придется отключить совсем.
В качестве наглядного примера рассмотрим рис. 15.6А. Он был открыт в Camera Raw с установками по умолчанию, которые среди прочего включают и небольшое повышение резкости, не столь разрушительное, как в некоторых моделях камер. Вторая версия была открыта с аналогичными установками, но без усиления резкости. Нет смысла сравнивать эти версии между собой, поскольку они очень похожи. Но после применения к ним операции PPW со стандартными установками внезапно проявились дефекты. Рис. 15.6В, основанный на версии с предварительно повышенной резкостью, выглядит светлее из-за усиления неприятных светлых ореолов. Я не говорю, что это катастрофа, но я запросто мог бы ее вызвать, установив большие параметры операции или
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выбрав более шумный оригинал. Я просто хочу обратить ваше внимание на то, что лучшей стартовой точкой для коррекции является рис. 15.6С, резкость которого предварительно не повышалась.
Решение: так как ореолы совсем тонкие, вряд ли нам потребуется что-то, помимо простого изменения непрозрачности слоя. Фокус в том, чтобы вовремя распознать фотографию, которой это действительно требуется.
Такие снимки встречаются не слишком часто, но все же встречаются. Их можно легко узнать по наличию тонких светлых линий, таких как упомянутые выше волосы. Понравится ли вам, если они станут абсолютно белыми? Ответ, как правило, отрицательный, но только не для рис. 15.7А. Если детали светлых линий на шкалах приборов исчезнут полностью, станет только лучше.
Рис. 15.7В, результат применения PPW-операции с установками по умолчанию, уже выглядит лучше оригинала. Я создал версию 15.7С, увеличив непрозрачность слоя Light Halos Screened и отключив его маску. Если бы результат этого действия негативно сказался на волосах, я бы просто закрыл их маской.
• Слой Hiraloam Darken создает широкие размытые темные ореолы на белом фоне. Слой находится в режиме Multiply с уровнем непрозрачности 20%. Маска предотвращает забивание теней.
Преимущества и недостатки: Hiraloam Darken — самый сложный из всех пяти слоев. Иногда его установки по умолчанию слишком низкие, а иногда чересчур высокие. Мы видели ореолы на рис. 15.4Е. Они большие. Если они попадут на гладкую область вроде кожи или неба, то станут заметными, но если они скрыты какой-нибудь текстурой, то их влияние будет благотворным.
Решение: в предыдущем варианте данной операции стандартное значение непрозрачности этого слоя было вдвое больше. Я уменьшил его, поскольку иначе, несмотря на всю свою полезность, он губил слишком много фотографий. Вам следует подумать о повышении непрозрачности этого слоя во многих ситуаци
ях, где это может оказаться полезным. Можно поднять ее примерно до 50%, чтобы просто увидеть действие слоя, а затем вернуть все обратно.
Рис. 15.8А может стать проблемой для традиционного метода усиления резкости, поскольку его тонкие линии окажутся излишне подчеркнуты. С другой стороны, он так наполнен различными текстурами, что hiraloam-ореолы не заметит никто.
На рис. 15.8В показано усиление резкости с установками по умолчанию. На рис. 15.8С ситуация кардинально изменилась после повышения непрозрачности слоя Hiraloam Darken до 80% и отключения слоя Dark Halos Multiplied. Кроме того, я резко поднял непрозрачность слоя Hiraloam Color, чтобы подчеркнуть цветы. Я поясню этот момент, когда мы дойдем до обсуждения данного слоя.
• Слой Hiraloam Lighten способен сотворить чудо с подходящим изображением. Он содержит светлые ореолы на черном фоне и имеет режим наложения Screen. У данного слоя есть маска, но по умолчанию она отключена. (Для включения щелкните на ее значке с нажатой клавишей Shift). Значение непрозрачности по умолчанию составляет 18%.
Преимущества и недостатки: если тени темные, повышение непрозрачности этого слоя может дать заметный осветляющий эффект. Во всех трех наших первых примерах, рис. 15.2, 15.3 и 15.4, люди были одеты в темную одежду. Версии, полученные при помощи операции, выглядят гораздо лучше. Установки по умолчанию проявили себя неплохо; однако в реальной жизни я бы повысил непрозрачность этого слоя.
Слой Hiraloam Lighten с установками по умолчанию порою так сильно осветляет самые темные участки изображения, что приходится заново устанавливать точку теней. При высоком значении непрозрачности его воздействие может сравниться с осветлением полутонов при помощи кризис. /5.7. Напротив, вверху: изображение до усиления резкости. Посередине: после применения операции усиления резкости в PPW с установками по умолчанию. Внизу: действие слоя Light Halos Screened чрезмерно усилено.
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вой. Иногда это добавляет нежелательной живости заднему плану, отвлекая внимание от основного сюжета.
Решение: возможны ситуации, когда вам хотелось бы получить больший эффект в полутонах, чем в тенях. В таком случае следует повысить непрозрачность слоя, включив при этом слой-маску. Не забывайте также следить за значениями теней; данный слой может сделать их слишком светлыми, и тогда вам придется вмешаться.
• Слой Hiraloam Color затрагивает только каналы АВ. Он раздвигает соседние цвета, не меняя при этом их светлоту. У этого слоя нет маски. Его непрозрачность по умолчанию составляет 15%.
Преимущества и недостатки: подобно слою Hiraloam Lighten, Hiraloam Color может стать палочкой-выручалочкой для определенного вида изображений, которые
Рис. 15.8. Вверху: снимок до усиления резкости. Внизу слева: результат применения операции с установками по умолчанию. Внизу справа: слой Dark Halos Multiplied отключен, одновременно повышена непрозрачность слоев Hiraloam Darken и Hiraloam Color.
относятся, как минимум, к двум категориям. Первая включает объекты, которые можно разделить только по цвету.
Представьте себе, что и рис. 15.5, и рис. 15.8 показаны в черно-белом варианте. Сомневаюсь, что вы догадаетесь о присутствии на заднем плане мелких цветов. Определенно, здесь недостаточно деталей, чтобы сделать их настолько узнаваемыми. Однако на печатном изображении наше зрение легко воспринимает пятна цвета, после чего воображение помогает их идентифицировать. И поскольку распознавание цвета является ключом к определению самих объектов, следует поднять непрозрачность слоя Hiraloam Color, чтобы сделать их лучше различимыми.
Рис. 15.9А попадает во вторую категорию. Никого не волнуют точные цве-
Рис. 15.9. Вверху: изображение до усиления резкости. Внизу слева: после применения операции с установками по умолчанию. Внизу справа: непрозрачность слоев Hiraloam Color и Hiraloam Darken повышена до 100%.
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та фейерверка, лишь бы они были яркие. На рис. 15.9В показан результат применения операции с установками по умолчанию, и это шаг в верном направлении. Но резкое повышение непрозрачности слоя Hiraloam Color до 100% попадает в яблочко. Отбросив все ограничения, я установил непрозрачность 100% и для слоя Hiraloam Darken, подчеркнув контраст между зданиями и небом. Таким образом, единственное, чем рис. 15.9С отличается от рис. 15.9А — это повышенная резкость.
Возможные проблемы: зубы и белки глаз на портретах могут посинеть или позеленеть, поскольку слой старается их отодвинуть от красных телесных тонов. Кроме того, если вы захотите повысить непрозрачность этого слоя на пейзажном снимке, остерегайтесь того места, где небо встречается с линией горизонта.
Решение: вы спокойно можете не обращать внимания на этот слой, если только вам не попалась фотография, относящаяся к одной из двух вышеперечисленных категорий; со стандартными установками он оказывает легкий положительный эффект практически на все остальные типы изображений. Если вы подозреваете, что имеете дело с исключением, начните с повышения непрозрачности до 100%, как было сделано на рис. 15.5G. Это поможет понять, возможно ли дальнейшее улучшение, а также покажет проблемные области, которые стоит прикрыть маской, если вы захотите установить больше значение непрозрачности.
Повышение резкости
и вопрос выживания
Насколько мне известно, это первое опубликованное описание чего-либо похожего на слой Hiraloam Color. В некоторых случаях он столь эффективен, что вызывает к жизни предположения, напоминающие дискуссию о цвете кожи во второй половине главы 9.
Зрительная система человека развилась в те давние времена, когда хищники считали наших предков лакомой добычей. Другие биологические виды также сталкивались с аналогичной опасностью. Однако у животных были хорошо продуман
ные средства защиты, которыми не могли похвастать наши предки. Антилопа может убежать от тигра. Птица может улететь. Обезьяны, наши близкие родственники, способны быстро вскарабкаться на дерево. Кролик может юркнуть в нору. Мясо буйвола хищникам тоже по вкусу, но даже самый глупый лев не нападет на взрослого представителя данного вида, если только не мечтает получить премию Дарвина.
Наши предки, однако, не были столь же сильны, как буйвол. Они не могли ни убежать, ни вскарабкаться на деревья, ни заползти в нору. У них не было острых зубов или когтей, зато были слабые обоняние и слух. Как же тогда они выживали?
Мы не видим в темноте так же хорошо, как кошки, а острота нашего зрения не сравнится с орлиной. Но мы обладаем превосходным цветовым восприятием. Поэтому наши предки, возможно, были способны заметить хищника раньше, чем другие потенциальные жертвы.
Однако наши противники обладали весьма раздражающей особенностью — внешне походили на тех, для кого мы сами представляли опасность. Нашему доисторическому предку было важно мгновенно определить, что перед ним за зверь — тот, кого он может съесть, или тот, кто может съесть его. Ни те, ни другие не обладали яркой окраской. Будь ты хищником или жертвой, зачем лишний раз привлекать к себе внимание?
Поэтому наша зрительная система значительно лучше приспособилась к определению тонких различий в тепло-серых оттенках, чем, например, в насыщенных красных цветах, присущих некоторым растениям. Другими словами, когда цвет используется для идентификации объекта, или хотя бы для исключения его из списка опасных, нам требуется меньше умственного напряжения, чтобы определить, что за зверь перед нами.
Хороший метод усиления резкости использует тот же принцип. Чем красочнее объект, тем меньше требуется повышать его резкость. Как правило, цветы вообще не требуют усиления резкости. То же самое относится и к синему небу. А вот резкость нейтральных и близких к ним
по цвету объектов повышать необходимо. Лица находятся где-то посередине. Они не нейтральные, но и не слишком красочные, так что эффект повышения резкости, на мой взгляд, нужно ослабить — не убрать полностью, но уменьшить. Это и делает операция PPW.
Следующий этап автоматизации
Ни одна операция с фиксированными настройками не может в автоматическом режиме усиливать резкость лучше, чем опытный пользователь, видящий своими глазами обрабатываемое изображение. Однако было бы неплохо выяснить, может ли наша операция усилить резкость произвольного изображения лучше любого другого автоматизированного процесса.
Почему этот вопрос важен? Предположим, что вы получили заказ на цветокоррекцию 500 файлов. Заказ выглядит привлекательным, пока вы не узнаете, что они должны быть готовы уже завтра.
Опытный пользователь PPW тратит на обработку каждого файла в среднем около трех минут. Допустим, мы пожертвуем сном, однако, нам все же нужно есть и иногда посещать туалет, так что через сутки у нас останется необработанной еще сотня файлов. А значит, необходимо как-то ускорить рабочий поток, и я могу точно сказать, как именно.
Когда я был молод, не спать всю ночь было обычным делом. Я иногда могу поступать так и сейчас, но мне бы не хотелось, чтобы причиной тому была цветокоррекция. Вместо того чтобы жертвовать сном, я лучше пожертвую всеми этапами PPW, кроме операции MMM+Color Boost.
Я не буду трогать начальные цвета. Если в оригинале присутствует сильный посторонний оттенок, я просто выполню команду Image: Auto Color.
Если будет нужно, я воспользуюсь командой Shadows /Highlights, поскольку она не отнимает много времени. Я не стану использовать Luminosity-наложение, а операцию Bigger Hammer или умножение буду применять только в случае крайней необходимости.
Далее подправлю настройки операции MMM+Color Boost и буду штамповать
файлы быстрее, чем за одну минуту каждый. Следовательно, даже с учетом перерывов, возможность обработки 500 фотографий за десять часов выглядит вполне правдоподобной.
Разумеется, я не оставлю фотографии без усиления резкости. Вместо этого мои обработанные файлы отправятся в горячую папку. Я открою ее в Bridge, выберу все файлы, запущу команду Tools: Photoshop>Image Processor, и, пока я буду спать, операция усиления резкости обработает все 500 снимков. Наутро я проверю три выбранные наугад фотографии, чтобы убедиться, что все прошло без проблем. Остальные 497 пойдут как есть, без предварительного просмотра.
Подобный подход дает не такое уж плохое качество, как это может показаться. Бета-читатель Кларенс Масловски описал процесс, в котором он модифицировал слой Hiraloam Darken, чтобы ослабить его воздействие на лица. Это весьма сложная процедура, но ему пришлось помучиться с ней лишь один раз, а затем ее можно было повторно применять к любому количеству изображений, в данном случае — к 80.
«На прошлой неделе мне было нужно обработать около 40 портретов крупным планом и 40 снимков в полный рост одних и тех же моделей,— говорит Кларенс.— Даже используя PPW, после обработки трех первых снимков я задумался об оптимизации процесса. Для этого я создал копию операции Skin Desaturation и изменил ее таким образом, чтобы она создавала маску, которую можно смешать с уже существующей маской слоя Hiraloam Darken. Даже с учетом ручной доводки получается быстрее, чем если закрашивать маску черным. И она, несомненно, более аккуратна, особенно, когда дело касается маскирования губ.
Скопируйте оригинальный RGB-файл, запустите выполнение операции Skin Desaturation, сведите слои, переведите файл обратно в RGB и наложите его на оригинал на слое в режиме Difference. Создайте копию синего канала, примените к ней крутую кривую, размойте ее и инвертируйте. Вернитесь к верхнему
слою и измените его режим наложения на Normal, а затем сведите слои. Выполните остальные шаги PPW вплоть до усиления резкости, где полученный альфа-канал будет смешан со слой-маской Hiraloam Darken в режиме Darken.
Этот способ отлично работает с лицами. Я обнаружил, что обычно отношусь положительно или нейтрально к действию слоя Hiraloam Darken на кожу, в отличие от лиц. Но в этом случае перед его применением мы быстро позаботимся о них с помощью ластика».
Итоги, стратегии, особые случаи
Вас не должно беспокоить, что подумал бы Ансел Адамс о вашем способе повышения резкости, или что подумал бы я. Существует масса возможностей для самых разных предпочтений. Однако изложенное ниже — не дело вкуса, а полезные рекомендации.
•
Никто не заставляет вас непременно использовать именно эту операцию; глава в большей степени посвящена принципам усиления резкости, чем специфике операции. Если же вы решите ее использовать, имейте ввиду, что регулировка непрозрачности группы слоев является весьма действенной стратегией.
® Все мониторы переоценивают воздействие традиционного способа повышения резкости. На печати изображение выглядит мягче. Специалисты, зарабатывающие на жизнь подготовкой заказов к печати, смирились с этой суровой реальностью, тогда как менее опытных пользователей она дезориентирует. Повышение резкости — крайне субъективный вопрос. Не стоит ожидать, что все профессионалы согласятся с вашими или моими решениями по поводу усиления резкости. Однако, если все они в один голос говорят, что вы повысили резкость недостаточно, значит, они правы.
•
Подобно тому, как люди часто недооценивают приемлемую степень традиционного повышения резкости, они также могут неверно оценить, в какой момент действие метода hiraloam становится неприятным. Ключ к успешному применению hiraloam заключается в одной фразе — избегайте
заметных ореолов. Когда они возникают в светлых областях, монитор может ввести вас в заблуждение, заставив недооценить вред, который они нанесут при печати. Так что при выборе финальных настроек непрозрачности для hiraloam-слоя более уместен консерватизм.
• Усиление резкости может сообщить снимку невероятную энергию. Но между разными эффективными методами не так уж и много различий. Если у вас на примете уже есть хороший способ, вы получите гораздо больше пользы от изучения кривых, нежели усиления резкости. Операция усиления резкости в PPW предоставляет все необходимое для того, чтобы ваши снимки обрели четкий фокус, при условии, что у вас в голове присутствует достаточно четкий мысленный образ желаемого, как мудро заметил Адамс.
•ккк
На закате своей карьеры Адамс писал:
«Лишь немногие из производителей фотооборудования воспринимают фотографию как вид искусства или понимают, какая именно техника нужна творческой личности. Впрочем, в некоторых областях заметен прогресс: на мой взгляд, современные объективы достигли максимально возможного уровня совершенства, а современные пленки и фотобумага превосходят все, что я знал и использовал ранее».
Если вдуматься, это весьма грустное наблюдение, особенно с учетом того, что оно оказалось правдой. Я верю, что современные объективы не так уж сильно превосходят те, которыми пользовались во времена Адамса. А вот аналоговые пленки и фотобумага на сегодняшний день устарели и изжили себя, как и предвидел Адамс:
«Я не сомневаюсь, что следующим этапом будут электронные изображения, и надеюсь дожитьдоэтого момента. Я верю, что творческий взгляд будет востребован независимо от того, какие технологические инновации появятся в будущем».
Желание Адамса не сбылось. Его жизненный путь завершился в 1984 году, все-
го лишь в эпоху барабанных сканеров. Это дорогого нам стоило. Если бы интеллект его масштаба, с его способностью к исследованиям и его желанием предоставить фотографу возможность проявить себя, существовал во времена ранней цифровой эры, все могло бы пойти совсем не так.
Однако Адамс жил в весьма скучное время. К моменту завершения его карьеры фотография была вполне зрелой отраслью. Оборудование было надежным и долгоживущим. Не было недостатка в квалифицированных преподавателях
Подводя черту
Практически все фотографии выигрывают от повышения резкости. Здравый смысл подсказывает, что его уместно выполнять в самом конце процесса коррекции или близко к нему.
В данной главе обсуждается сложная операция, объединяющая в себе пять различных методов повышения резкости.
В первой половине главы предлагается наиболее простой способ ее применения, а во второй рассматриваются способы посложнее.
и в надежных рекомендациях. Множество различных компаний конкурировали за право предоставлять свои услуги.
В сложившихся обстоятельствах просто не могло возникнуть значительного прогресса в том, как экспонировать фотографию или как проявить и напечатать ее. Влияние Адамса ощущается до сих пор, хотя и не столь сильно, как если бы он был нашим современником.
Как же сильно изменилась ситуация за последнюю четверть века! Наше понимание того, что может и должно быть сделано, быстро меняется, равно как и наши вкусы. Оборудование совершенствуется настолько быстро, что камера, купленная больше пяти лет назад, скорее всего, уже отправилась на свалку. У нас достаточно хороших учителей, но нам досаждают шайки беспринципных торгашей. Большинство из нас обрабатывают свои изображения с помощью продуктов компаний, занимающих монопольное положение в своей области.
Стабильность, вызовы или разочарования: какую эпоху выбрали бы вы? К сожалению, нам не дано выбирать время, в котором мы живем. Но если бы это было возможно, я бы выбрал наши дни. Мне нравится время перемен.
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Примечания и источники
Почти все исходные изображения, которые появляются в этой книге, доступны для скачивания на сайте moderncolorworkflow.com, где также находятся многочисленные видеоуроки, PPW-панель и дополнительная документация.
Доступные для скачивания оригиналы предлагаются для вашего личного пользования, а именно для отработки и проверки на практике методов, изложенных в книге. Вы можете выполнять с изображениями любые манипуляции, необходимые в процессе обучения, включая их печать для проверки полученных результатов. Однако эти изображения защищены авторским правом. Вам запрещается публиковать их, размещать их в Интернете, передавать их другим пользователям или воспроизводить их любыми способами для любых целей, кроме вашего личного обучения. Разрешение некоторых файлов было уменьшено, но это не скажется на упражнениях.
Далее приводится информация об источниках используемых изображений главой, цитируемых произведениях и ответы на вопросы раздела «Повторение и упражнения», которым заканчивается первая половина большинства глав.
Введение
Шесть фотографий, используемых в качестве иллюстраций в Введении, были сняты Андреем Хлудеевым, Пако Маркесом, Джилл Смит и Вернером Чаном. Двое из них являются профессиональными фотографами, один любитель, который использует очень хорошее оборудование, и один человек использовал дешевую камеру. Вы, наверное, легко догадаетесь, где чей снимок, верно?
Глава 1
Снимок Изумрудного озера сделал я.
Глава 2
Обе фотографии в этой главе сняты Джованни Барбизаном.
Глава 3
Снимки Люцерна, Швейцария, и мужчины с рюкзаком и камерой является моими. Гепарды были сфотографированы Андреасом Калау. Снимок с хоккейного матча был предоставлен газетой Knoxville NewsSentinel. Студийный снимок фотокамеры был сделан Дарреном Бернердтом.
Слова Коломбо о том, что мелочи стоят ему его аппетита, взяты из фильма «Выкуп для мертвеца».
Способ обнаружения светов путем понижения непрозрачности корректирующего слоя порога предложил несколько лет назад читатель Брайан Эйвери.
Ответы на вопросы.
•
Нейтральные объекты имеют равные значения во всех трех каналах RGB или 0А0В в LAB.
•
У палитры Info есть две стороны, каждой из которых соответствует собственный значок пипетки. Большинство пользователей оставляют слева в качестве значения по умолчанию Actual Color. Правая сторона может быть изменена таким образом, чтобы она показывала LAB-эквиваленты.
•
Света и тени являются самыми светлыми и самыми темными значащими областями изображения, а не просто самыми светлыми и самыми темными областями.
•
В каналах А и В положительные значения соответствуют теплым цветам (пурпурный в А, желтый в В), а отрицательные холодным (зеленый в А, синий в В).
•
Ответы на задание: ID, 2А, 3G, 4С, 5Н, 6F, 7В, 8Е. Как обычно, я подождал достаточное время, чтобы забыть, где какой вариант, а затем снова прошел тест, записывая свои действия.
Я начал с поиска объекта с необычными значениями LAB, цвет которого — 15А 71в — можно описать как экстремально желтый. Единственным кандидатом из нашего списка является такси.
(36)А(15)В является необычным ярким голубым цветом. Это должно быть ледниковое озеро.
Только один цвет — (1)А2В — близок к нейтральному, что означает, что только один объект может быть в основном серым. Ясно, что это камень.
30А 5В — довольно яркий, красновато-пурпурный цвет. Это должен быть язык леопарда.
Теперь у нас осталось четыре цвета, два из которых являются теплыми (значения А и В положительные) и один холодным (значения АВ — отрицательные). Четвертый цвет является A-негативным и еще более В-позитивным, что характерно для цвета природной зелени. Так что этот объект — деревья. В списке остается только один холодный объект, морская вода, имеющий отрицательные значения АВ.
Два оставшихся объекта, лицо, освещенное солнцем, и жареный цыпленок, имеют примерно одинаковый цветовой тон (В>А>0). Вопрос в том, чей цвет более насыщен (менее нейтрален). Это лицо, которому соответствуют более высокие значения.
Глава 4
Снимок Большого каньона сделан Валерием Погорелым. Леопарда сфотографировал Дэвид Кардинал, специализирующийся на съемках дикой природы. Красные цветы были сняты Алессандро Бернарди, как и здание Нью-Йоркской фондовой биржи. Фотографии розового гибискуса, аллигаторов и зеленоватого озера являются моими.
Ответы на вопросы.
•
Вес зеленого канала примерно вдвое больше веса красного и в шесть раз больше веса синего.
•
Когда изображение содержит несколько ярких цветов, его каналы очень контрастны, что не очень полезно для смешения.
•
Если в процессе работы слой будет находиться в режиме Luminosity, а не в ре
жиме Normal, вы не будете получать точного представления о том, что происходит в каждом канале.
•
Синий и красные каналы всегда являются более шумными. Поэтому добавление любого из них в зеленый канал самый важный в плане контраста — требует особой осторожности.
•
Тусклые цвета Большого Каньона выглядят более насыщенными, когда они являются более темными. Маневры со светлотой осветляют красноватую почву и деревья на переднем плане, заставляя их казаться более бледными, хотя технически цвет не изменялся. Подход PPW состоит в том, чтобы, получив дополнительный контраст, улучшить цвет на следующем этапе коррекции.
•
В главе 4 речь идет об усилении детализации. Появление дополнительных деталей в лицах зачастую не приветствуется, поскольку они заставляют человека выглядеть старше.
Глава 5
Два ирландских снимка сделаны Дэвидом Ксенакисом. Лоси и Йеллоустонский термальный бассейн были сняты Фредом Друри. Горный ручей снял Бад Тернер. Сидящий путешественник и река Боу сфотографированы мною.
Процедура, позволяющая оценить влияние установок Blend If, описывается придумавшим ее Марко Оливотто следующим образом:
1.
Создайте корректирующий слой Invert сразу над слоем Color Boost. Изображение превращается в негатив.
2.
Создайте обтравочную маску на корректирующем слое Invert. Части, на которые действуют установки Blend If слоя Color Boost, приобретут сероватый оттенок.
3.
Когда вы перемещаете ползунки This Layer, исключенные части выглядят нормальными, тогда как остальные остаются инвертированными. Если вы будете двигать ползунок Underlying Layer, картина будет обратной. Это полезная процедура дает представление о том, как влияют установки Blend If на зону перехода.
4.
Когда закончите, удалите корректирующий слой Invert.
Ответы на вопросы. ф Канал L может быть загружен в качестве маски слоя Color Boost, если вы считаете, что насыщенность цвета в темных частях изображения слишком высока.
•
Если значок маски на палитре Layers окружен тонкой рамкой, маска является активной, и вы можете с помощью команды Apply Image скопировать туда канал L или какой-нибудь другой. Если значок маски не окружен рамкой, активным является сам слой, и команда Apply Image будет применена к самому изображению. То же самое надо учитывать при применении к маске кривых: удостоверьтесь, что активна именно она, а не само изображение.
•
Значения конечных точек 99L (света) и 5L (тени) довольно агрессивны; некоторые предпочли бы значения 98L и 8L. Нежелательно устанавливать тени в LAB, если выводным пространством файла является CMYK. Причина: затемнение кривой черного канала CMYK лучше сохраняет детали, чем затемнение кривой канала L.
Глава 6
Цитата взята из путеводителя по Мауи Эндрю Доти. Фотографии Тауэрского моста (Лондон) и моста Золотые Ворота (Сан-Франциско) были сделаны Ларри Эфирдом. Стихотворная цитата взята из стихотворения Стивенсона Where Go the Boats. Снимки лошадей, семейства на белом фоне и двух женщин были сделаны Марком Лори. Купол Навахо снял Алессандро Бернарди. Зулусская женщина была сфотографирована Андреасом Калау. Ночной Лас-Вегас был снят Андреем Хлудеевым. Снимок красных цветов, использовавшийся в тесте, мой.
Две цитаты Ханта взяты из его книги The Reproduction of Colour.
Ответы на вопросы.
•
На рис. 2.6Е выделение операции МММ включало зеленую область. Операция сделала все, что первоначально было более зеленым, еще зеленее, и все менее зеленое более фиолетовым. Белый лебедь был менее зеленым, чем выделенная область, а поэтому он стал более фиолетовым. Сегодня этого бы не
произошло, потому что теперь от столь кардинального изменения оттенка его защищает маска.
• МММ заставляет все другие области отдаляться от выделенной. Выделите темные объекты, и финальное изображение будет светлее. В рис. 6.14А были выделены губы, которые в среднем светлые и красные. Результатом применения МММ стал сдвиг в сторону темно-зеленого. На рис. 6.14С использовалась команда Select АП, которая включала в выделение темно-зеленый фон и темные волосы. С точки зрения цвета, лицо и фон скомпенсировали друг друга, но тем не менее результат операции стал светлее двух других версий.
Глава 7
Кур снял Дэвид Ксенакис. Фотография новых граждан, дающих клятву, предоставлена Knoxville News-Sentinel. Снимки женщины, церкви, пещеры и статуи Писарро являются моими.
Глава 8
Снимок Национального парка Арок был сделан Бадом Тернером. Облака на рис. 8.3 были взяты из фотографии Брюса Болена. Снимок олимпийского стадиона Монреаля взят из коллекции Corel. Фотографии римских арок являются моими, как и снимок Оушн Драйв.
Вот что пишет Марко Оливотто о словах, обозначающих цвет неба: «В итальянском языке мы говорим il cielo [небо] ё azzurro приблизительно в 70 процентах случаев. В остальных случаях мы говорим Ыи. У нас также есть слово celeste, который содержит корень cielo, но любопытно, что оно никогда не используется для обозначения неба, кроме как в выражении 1а volta celeste, что означает небесный свод. Слово celeste обозначает цвет, подобный цвету неба, но здесь присутствуют религиозные корни: kopo celestiale это хор, звучащий как ангельский. Например, в нашей иконографии платье Мадонны почти всегда цвета celeste. Любопытно, что платье может быть небесного цвета {celeste), а небо, по каким-то причинам, нет. Очень странно.»
Ответы на вопросы.
•
Выделение — это временная изоляция определенной области для коррекции. Термин маска иногда используется для обозначения того же самого, но чаще он описывает более сложное выделение, требующее ручной модификации и сохраняемое в альфа-канале (или дополнительном grayscale-документе) для будущего использования. Слой-маска является другим зверем; она определяет области слоя, которые оказывают воздействие на остальной файл. Альфа-канал не печатается. В любой момент его можно превратить в выделение с помощью команды Select: Load Selection.
•
Альфа-канал увеличивает размер документа. Кроме того, файл, содержащий альфа-канал, не может быть сохранен в формате JPEG.
•
Корректирующие слои не выживают при конвертации в другое цветовое пространство. Если вы пытаетесь конвертировать файл, содержащий корректирующий слой, Photoshop выдаст предупреждение о том, что он будет удален, и спросит, хотите ли вы сначала свести слои.
•
Операция добавляет альфа-канал к трем каналам RGB. Но альфа-канал загружается в качестве слой-маски, что дает пятый канал. Таким образом, на данный момент четвертый и пятый каналы являются идентичными.
•
Операция Darken Sky В лучше подходит для сложных небес, где есть много переходов между облаками и синевой.
•
Если облака должным образом не нейтрализовать прежде, чем будет выполнена любая из операций Darken Sky, они станут более темными, чем вы хотели бы.
Глава 9
В течение первых трех лет использования PPW я тратил много времени на коррекцию чрезмерно красного цвета кожи, появлявшегося после применения операции Color Boost. Я благодарен Стивену Маршу за то, что он предложил создать специальную операцию для понижения насыщенности телесных тонов.
Поразительный портрет курящей вьетнамской женщины был снят Винсентом
Версаче. Рекламная фотография женской руки сделана Риком Коном. Снимок завтрака в Тоскане является моим. Мужской портрет был снят Марко Диодато. Женщина в красной шляпке была сфотографирована Майком Демианом. Женщина с темными волосами снята Марком Лори. Цитата Энгельса взята из книги «Происхождение семьи, частной собственности и государства».
Ответы на вопросы. ф Глава подчеркивает важность вопроса, стоит ли усиливать детализацию лица. Если вы сочтете, что это не очень хорошая идея, то в процессе коррекции вам следует избегать смешения каналов и кривых, описанных в главе 4. Вы также должны быть осторожными с другими командами, которые могут увеличить контраст лица. Операция Bigger Hammer иногда делает это. Слой Н-К Effect операции Н-К делает это всегда. В операциях МММ и МММ + Color Boost есть слой под названием МММ Luminosity, который обычно также добавляет детали в лицо.
• В тех редких случаях, где вы хотите видеть меньше деталей, чем есть в оригинале, следует использовать Luminosity-смешение с красным каналом.
Глава10
Женщина в лодке была сфотографирована Винсентом Версаче. Сложный снимок горящего дома был предоставлен Knoxville News-Sentinel. Фотография лилейника, используемая в тесте, и снимок исландского пейзажа были сделаны Владимиром Елисеевым. Снимок счетчика парковки был взят из коллекции ImageKit. Все остальные фотографии в этой главе являются моими.
Формула Photoshop для вычисления оверлея выглядит следующим образом. Пусть BLP и TLP обозначают значения пикселей нижнего и верхнего слоя, FP — значение результирующего пикселя, а значение светлоты меняется в пределах от 0 до 255. Тогда если BLP> 127.5, FP = (TLP*[{255-BLP}])+255-(2*BLP); если BLP< 127.5, FP=TLP*BLP/127.5. Лично я предпочитаю рассматривать это как S-образную кривую.
Ответы на вопросы.
•
Чтобы переключиться между версиями до и после применения Bigger Hammer, отключите Overlay-слой.
•
Слой операции Darkening Layer позволит вам контролировать эффект в тенях.
•
Ползунки Blend If из Blending Options разделяются на две половинки, если щелкнуть на них при нажатой клавише Option. Цель состоит в том, чтобы установить гладкую зону перехода, где усредняются значения обоих слоев, вместо полного исключения одного из них.
•
Красный канал будет не лучшим выбором для Overlay-слоя, если мы имеем дело портретом или другим снимком, на котором присутствуют телесные тона. Красный канал всегда самый светлый в области кожи, так что будучи помещенным в инвертированном виде на Overlay-слой, он, вероятно, сильно затемнил бы кожу.
Глава 11
Мост Понте Веккьо во Флоренции снял Харидимос Травалос. Оба гавайских снимка являются моими.
Ответы на вопросы.
•
На палитре Layers видна тонкая рамка вокруг значка слой-маски, когда она активна (и таким образом является целью Apply Image). Если бы тонкой рамкой был обведен значок самого слоя, команда Apply Image изменила бы сам файл.
•
Слой-маска должна быть сильно размыта, когда два слоя, которые она объединяет, значительно различаются по светлоте или контрасту.
•
Операция Bigger Hammer дает примерно такой же результат, как и метод умножения через размытую маску, описанный в этой главе. Однако она добавляет намного больше деталей в света и тени. Если эти области являются критическими для изображения, используйте Bigger Hammer, но если нет — применяйте умножение.
Глава 12
Дворец Алькасар в Севилье снял я, как и могилу Хрущева на Новодевичьем кладбище в Москве, человека внутри дерева и двух итальянских женщин. Железную конструкцию на берегу сфотографировал
Джим Ричардсон. Улыбающуюся женщину сфотографировал Валерий Погорелый. Фотографии замка и слонов на водопое были сделаны Дэвидом Кардиналом. Бирманская пара была сфотографирована Винсентом Версаче.
Формула для значения параметра команды Gamma Correction, которая эмулирует ложный профиль, выглядит следующим образом: Гамма Gamma СоггесЛоп=текущая гамма (обычно 2.2) / гамма ложного профиля.
Ответы на вопросы.
•
Если не размывать слой-маску, то результат наложения слоев будет выглядеть неконтрастно. Размытие является ненужным, когда слои не сильно отличаются по контрасту, или когда для маскированного слоя задан режим наложения Color.
Глава13
Цветы были сфотографированы Дэвидом Ксенакисом, как и художник, фотография которого заканчивает главу. Снимок женщины с рождественскими игрушками появился в газете Knoxville News-Sentinel. Красная скала в Национальном парке Capitol Reef сфотографирована Алессандро Бернарди. Тарелка с продуктами была снята Пако Маркесом. Алебастровые яйца сфотографировала Джилл Смит. Рекламный снимок игристого вина сделан Риком Коном. Швейцарское озеро и сцена в Помпеях сняты мною.
Ответы на вопросы.
•
Слой Н-К Effect затемняет, но он не меняет цветность. Слой Color Only понижает насыщенность с акцентом на сохранение сильно окрашенных областей.
•
Даже изображения, которые близки к нейтральным, как сцена в Помпеях, выигрывают от добавления небольшого количества яркого цвета. Операция Н-К позволяет включать такие цвета, не перебарщивая с общей насыщенностью.
Глава 14
Перуанцы в красном были сфотографированы Винсентом Версаче, как и бирманский водный пейзаж, используемый для демонстрации шумов во второй половине главы. Джим Бин сделал снимок арбузов.
Снимок цветов, который корректировала группа ретушеров, был сделан Дэвидом Ксенакисом. Женщина с морским котиком была сфотографирована Марти Стоком. Оригинал снимка с облаками в Британской Колумбии настолько ужасен, что мне не хотелось бы сообщать, кто его сделал.
Комментарий Мэтта Клосковского был опубликован в 2008 году на сайте scottkelby.coM.
Ответы на вопросы.
•
В открытке 14.11 фон, будучи нейтральным, выглядит примерно одинаково во всех каналах. Деревья переднего плана являются самыми светлыми в зеленом канале, где они также демонстрируют самый лучший контраст. Поэтому чем больше используется этот канал, тем больше деталей можно получить в обеих областях.
•
Применение мастер-кривой уменьшает насыщенность цвета, потому что загрязняющие каналы усиливаются там, где они светлые, а доминирующие каналы слабеют, где они являются темными.
Глава 15
Высказывание Адамса об увеличении резкости взято из его книги The Camera. Его комментарий о появлении цифровых файлов взят из книги Examples.
Мужчина и женщина были сняты Андреем Хлудеевым. Трех человек рядом с бассейном сфотографировал Майкл Влитстра. Пако Маркес снял женщину, пьющую игристое вино. Снимок сосновых иголок является моим.
Sterling Ledet & Associates
Продвижением моих курсов по цветокоррекции в США с самого начала занималась компания Sterling Ledet & Associates, когда-то скромная фирма из Атланты, вы
росшая в одного из крупнейших провайдеров услуг обучения полиграфическим технологиям в Северной Америке с отделениями во многих крупных городах. Полный список курсов находится на сайте www.ledet.com.
Другие страны, другие языки
Я люблю путешествовать по миру, свидетельством чему являются фотографии в этой книге. Я проводил занятия в разных странах, причем не только на английском, но и на испанском, немецком и итальянском языках. Если вы хотите пригласить меня за пределы Соединенных Штатов, обращайтесь непосредственно ко мне.
Онлайн-конференция Applied Color Theory
В 1999 году компания Sterling Ledet & Associates организовала онлайновую конференцию для моих бывших студентов, тех, кто только собирается ими стать, а также всех, кому интересны мои публикации. Сегодня в конференции около 4000 участников. Основной упор делается на обсуждении практического применения теории цвета в программе Photoshop.
Присоединиться к ее участникам можно на сайтах:
http://tech.groups.ya-
hoo.com/group/colortheory или www. ledet.com/margulis.
Как связаться с автором
Мой адрес — dmargulis@aol.com. Поскольку я стараюсь отвечать на все письма, к сожалению, нормой стала задержка от трех до шести недель. Если вы нуждаетесь в более быстром ответе на технический вопрос, я рекомендую прислать его в конференцию Applied Color Theory, координаты которой указаны выше.
Именной и предметный указатель
Actions, создание 35, 154-155, 159 Adobe RGB, пространство 232, 349, 378 Apply Image, команда 110-112, 116,
118, 122, 124, 128, 130, 133, 161, 164, 178, 245, 263, 289, 295, 297, 305, 307, 342-343, 346-348, 363-364, 367, 376, 462, 488, 490 см. также Смешение каналов Auto Color, команда 482 Auto Contrast, команда 210 Auto Топе, команда 145, 148, 181, 210, 213,216, 231,262-263 Bigger Hammer, операция 293-336 и Camera Raw 452 и облака 374 и лица 384-388
и режим Soft Light 238, 313, 316, 325, 330-331
сравнение с ложным профилем/умножением 384-388 ее затемняющий слой 388 Blend If 171-175, 235, 238, 255-256,
258, 277, 327, 355, 487, 490 выбор канала 172 и LAB 256
разделение ползунка 172, 355 Blending Options, команда 172, 256, 258, 355, 490; см. также Blend, If Bridge, программа 437, 443-444, 482 Camera Raw, модуль 15, 24, 68, 144-146, 148, 287, 305, 426-427, 430, 433-434, 436, 439, 441,444-450, 452, 454-460, 462, 469,
476
Blacks, ползунок 452-453
Brightness, ползунок 454, 457
Clarity, ползунок 454-455, 457, 462
Contrast, ползунок 443-444,
450,
453-454, 457
изменения в нем 372
Exposure, ползунок 450
Fill Light, ползунок 448,
452
Highlights, ползунок 440, 444, 450,
452-453,455
HSL/Grayscale, панель 402 Recovery, ползунок 444, 448, 450, 452
Saturation, ползунок 221-222, 371 Shadows, ползунок 452-453 Split Toning, панель 457 Tone Curve, панель 443, 455 Vibrance, ползунок 455, 458 White Balance, панель 287 Whites, ползунок 450, 452-453, 455 Channel Mixer, команда 116, 128 Channels, палитра 145 Channel blending, см. Смешение каналов CMYK, пространство 164, 410, 418, 420, 422,463
черный канал в нем 139, 163 слабость синего канала в нем 138, 164,172, 174
конвертация в него 410-411 и изоляция теневых деталей, 163, 420 Color Boost, операция 149-186 Color, режим:
и защита светов 83-84 определение 38-39,69 отличие от режима Luminosity 369 Color sampler, инструмент 68, 71, 75, 162,258
Color Settings, диалоговое окно 70, 133, 420,456
ColorMatch RGB, рабочее пространство 59,378
Configurator, Adobe 35, 37, 160 Darken, режим 115, 118, 127, 130, 153,
167, 171, 175, 178,200-201,260, 262-263, 285, 297, 367, 399 Darken Sky, операции 241-263 Darker Color, режим 118, 297, 313, 324, 376-377
Dark Halos Multiplied, слой 471-472,
475, 477, 480
Difference, режим 261-262, 482 Endpoint Adjustment, слой 155-157,
162-164, 203, 252, 309, 371, 375, 380, 432-433
Exposure, команда 237, 239, 287, 290, 360, 363, 369, 371,377-378, 384, 388, 420 Equalize, команда 209-210, 212-216
False CMYK, операция 411,418-422 Gaussian Blur, фильтр 235, 349-352,
275, 364,369,415-416 HDR 18,308
Hiraloam, метод повышения резкости 54, 414,470,472,477 определение 472
Hiraloam Color, слой 414,470,472-482 Hiraloam Darken, слой 464, 467, 469472
Hiraloam Lighten, слой 441,472-482 H-K, операция 391-422 Н-К Effect, слой 390, 393, 397, 402, 405-408,412-414
Color Only, слой 390, 393, 397, 402, 405-409,412-413,417 Ersatz Black, канал 393 и лица 285286, 353 Hue/Saturation, команда 99, 177, 197, 253-255, 277, 450, 457 Histograms, команда 209-210 Info, палитра 69-72, 77-78, 82-83 LAB, пространство:
и Camera Raw White Balance 449 и Blend If 256 и операция Color Boost 69 и команда Shadow/Highlight 233235
и режимы Color / Luminosity 136-137 и повышение резкости 463, 484 и одновременный контраст 95 и обнаружение оттенков 70, 71,373 и проблемы с цветовым охватом 171,
174
каналы А и В как источник масок 263, 305
описание 70, 120, 155, 178 Lighten, режим 100, 410 Layers, палитра 76, 137, 160, 195, 200,
248, 308, 502,517-518, 552 Lighten, режим 195, 223-226, 234-235,
246, 276-277, 284-289 Light Halos Screened, слой 471-478, Lightroom, Adobe 24, 446 Luminosity, режим: определение 38-39,69 отличие от режима Color 38-39, 369 различие в пространствах LAB и RGB 136-137
Median, фильтр 275, 349-352 МММ, операция 187-223
МММ Luminosity, слой 190-194, 208, 214, 220, 286, 290, 309, 371,375, 433 МММ Color, слой 190-195, 202-204,
214, 222, 255-256, 273, 286, 290, 371,375, 388, 433
MMM+ColorBoost, операция 160, 186, 190, 193, 193, 203, 208, 218, 230, 255, 272, 308-309, 340, 364, 369, 371, 380,
395; см. МММ, ColorBoost Motion Blur, фильтр 349-352 Overlay, режим 295, 296-302, 309-337 «Photoshop LAB Color», книга 11, 157 «Photoshop для профессионалов», книга 219,418
Properties, панель 158-159, 343, 348 ProPhoto RGB, пространство 378, 456 RAW-файлы:
преимущества/ недостатки 426 пакетная обработка 441,448,453 и Bridge 438
конвертеры 35, 423, 427, 432, 439440, 460
определение 426 и восстановление светов 445 информация о балансе белого 427 RawTherapee 446 RGB
подобие LAB в режиме Color 72 сложность оценки цвета 71 относительный вес каналов 112, 313 формула для оценки нейтральности 58, 76, 111 численная система 76 RPP 446
S-образная кривая, см. Кривые Selective Color, команда 261-263, 457 Shadows /Highlights, команда 225-239 Skin Desaturation, операция 265-291 Sky Boost SC, операция 246 Sky Boost В, операция 246 sRGB, пространство 172, 232, 349, 378, 456
Surface Blur, фильтр 177, 256, 348-352, Threshold, корректирующий слой 8081, 119, 171,282,365, 374 Unsharp mask, фильтр (USM) 461-463, 465-473
U-образная кривая 169, 449
Аббиатти Джулиана 485 Адамс, Ансел 24, 462, 483-484
Арки, Национальный парк 242-243,
256, 258
Бах Иоганн Себастиан 393, 406 Белая точка, см. Света Берлускони Сильвио 343 Бернарди Алессандро 16, 22, 24, 173, 222, 267, 378, 485, 487-488, 490 Бетховен Людвиг ван 389-402 Боке, эффект 415
Большой Каньон, национальный парк 123-124,446
Браун Расс, 22, 76, 215, 274, 408, 425,
471.485
Брунеллески 337 Буоннороти, Микеланджело 337 Вебер Готфрид 401 Вила-Лобос 393 Волосы:
черные и одновременный контраст 292
значения LAB 89, 282 и повышение резкости 474 Выделенные области см. Маски; Слоймаски
Гельмгольц, Герман фон 140, 398 Гельмгольца-Кол ьрауша эффект 140, 325, 397,411
см. также Н-К, операция
Грей Джеймс 17, 18, 22, 33, 46, 66, 281,
355.377.427.485 Дарвин Чарльз 339,478 Демиан Майк 20, 24 Джейкобс Джон 16, 22, 24 Джилберти 337 Диапазон, определение 34 Домициан 241 Донателло 337 Зеленый канал:
наиболее важный для деталей 112, 137,286
в лицах 128,219,271,284,370 в природной растительности 374 подобие пурпурному каналу 72, 74 Зрительная система человека, см. также Хроматическая адаптация; Одновременный контраст
и вопрос выживания 280-281, 414415, 478-479
и различные условия освещения 95 и туман 172
устранение холодного оттенка 76
чувствительность к четвертьтонам 169,414-415
Йокам Фредерик 18, 22, 26, 43, 75, 270,
411,485
Карта ореолов 467,469, 471 Кольрауш Рудольф 397 Красный канал:
в коричневых объектах 152-153 и устранение холодного оттенка 7273
отношение к голубому каналу 74, 139,410
в красных объектах 128, 133 в небе 152-153 Кривые:
S-образная кривая 113, 115, 125, 285, 431
U-образная кривая 169, 449 и выделение 253 интерфейс 73
коррекция начальных цветов 65-100, 282-285
мастер-кривые 428 настройка диалогового окна 73,109 ориентация 72-73,158 сложность контроля в LAB 72 Кэпитол Риф, национальный парк 199 Лица 264-291; см. также Телесные тона и операция Bigger Hammer 384 роль зеленого канала 128, 219, 271,
284.370
и операция Н-К 284, 286, 394 и Hiraloam Darken 464, 471,477, 482483
значения LAB 80-81,281-282, 369 и косметика 89, 369 мужские и женские 218, 380 и слой МММ Color 371 и слой МММ Luminosity 192, 218,
286.371
Ложные профили 359-388, 419 их опасность 378
и скрипт с гаммой 1.0 360, 378-379 и скрипт с гаммой 1.4 360, 363, 378 определение 378
сравнение с Bigger Hammer 383-388 сравнение с Exposure 359-360, 378 Масловски Кларенс 22, 189, 267 Мергенталлер Оттмар 423 Модернизированный Метод Марсианина, см. МММ
Небеса 241-263; см. также Darken Sky замена в изображении 244-246, 258 Blend If для выделения 171-172, 254258
проблемы с цветовым охватом 253 ореолы в них 353-354 устранение шумов 252,256, 258 Нейтральные тона:
и смешение каналов 254 определение 58 и инструмент «пипетка» 70 и серая карта 91-95 формула LAB 71 и хищники 280
формула RGB 58, 76, 91, 111, 120 и операция МММ 195 Облака:
и операция Bigger Hammer 312-313, 324,374
и операция Darken Sky 241 -263 установки цвета для них 373 Одновременный контраст 95, 124, 182,
189, 280-281, 293, 396; см. также Зрительная система человека Оливотто Марко 16, 18, 24, 33, 76, 173,
246, 378
Операции, см. Actions Отражения, их обработка 218, 376 Оттенки: в тенях 95
желтые и синий канал 82 конфликтующие 282 коррекция с помощью противоположного цвета 99,289 нежелательность зеленого 58, 124 предпочтительность теплых 71, 124 розовые и зеленый канал 198 холодные и красный канал 72-73 Педро Жестокий 357-358, 360 Пейвел Джон 22, 55, 196, 253, 360 Писарро Франциско Гонсалес 232, 235, 239, 377
Портреты, см. Лица, Телесные тона Повышение резкости, см. также Нерезкое маскирование, Unsharp mask Влияние разрешения 472 Радиус, см. Bigger Hammer; Median; Gaussian Blur; Surface Blur; Motion Blur; Shadows/Hightlights; Unsharp Mask Размытие, см. также Median; Gaussian Blur; Surface Blur; Motion Blur
в теории 349-351 на практике 351-354 заднего плана 387, 417 Рас Джейкоб 87,146 Света:
определение 34, 78,225 операция Bigger Hammer для их улучшения 293-335
рекомендованные значения в LAB 164 применение слоя порога для их обнаружения 80-81, 119, 171,282,365, 374 Серая карта, см. Нейтральные тона Синий канал:
как самый темный из трех 100, 142 как наименее важный для контраста 112 и желтый оттенок 82 и желтые объекты 121, 153, 417 Скрипт с гаммой 1.0, см. Ложные профили Скрипт с гаммой 1.4, см. Ложные профили Слои и слой-маски:
каналы А и В в качестве них 44, 174— 175, 180, 285
и искусственный черный канал 346,
419
и инвертированный канал L 178 и операция Color Boost 159-160 изменение непрозрачности 169-170 определение 159 умножение 360 Смешение каналов:
RGB-композит как цель 128,133,373 в режиме Darken/Lighten 127, 153,
155, 178 в лицах 285
и нейтральные тона 254 Средние тона, определение 34, 225 Стросс Ливай 55 Телесные тона:
влияние этнической принадлежности 128-133,289-290,314 и косметика 369
рекомендуемые значения LAB для них 80-81,277,369
роль зеленого канала в них 128, 219, 271,285, 370
Тени (в полиграфическом смысле): определение 34, 79,224 улучшение с помощью операции Bigger Hammer 313-315 идентификация 76
рекомендованные значения 163 Тени (в буквальном смысле): затемнение их 141 синий оттенок в них 71, 76, 95 Умножение:
и цветовое пространство 355 режим Multiply 360, 363 Фердинанд и Изабелла 357-358, 360 Хант Р.В.Г. 222-223, 393 Хроматическая адаптация 96, 123, 280, 282, 395; см. также Зрительная система человека
Хрущев Никита Сергеевич 360, 364 Черная точка, см. Тени Черный канал:
его характеристики 139-140, 410
и детали в тенях 163,420 и операция Н-К 141,395, 410-420 Четвертьтона:
определение 34,225 влияние эволюции на их оценку 280281,415
и лица 370, 471
чувствительность зрения к ним 95, 169,414
и алгоритм JPEG 438 и операция Sharpen 472 Шаньон Беви 55, 111,466 Шостакович Дмитрий 393 Шуман Роберт 395 Энгельс Фридрих 280-281 Эстевес Адриано 18, 22, 33, 222, 408
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Смотрите дополнительные материалы на сайтах margulisbook.ru и moderncolorworkflow.com
Рабочий поток и философия
В этой книге представлен новый революционный рабочий поток, коренным образом меняющий процесс обработки цветных изображений.
Его целью является не только достижение оптимального качества, но и ускорение процесса коррекции.
Отличительные особенности нового рабочего потока:
•
Раздельное улучшение цвета и контраста.
•
Быстрое создание нескольких версий и гармоничное объединение их сильных сторон вместо длительной коррекции одного варианта.
•
Создание чрезмерно красочного изображения и выбор наиболее приемлемого способа ослабить насыщенность цвета.
•
Смешение каналов для усиления контраста.
•
Одновременное использование преимуществ RGB и LAB.
Как обычно. Маргулис представляет новые передовые методики коррекции. учитывающие особенности восприятия человека и камеры:
•
Операцию, которая использует искусственный интеллект для создания цветовых вариаций не просто более ярких цветов.
•
Средства для компенсации эффекта «солнце тень* и других сложных условий освещения.
•
Специальные методы обработки неба и портретов.
•
Комплексную операцию, включающую в себя сразу несколько методов повышения резкости, которая устраняет самые неприятные артефакты.
•
Способы создания HDR-эффекта на основе единственного снимка.
Рабочий поток легко поддается автоматизации. Читатели могут бесплатно скачать:
•
Набор из 14 операций и скриптов, некоторые из которых чрезвычайно сложны.
•
PPW-панель, которая позволяет запускать операции одним щелчком и включает дополнительные опции.
•
Сотни страниц PDF-документации, рассказывающей о том, как они работают.
Не являясь сборником рецептов, эта книга вовлекает вас в диалог со всемирно известным специалистом по улучшению изображений, приглашает перечитывать ее снова и снова и меняет ваш образ мышления.
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Дэн Маргулис — всемирно известный специалист по цветокоррекции, .та плечами которого более тридцати лет практической работы. Его называют «экспертом среди экспертов* (Design Tools Monthly) и «отцом цифровой допечатной подготовки* (Скотт Келби).
Дэн оказался единственным писателем среди первых трех лауреатов, избранных в Зал Славы Photoshop. По мнению членов NAPP (Национальной ассоциации профессионалов Photoshop), «способность Дэна объяснять понятным языком самые сложные веши и настойчивость в исследовании реальных проблем, стоящих перед практиками, сделали его самым авторитетным экспертом в области профессиональной цветокоррекции*.
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